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Poema de Mario Pereira

Amazonia

Insana mente ateia fogo

No meio do meu coragao
Quejazaverquem fina

Sob o calor dachama
Queinflama o mundo
Inspirando arimundo!

O clamor que em vao reclama
Eomeuqu’indaseafina

No calor dessa emogao

Ja semvida, sem afago!

I1

Sentindo aalma quente
Largo o corpo em morte ativa
E fujo, sem mesmo querer
Pralonginqua eternidade!
Nafuga, olhandoaterra

Sem ar prarespirar, sinto
Avidasufocarno labirinto
Queaafaga; que aenterra
Em mil lamentos de saudade!
Seamorte é um mau querer
Requeiro AMAZONIA viva
Que avive quem a sente
Avigorar o mundo ausente!

[11

Um nobre canto alado ecoa
O finar dum campo santo!
A floresta da Amazonia
Envoltaem cinza e chama
Exaltando o pranto em lama
Provocando minhainsénia
Minha dor em villamento
Rogando queda que cachoa!
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A sindrome do isolamento cultural
entre as nacoes da Africa Austral

Asembaixadas africanas na SADC devem transformar-se em verdadeiros pdlos
de promogdo e intercmbio cultural, fomentando a Diplomacia do Renascimento Cultural.

JOSE LUiS MENDONCA

SADC (Comunidade parao De-

senvolvimento da Africa Aus-

tral), foi criada em 1980, ja la
vao 39 anos. H4 um objectivo da fun-
dacao daSADC que demoraaser reali-
zado, ou a ser, pelo menos, conversa-
do pelos politicos: “Aumentar e con-
solidar conhecimentos sociais e cul-
turais entre os povos daregido.”

Passados maisde 50 anos do inicio
do processo de emancipacao do conti-
nente, prevalece asindrome doisola-
mento na paisagem multicultural da
regido Austral da Africa.

Sam Mwale, perito em assuntos poli-
ticos residente em Nairobi, escrevia
no East Africande 6 de Abrilde 1998:
“Daformacomo as coisas estaoacor-
rer, o desenvolvimento econémico do
continente acontece no vazio cultural
e filoséfico. (...) Ndo parece razoavel
falar de uma Africa que funciona
quando as filosofias econdmicas e po-
liticas que lhe servem de base sdo pen-
sadas e financiadas pelo Ocidente,
mas inacessiveis ouirrelevantes para
a Africaauténtica. (...) Aquilo que 'fun-
ciona' é pseudo-ocidental e torna-se
deveras dificil neste contexto justificar
o emprego da palavra 'renascimento’.”

No dias 14 de Agosto de 2000, foi as-
sinado em Blantyre, o Protocolo da
Cultura, Informacao e Desporto.

O artigo 72 do Protocolo (Fluxo e
Troca de Informacgdes) preconiza
que: “1. Os Estados Membros empe-
nhar-se-ao no desenvolvimento de
uma infra-estrutura de informacao
regional a fim de facilitar a troca de
informacoes nas areas da cultura, in-
formacao e desporto.

Por seu turno, o artigo 8¢ (Interac-
¢do Regional), refere que: “Os Estados
Membros deverao facilitar e promo-
ver uma maior interac¢ao e o inter-
cambio entre agentes culturais...”.

0 Protocolo da Blantyre prevé, no
artigo 15%2aprossecucdo dosideais de
integracdoregional através da organi-
zacdo e o estimulo a organizacao de
festivais culturais.

GEOFONIAS INSULARES
No século XXI, o mapa geo-politico do
continente africano é composto dere-
gideslinguisticas de matriz europeia,
sendo essas linguas eurocéntricas
que determinam a comunicagao in-
ternacional dos Estados, entre si, e
comorestodo Mundo.

Neste momento, a Africa e os paises
africanos enfrentam uma crise de co-
municacao cultural. A nivel da regido
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Carnaval angolano, Uniao Nzinga Mbandi

Austral, aslinguas europeias apresen-
tam-se como umabarreira paraacons-
trucdo de uma fraternidade cultural
idealizada entre Angola e os dois Con-
gos,aZambia, a Namibia, o Zimbabwe e
o Gabao, e até mesmo com Mocambi-
que, pais delingua portuguesa, bem co-
mo dosrestantes paisesda SADC.

Partindo da realidade vivida no
espaco da Africa Austral e parte dos
Grandes Lagos, constata-se que o
panorama da cooperacdo cultural é
determinado preferencialmente pe-
lo nivel das relacdes econdmicas e
comerciais, mais do que pelo nivel
doslacos espirituais, histérico-lin-
guisticos e geograficos.

A comunidade dos PALOP (Paises
Africanos de Lingua Oficial Portugue-
sa),em detrimento do conceito dein-
dependéncia, continuaainda subme-
tidaauma camisa de for¢aslinguisti-
ca, que criou ‘territérios insulares’ no
seio das sub-regides africanas, cada

uma delas agrupada segundo a cul-
tura linguistica ocidental. Estamos
perante o fenémeno das insularida-
des euro-linguisticas, cujas frontei-
ras sdo as linguas de origem indo-
europeia, no caso vertente, o portu-
gués, o francés e o inglés.

Por exemplo, ajuventude angolana
ndo conhece quase nenhum dos gé-
nios da musica congolesa ou gabo-
nesa, para nao falar dos artistas ou
dos jogadores de futebol namibia-
nos ou zambianos, mas muito facil-
mente nomeiam os europeus ou
americanos. Paraum cidadao ango-
lano ler Os Intérpretes, de Wole
Soyinka, ou Tribalices de Henry Lo-
pes, tem de esperar pela traducdo
proveniente de Lisboa ou do Brasil.

0 drama destas geofonias insulares
em Africa reside na constatacio de
que, para poder comunicar e, desse
modo, conhecer os produtos culturais
regionais, o cidaddo da Africa Austral

tem de ter uma triplice competéncia
linguistica ocidental (portugués,
francés e inglés). Esta realidade eu-
ro-linguistica, da qual é impossivel
se absterem, sob pena de perderem o
comboio da Histéria Universal e a
suaementade Progresso Tecnoldgi-
co, impode que o ensino até aos doze
anos das criancas deva forcosamente
contemplar competéncias linguisti-
cas eurofénicas, do portugués, do
francés e doinglés que depois os alu-
nosirdoaprofundaratéao fimdo en-
sino pré-universitario, para pode-
rem dialogar com os paises vizinhos
e com oresto do mundo.

Nesta erada Globalizacao unipolar,
ainsercdodo cidadao africano no uni-
verso dos beneficios civilizacionais
do Planeta (Ciéncia, Tecnologiae até o
Emprego ou o Desporto), para além
da aprendizagem de uma lingua na-
cional africana, requer a fluéncia do
Portugués, do Inglés e do Francés.
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ASADCeaUA, paraalém de
expressaremalinguageme
vontade politica dos gover-
nantes, devem também ex-

pressara linguagem cultural
dos intelectuais e dos artis-

tas, desde os griés do campo
aos escritores da cidade.

/]

Trata-se de uma necessidade do de-
senvolvimento humano na Africa
Austral (SADC) amassificagdo do en-
sino das trés linguas indo-europeias
(Inglés, Francés e Portugués), através
do uso acumulado dos meios de Co-
municacao Social, redes sociais e re-
des vivas comunitarias.

DIPLOMACIA CUTURAL

DOS PAISES-MEMBROS DA SADC
Durante a 202 Cimeira da Unido Afri-
cana (UA), foilevantada por diversos
tedricos uma questdo crucial: ndo se-
ra este o momento privilegiado para
reforcar o papel da Cultura como fac-
tor de progresso social e for¢a condu-
toradainovacdo?

Os Chefes de Estado e de Governo da
Unido Africana, reunidos na sexta ses-
sdo ordinaria em Cartum, no Sudao,
nos dias 23 e 24 de Janeiro de 2006,
formularam a Carta do Renascimento
Cultural Africano. Este diplomainter-
nacional indica pistas paraacg¢des que
cadagoverno, enquanto rgao publi-
co e cadacidadao, na sua esfera parti-
cular, enquanto agente cultural indivi-

dual, pode e deve promover com vista
ao reencontro sub-regional e, quica,
inter-regional.

A Cartaadvogaointercimbio e a di-
vulgacdo de experiéncias culturais en-
tre os paises africanos. Contudo, esta
tarefa ndo tem sido facil para os Go-
vernos da SADC, devido, em certa me-
dida, arealidade dasinsularidades eu-
ro-linguisticas herdadas da coloniza-
¢do (com duas faces damesmamoeda,
uma permeavel ao didlogo com o Oci-
dente distante e a outraimpermeavel
ao dialogo transcultural regional).

Perante este quadro, os artistas ein-
telectuais e os Governos africanos
tém um guia sempre disponivel na
prépria Carta do Renascimento Cultu-
ral Africano, que deve sair das gavetas
e dos ecras dos computadores para
passar a fazer parte da praxis do ho-
mem e da do agir politico no Conti-
nente-berco.

A Carta do Renascimento Cultural
Africano, no seu Artigo 309, reconhe-
ce que évital estabeleceruma coope-
racao cultural inter-africana enquan-
to contribuicdo paraa compreensaoe
o enriquecimento mutuos das cultu-
ras africanas e entre a Africa e oresto
domundo, e com adiasporaafricana.

O Artigo 312 indica a forma mais
adequada de se alcangarem estes ob-
jectivos, através das seguintes acgoes:

e reforgar as capacidades, nomeada-
mente das institui¢cdes especializadas
da Comissdo da Unido Africana a fim
de capacita-lasacoordenar, assegurar
0 acompanhamento, a avaliacao e a
harmonizacdo das melhores praticas
sobre politicas, programas e redes;

e organizar eventos culturais, tais co-
mo festivais, simpdsios, eventos des-
portivos e exposicoes de arte;

e criar centros de pesquisa e incen-
tivar o intercaimbio de programas
culturais;

e comprometer-se aassegurar que os
valores culturais africanos sao expres-
sos com o maximo de impacto a fim de

promover e fortalecer o sentido de
identidade africana entre os africanos.

Paraoalcance da tao ansiada frater-
nidade cultural entre os paises que
conformam aregido,aSADC carece de
uma diplomacia do renascimento cul-
tural africano.

O ponto de partida é orecursoaoin-
tercambio cultural nos dominios das
chamadas linguagens universais: a
musica,adanca e apintura. Com estas
linguagens, é possivel conceber o es-
boco do transculturalismo regional.

Deinicio, poder-se-ia comecar pela
musica, visto que o CD é de facil trans-
portacdo. Paraesteintercambio, ser-
ve o potencial daradio e da televisao
(nocasodo DVD) e osservicos cultu-
rais das embaixadas. Cada Adido Cul-
tural ousecretario darespectiva em-
baixada pode dirigir-se as institui-
¢oes que produzem ou comercializam
amusica e adquirir regularmente as
gravacdes feitas. Depois, é uma ques-
tdo de encaminha-las aos média dos
seus paises.Desse modo, o publicoda
SADC podera conhecer as linhas de
forca, tendéncias e inovacdes musi-
cais daregido toda.

CONCLUSAO

A criacdo destasredes culturais, po-
rém, s6 serd possivel se reunirmos
os intelectuais da regido e dos PA-
LOP numa mini-cimeira da SADC,
para além das costumei-

ras cimeiras dos Che-
fes de Estado ou
de Governo.

Foi preciso
aparecer a
pandemia
do Ebola,
em trés pai-
sesdo oeste
de Africa,
para a pro-
pria Nature-
za provar que
0os problemas
daAfricanio sdo

iguais aos da Europanem aos da Amé-
ricado Norte. Porisso, as solugdes s6-
cio-econ6émicas e culturais que sao
elaboradas nestaregido africananao
podem ser as mesmas da chamada
Democracia Ocidental.

Os lideres precisam cada vez mais
de ouvir, ndo s6 os seus conselheiros
particulares, mastambém osintelec-
tuais sem partido que cristalizam
grande parte das aspiragdes da Socie-
dade Civil Africana. O Ebola provou
que a Africa chegou a um ponto critico
em que tem de repensar aspectos da
sua heranca cultural que ndo mais se
coadunam com a explosdo demografi-
cadas grandes cidades como Luanda.

0 momento histérico exige uma
mudanca de paradigma sé6cio-cultu-
ral —ancorada em dois pélos: o desen-
volvimento end6geno (descortinara
imensapequenez dos nossos proble-
mas invisiveis sob o manto da macro-
economia) e afracturadatradi¢do ex-
temporanea - que pode conduzir ao
verdadeiro renascimento.

A grande e quase incontornavel mo-
bilidade migratdria dos africanos criou
no continente um historial de trans-
missio viral, ndo s do Ebola, queestda
ter um enorme impacto em quase to-
dasas dimensdes do desenvolvimento.
Ja é tempo de se aproveitar essa dina-

mica natural, simples, da sociedade

civil, parase criar o dialogo
regional pela dissemi-
nacdo do virus da
culturano circui-
to transfron-
teirico e di-
plomético.
As embai-
xadas afri-
canas na

SADC de-

vem trans-

formar-se

emverdadei-
ros poélos de
promocao e in-
tercambio cultural.
A SADC e a UA, para
além de expressarem alin-
guagem e vontade politica dos gover-
nantes, devem também expressar a
linguagem cultural dos intelectuais e
dos artistas, desde os grios do campo
aos escritores da cidade. E urgente a
reinsercdo cultural de cada um dos
paises naregiao.
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http://summits.au.int/en/sites/default/fi-
les/AUEcho_ 27012013 _vZ2.pdf

20%Cimeirada UA,21-28]aneirode 2013
AU ECHQO, published by the Directorate of
Information and Communication of the
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Carta Africana do Renascimento Cultural
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Novos intelectuais relancam-se
a "descoberta de Angola"

riado em 1948 por Viriato da
C Cruz e outros nacionalistas, o

Movimento dos Novos Intelec-
tuais de Angola (MNIA) contribuiu
significativamente para o renasci-
mento e formaliza¢do da consciéncia
deresisténcia cultural anticolonial. O
Movimento, que viria marcar a cha-
mada geracdo de 50, ndo teve conti-
nuidade, apesar dos nobres objecti-
vos. O seu caracter contestatario de-
monstrado nas suas poesias publica-
dasnarevista Mensagem, entretanto,
continuaactual.

Porisso,um grupo de intelectuais
angolanos, entre escritores, jornalis-
tas, historiadores, académicos e estu-
dantes, pretende resgatar e defender
olegado do MNIA, com a legalizacao
da organizacdo homdnima, procla-
mada dia 28 de Agosto nas instala-
¢oes daBiblioteca Nacional, em Luan-
da.Onovo MNIA pretende retomar e
promover os postulados tedricos cul-
turais do slogan "Vamos Descobrir
Angola", lancado em Luanda, em
1948, valorizando aangolanidade em
todos os aspectos.

De acordo com o agora presidente
da mesa da Assembleia-geral do
MNIA, José Luis Mendonga, que efec-

tuou a comunicag¢do de enquadra-
mento "Movimento dos Novos Inte-
lectuais de Angola e os Fundamentos
Etico-Antropolégicos da Angolanida-
de",impode-se umverdadeiro resgate
edefesadolegado deimportantes no-

mes como Viriato da Cruz, Anténio ]a-
cinto, Mario Antdnio, Agostinho Neto,
entre outros.

Depois de discorrer brevemente
sobre a Hist6ria de Angola, o escri-
tor considera que "houve uma falha

moral"” que impossibilitou o alcance,
na era da Independéncia, dos no-
bres objectivos de toda uma geracao
de nacionalistas que lutavam pelo
bem comum e pela valorizagdo da
cultura angolana.

Depoisdaleituradaactaqueresul-
tou dareunido constitutiva realizada
nodia 10 de Agosto, seguiu-se atoma-
da de posse oficial dos corpos geren-
tes da Assembleia-geral, do corpo di-
rectivo e do conselho fiscal.

O escritor Domingos de Barros Ne-
to é o secretario-geral, cuja direc¢do
assume a geréncia social, administra-
tiva e financeirado novo MNIA, apos-
tado em combater todas as formas de
alienacao, exclusio e opressao cultu-
ral, divulgando, através dos médias e
de todos os outros meios ao seu al-
cance, a Histéria e a Geografiade An-
gola,além dos grandes valores da Ar-
te, Cultura e do pensamento do conti-
nente africano e universal.

Os novos intelectuais, que se jun-

/]

OMNIA espera realizar varias
actividades plasmadas nos
seus objectivos na Biblioteca
Nacional, com destaque pa-
raformagées e seminarios
dirigidos a estudantes.

/]

tam a Domingos de Barros Neto, José
Luis Mendonga, Alberto Oliveira Pinto
eJodoNgola Trindade, pretendem as-
sim "incitar os jovens a redescobrir
Angola em todos os aspectos através
de um trabalho colectivo e organiza-
do, promover a paz entre oshomense
destes com a natureza circundante,
salvaguardando o planeta, no espirito
do conceito Ubuntu, assente na maxi-
ma Zulu (Umuntu ngumuntu ngaban-
tu, uma pessoa é uma pessoa atraveés
de outras pessoas”.

O MNIA esperarealizar varias acti-
vidades plasmadas nos seus objecti-
vos na Biblioteca Nacional, com desta-
que paraformacdes e seminarios diri-
gidos a estudantes. "E necessario de-
senvolver acg¢des que visam transmitir
as geracOes mais novas os valores da
Educacao"”, sublinha José Luis Men-
donga. Perspectiva-se ainda a coope-
racdo com varias instituices locais
para o ensino das linguas nacionais e
promocao da critica literaria.

Presente no evento, o secretario de
Estado da Cultura,Jodo Constantino, re-
velouaimprensanao ser tarefafacil re-
criar uma associa¢do tao nobre como o
MNIA, que contribuiu paraumaruptura
estética do projecto literario/cultural
colonial e motivou poetaseautoresaes-
creveremacercadosinteressesreais dos
africanos e da natureza social da vida
africana, sem concessdo ao exotismo.
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A quartarevolucao
industrial e o modelo
educativo actual

JORGE
RIVAS

a Angola é um pais novo, com
pouco mais de 40 anos de in-
dependéncia, que tem acom-
panhado a economia mundial a passos
largos, registando uma dinamica eco-
ndémica a nivel de grandes centros fi-
nanceiros, o que é motivo de vanglo-
riar. No entanto, paraacompanhar to-
do esse desenvolvimento, urge reflec-
tir sobre aeducacao, as ofertas forma-
tivas e os modelos de ensino em uso e
suainovacao.
Noanode 1933, 0 economista]John
Maynard Keynes disse: “Estamos a ser
atingidos por uma nova doenca da

qual algunsleitores podem ainda des-
conhecer o nome, mas da qual muito
se ira falar nos proximos anos: o de-
semprego tecnoldgico. Isso significa
que o desemprego resultante da des-
coberta de instrumentos que econo-
mizem mao de obra caminha maisra-
pidamente do que anossa capacidade
de encontrar novos empregos para a
mesma mao de obra”. Aquelas pala-
vras pareciam um pouco fora do con-
texto sociocultural daquela época, por
exemplo,aproduc¢ado emlinhanasem-
presas como a Ford conseguiam au-
mentar exponencialmente os indica-
dores de producdo de viaturas, os
quais nunca tinham sido antes regis-
tados por humanos.]Jdnos diasde ho-
je, e pela primeira vez na historia da
humanidade, o avanco da tecnologia é
indirectamente proporcional a cria-
¢do de emprego, facto que apresenta
uma série de perguntas, duvidas e de-
safios para a sociedade moderna, o
que faz emergir varias questdes, no-
meadamente: como é que estamos a
preparar as futuras geracoes de pro-
fissionais angolanos para que se insi-
ram no mundo laboral de amanha? Se-
ra que os projectos educativos dos co-
légios em Angola estdo alinhadoseem

sintonia com os futuros desafios? Co-
mo é que as empresas angolanas estao
asepreparar paraenfrentaraquarta
revolucdo industrial? Quais serao os
perfis dos profissionais que as empre-
sasangolanasirao precisar? Como se
posicionam as empresas perante o0s
novos desafios? Qual é a abordagem
mais correcta? Enfim, pelasinimeras
questdes e pelo cendrio actual, pre-
véem-se muitos desafios, contudo o
desafio mais contundente sera conse-
guir uma participacao activa de todos
os actores envolvidos para caminha-
rem juntos a fim de gerarem sinergia
em prol do bem comum, que é o de-
senvolvimento educativo e profissio-
nal com base sustentavel para garan-
tiruma Angola capaz deresponder de
forma positiva em todos os cenarios
sociais. Esses actores nao se podem
simplesmente segregar e actuar por
conta propria, mas sim, sentarem-se
namesa todos os envolvidos desde o
ensino basico, o ensino secundario, o
ensino superior e as empresas nacio-
nais e juntos definirem os objectivos
curriculares e académicos para de-
senvolver as capacidades e competén-
cias dos estudantes angolanos para
que possam se integrar com sucesso

no mundo laboral do futuro. Assim,
criar ofertas profissionais de acordo
com as necessidades e o desenvolvi-
mento do pais, havendo umainovagao
transversal a nivel curricular dos ensi-
nos (desde do basico ao universitario)
prevendo que as criancas de hoje se-
rao adultos com cursos universitarios
queaindahoje ndo existem.

O futuro do emprego

Em 2013 a Universidade de Ox-
ford publicouum estudo (The futu-
re ofemployment: how susceptible
are jobs to computarisation?) que
demostra com dados concretos que
pelo menos 47% dos trabalhos que
hoje conhecemos, serdo substitui-
dos porrobots. Nessa 6ptica, resul-
ta um cenario bastante assustador
no sentido de como e em que medi-
da podemos antecipar e estar me-
lhores preparados para esse tempo
que se augura. A entrada das maqui-
nas nos ambientes laborais nao é
um fendmeno novo, ja no ano de
1589, oinventor William Lee inven-
touamaquinade tear que conseguia
fazer em pouco tempo o trabalho de
varios funcionarios, anos mais tarde
apropria Rainha Elizabeth I rejeita-
ria a entrega da patente da maquina,
argumentando que acabava com
postos de trabalho de muitos ope-
rarios, os quais acabariam por se
tornarem mendigos, e que clara-
mente se criaria um problema social
com consequéncias quase catastro-
ficas paraaquele pais.

Neste contexto, havendo mudan-
cas radicais em termos da oferta de
emprego, haverd também mudancas
drasticas em termos de perfis profis-
sionais desejados. Naactualidade, a
maioria dos paises do mundo conti-
nuam a utilizar uma metodologia de
ensino chamada também como mé-
todo prussiano (que data dos anos
1700) que centra toda a atencdo no
professor, portanto resulta num con-
tra-senso pensar em preparar as no-
vas geracoes de estudantes e profis-
sionais do século 21 com metodolo-
gias de ensino do século 18, assim,
seranecessarioresponder aseguin-
te pergunta: serd que podemos con-
tinuar a ensinar os mesmos conteu-
dos, as mesmas disciplinas da mes-
ma forma? A resposta é claramente
ndo! Aquilo que devemos entender é
que nao é possivel preparar as novas
geracgOes de profissionais fazendo as
mesmas coisas de sempre e, ainda
pior, ndo podemos ensinar criancas
do século 21 com metodologias que
nao estdo alinhadas com osrequeri-
mentos do mundo moderno, é preci-
so inovar os curriculos e metodolo-
gias de ensino para estar em sintonia
com os desafios do mundo moderno.
Deste modo, o uso de novas tecnolo-
giasnasaladeaulanaosedevelimi-
tarao uso do projector e laptops, mas
sim possuir um propoésito pratico
com objectivos pedagdgicos relevan-
tes que sejam congruentes com um
curriculoacadémico moderno e coe-
rente que promova o desenvolvi-
mento de maultiplas habilidades e
competéncias dos estudantes.
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Estamos a ser atingidos
poruma nova doenga da
qualalguns leitores po-
demainda desconhecer
0 nome, mas da qual mui-
to se ira falar nos proxi-
mos anos: o desemprego
tecnoldgico

/]

O papel dos Projectos

Educativos dos Colégios

A quarta revolucao industrial che-
gou para ficar, e para poder enten-
der este fendmeno é preciso “falara
mesma lingua” sobre o assunto. Ele-
mentos como a Inteligéncia Artifi-

cial,ainternetdas coisas, o bigdata
e the cloud ndo deveriam ser con-
ceitos desconhecidos, mas sim par-
te do nosso dia a dia. Por isso, os
projectos educativos dos colégios
devem fazer alteracdes significati-
vas para inserir gradualmente nos
seus curriculos conceitos tais como:
acriatividade, design thinking, pen-
samento critico, inovacao, lideran-
¢a, risk-taking, colaboracao, traba-
lho em equipa, learn by doing e o
empreendedorismo, mas tudo
apoiado numalliteraciainformatica
etecnolégicaavancada. Os colégios
também devem entender que é pre-
ciso alterar o status quo actual do
sistema, sair da area de conforto e
apostar eminovar, e devem também
entender que janao é precisoisolar
asdisciplinas curriculares mas sim
integra-las e interconecta-las. O de-
safio superior é deixar de continuar
atrabalhar namesmametodologia
linear que faz com que os estudan-
tes memorizem os conteudos no dia
anterior aos testes e esquecam tudo
no dia a seguir, dito de outro modo,
os colégios devem deixar de ser fa-
bricas de testes e exames, e fabrica-
rem know how e fazedores dos pro-
prios caminhos.

Djaimilia Pereira de Almeida
vence 0 prémio Eca de Queiroz
com "Luanda Lisboa Paraiso"

Qual sera ametodologia certa?

E complexo tentar encontrar a
melhor metodologia de trabalho
para os colégios do futuro, no en-
tanto, optar sé por uma seria um
erro, pois todas as metodologias
tem as suas vantagens. O uso de
todas as novas metodologias de
forma assertiva, certamente trara
como resultado um avang¢o no tra-
balho pedagégiconasaladeaulae
os maiores beneficiados serao os
alunos. E preciso que entendamos
que ja ndo é necessario memori-
zar dados ou conteudos, o objecti-
vo é observar fendmenos e tirar
conclusdes, em outras palavras, é
preciso aplicar conhecimento,
usar o pensamento légico e criti-
co, experimentar uma e outravez,
avaliar os resultados, tirar conclu-
soes, reavaliar, perder o medo de
errar e aprender. O erro faz parte
do processo de aprendizagem, faz
parte da inovacao, tal como Tho-
mas Edison disse “Eu nao falhei.
Euencontrei 10.000 maneiras que
nao funcionam” estas palavras ex-
plicitam claramente o que se pre-
tende fazer no processo de ensino,
ouseja, é preciso incentivar a cria-
tividade e o espirito empreende-
dor dos estudantes. Sendo assim,
estabelecer s6 uma metodologia
de ensino seriaum erro, oideal é
misturar e expor aos estudantes a
diferentes e variados ambientes
de aprendizagem, com o objectivo
de estimular a criatividade e a co-
laboracao entre eles, fazer com
que compartilhem pontos de vis-
ta, que consigam argumentar e de-
senvolver uma teoria para po-la

em pratica e avaliar se funciona ou
nao, e 0 porqué.

Anossasociedade deve enten-
der que éimportante um trabalho
de equipaentre colégios e empre-
sas, (formadores e geradores de
emprego). Por umlado, o primei-
ro é responsavel por formar, capa-
citar e criar profissionais com ca-
racteristicas de excelénciaparao
mercado de trabalho, e 0o segundo
sdo os geradores das ofertas de
emprego e sdo elas as encarrega-
das de recrutar os profissionais
que, por exemplo, irdo aplicar co-
nhecimentos para optimizar os
processos produtivos e indus-
triais, maximizar e optimizar os
recursos disponiveis, inovar com
novos usos das matérias primas
que temos em Angola, acrescentar
valoraos produtos e servigos, en-
tre muitas outras habilidades
emergentes.

Finalmente, devemos entender
queopropositodetodoestetrabalho
éromperoactual paradigmaeduca-
cional e fornecer anova geracao an-
golananovas capacidades e habilida-
des, antecipando assim os desafios
futuros,sem se esquecer que Angola
devera competir com outros paises
paraposicionar onosso portféliode
produtos e servicos no exterior; tor-
nando-se assim num pais competiti-
VO que possaatrair empresas e inves-
timento estrangeiro e consolidar o
caminho parao crescimento e desen-
volvimento econémico, financeiro,
industrial esocial.

Jorge Rivas é professor, tradutor,
consultoreassessoreducacional.

jorgetraductor@gmail.com

€( e Portugal, a cidadania
dos mortos foi o seu Uni-
covistoderesidéncia.”

ChegadosaLisboaem juntamédica,
Cartola e Aquiles descobrem-se pai e
filho na desventura, sobrevivendo ao
ritmo da doenca, do acumular de divi-
das e das cartas e telefonemas troca-
dos com afamilia deixada em Luanda.
Até que num vale emoldurado porum
pinhal, nas margens da cidade mil ve-
zes sonhada pelo velho Cartola, encon-
tram abrigo e fazem um amigo. Sera
estaamizade capaz deossalvar? “Se o
entendimento entre duas almas ndo
muda o mundo, nenhuma infima parte
domundo é exactamente amesma de-
poisde duas almas se entenderem.”

Luanda, Lisboa, Paraiso, o segundo
romance de Djaimilia Pereira de Almei-
da, é o balanco tocante de trés vidas
simples, em que esperancga e pessimis-
mo, desperdicio eredencao, surgem la-
do a lado numa sequéncia de ta-
bleauxsombrios, doces e tragicos.

A obrafoi Prémio Literario Fun-
dacdo Inés de Castro em 2018, e
agora recebe o Prémio Literario
Fundacdo Eca de Queiroz.

Ojurido Prémio Ecade Queiroz,
tomada porunanimidade, destaca
a importancia de a autora “dese-
nhar nesta obraasoliddo das per-
sonagens de forma magistral, nu-
ma conten¢do poética em que se
estabelece o equilibrio entre a es-
perancae o desespero”.

Segundo aagéncia Lusa, que cita
um comunicado, o juri assinala
também que a escritora, “através
de um ‘pathos’ irénico e trabalho
aturado dalinguagem, resiste sem-
pre ao 6bvio e domina a narrativa
do principioao fim”.

0 galardao, no valor de 10 mil
euros, foi instituido em 2014 pela
Fundacao Ecade Queiroz, em colabo-

racdo com a Ciamara Municipal de
Baido, para “promover e incentivar a
producdo de obras literarias em lin-
guaportuguesaehomenagear Ecade
Queiroz”.

Em 2017, ano em que passou a bie-
nal, o juri do prémio decidiu nao atri-
buiradistin¢do, enquanto em 2016 foi
premiada Filomena Antunes Sobral
com “As actualizacdoes dosromances de
Ecade Queiroz paraopequeno ecrd”.

Apartirdestaedicdo, revelaaorga-
nizacao, o galardao passaa “distinguir
bienalmente uma obra ficcional (ro-
mance ou novela) escrita em lingua
portuguesa e publicada em Portugal
por autornacional comidade ndo su-
periora40anosadatadapublicacdo”.

A entrega do prémio estd marcada
para 14 de Setembro, nasede da Fun-
dacdo Ecade Queiroz, em Tormes, no
concelho de Baido, no interior do dis-
trito do Porto.
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Busca de consensos sobre a historia

e preserva

GASPAR MICOLO

omoobjectivo deresgatarerea-

firmar a importancia histoérica,

cultural e social do semba, um
dos estilos populares urbanos mais
executados de Angola, a Casade Cultu-
rado Rangel Njinga Mbande realizoua
primeira edicdo do seminario sobre o
géneromusical, juntando académicos
edezenas derenomados artistas.

Para a directora da Casa de Cultura
do Rangel, Patricia Faria, a primeira
edicdo do semindrio intitulado "Di-
mensdo cultural da musica angolana
navertente semba" impoe-se necessa-
rio para evitar o esquecimento deste
género musical. "Recusamo-nos a as-
sistir impdavidos e serenos ao desvir-
tuar do semba, ao seu esquecimento e
consequentemente ao desrespeito pe-
los seustao sacrificados executantes”,
justifica a também artista, que come-
coua carreiracomo integrante do gru-
po Gingas do Maculusso, tendo seguido
carreirasoloem 2003.

Com estainiciativa, ainstitui¢ao pre-
tende assimalargaradiscussdo sobrea
valorizacdo do semba e dos seus execu-
tantes, chegando mesmo a propor a
mesade prelectoresum "Dia Nacional
da Musica Angolana".

Proposta essa que nao ficou alheia a
intervencao do secretario de Estado da
Cultura, Aguinaldo Cristévao, que con-
siderou o evento umimportante marco
paraamausicaangolana. O responsavel
garantiu que a preservacdo do semba"é
hoje uma das prioridades”, estando a
decorrer, por exemplo, estudos e anali-
ses paraasuafundamentacao, visando
asuadeclaracdo como patrimoénioima-
terial de Angola."Eumamedidaparaa
sua preservac¢do, mas precisamos de
encontrar consensos"”, assegura Agui-
naldo Cristévao, aproveitando a opor-
tunidades parareconhecer os esforgos
de renomados artistas presentes na
conservacao damatriz do semba.

Referindo-se a situagao social dosar-
tistas, o secretario de Estado da Cultura
explicou que se estd a trabalhar para
que os executantes do semba, em parti-
cular, e dos artistas, em geral, possam
viver do seu trabalho. "Temos um siste-
made Direitos de Autor queinicioujaa
suafase deimplementacdo”, diz, escla-
recendo que o Ministério ja fez a sua
parte, havendo inclusive aregulamen-
tacdo dalei,restando apenas queaSo-
ciedade Angolana dos Direitos Auto-
rais (SADIA) eaUnido Nacional dos Ar-
tistas e Compositores (UNAC) estejam
mais organizadas. Chamadoadaroseu
testemunho, o antigo integrante do con-
junto musical Ngola Ritmos, Amadeu
Amorim, incentivou os artistas, que par-
ticiparam na construcdo do sembae que

: 5 Ao

Momentos de exibicéo dos artistas

ainda estejam vivos, a contribuirem pa-
ra que os historiadores possam escre-
veraHistéria do semba. "Se vocésrepa-
rarem, o Bonga toca o seu semba, dife-

rente, por exemplo, do dos Jovens do
Prenda. E quem é que escreve para dizer
que este é o compassado do semba? Pre-
cisamos de dizer categoricamente «isto

¢ao do Semba

¢ semba»! Podemos brincar, divergir,
mas devemos estabelecer umabase, es-
creverumamatriz", defende.

Ja omusico Carlos Lamartine,umdos
compositores que marcou a época da
cangaorevolucionaria, chamado afazer
o "Perfil Historico do Semba", discorreu
sobre os diversos grupos que marcaram
o0 género, sobretudo nos anos 60, 70 e
80, advogando igualmente uma maior
divulgacao damusicaedosartistas que
garantirama consolidagdo ritmicae es-
tética deste género musical que é hoje
"multifacético e multiétnico".

Seguindo-se a exposicdo de Carlos
Lamartine, ojornalistaJomo Fortuna-
to, que escreve hd duas décadas sobre
historia da musica popular angolana,
criticaliteraria e eventos culturais em
geral, revelou que o seu primeiro texto
sobre a histéria da musica foi precisa-
mente sobre Carlos Lamartine que, en-
tretanto, depois da sua apresentacao,
nota hoje que estd incompleta. "Tem
dados que elendome deunaalturaem
que gravei os aspectos biograficos", ex-
plica. Eamelhor maneira que encontra
para justificar que, apesar de ser um
apaixonado pelamusica, ndo tem uma
visdo acabada sobre o assunto, pelo
queincentivaas Universidades a moti-
var os estudantes ainvestigarem sobre
aHistéria damusicaangolana, estrutu-
ra-la para que se chegue a consensos.
Alias, reconhece, o assunto é tao sério
que "o préprio Estado devia tomar
uma atitude em relagdo a musicaango-
lana, de modo a estrutura-la, data-la,
criar consensos emrelacdoaquilo que
nosachamos que é maisimportante".

Aefectuar um doutoramento em Es-
tudos Culturais, Jomo Fortunato apro-
veitou aocasido paradeixarasuaposi-
¢do sobre o assunto em causa, defen-
dendo que o sembando tem umatnica
origem, pelo que é fundamental o estu-
do dasuapré-historia. Eavanca: "0 que
€ que ha antes do semba? Provavel-
mente o carnaval, a kazukuta e o kabo-
que constituem, em minha opinido, a
pré-histériado semba”.

Para o também docente universita-
rio, que foi chamado aabordar a “Pro-
postade periodizacdo da Musica Popu-
lar Angolana”, semba é igual a rebita,
estadltimatdo somente asuadesigna-
¢do aportuguesada. "E a minha tese,
quem tiver a melhor que a apresente,
que estouaqui paraaprender".

Ja Analtino Santos, jornalista que
igualmente escreve sobre musica, que
discorreu sobre o “Estilo de vida e
construcdo social do semba, perspecti-
vas de desenvolvimento e valorizagao”,
defende que a designacdo do referido
género musical foi a expressdo mais
confortavel que se encontrou parade-
nominar o que foi produzido nadécada
dosanos 60 e 70, que chama de época
maduradamusica popular.
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Aprepararasuamonografiado cur-
sode Sociologia, em que exploraa pers-
pectiva socioldgica da construcao da
musicaangolana, por motivacdo deJo-
mo Fortunato, Analtino Santos defende
que o semba é,igualmente, uma cons-
trucdo social, acabando por notar-se
como um verdadeiro estilo de vida,
mais do que simplesmente um género
musical."Como estilo de vida e questdo
identitaria, o semba estd hoje presente
navidadosangolanos”, garante, reve-
lando ser estaasuabandeira, alis, jun-
tando-se a Paulo Flores e Carlos Burity
que, diz, "foram felizes" ao cantar que
"o0semba é aminhabandeira".

ARosaRoque coube abordara "Situa-
cdoactual do semba e estratégias parao
seurelancamento”. Amentorado grupo
Gingas do Maculusso comecou por la-
mentar apouca produgdo e consequen-
te fraca divulgacdo do género nos me-
dia, defendendo mesmo que o semba
sobrevive gracas a for¢a da suaraiz.

Como estratégia para ultrapassar a
fraca producdo, Rosa Roque propoe o

e

“MAIS EDUCACAQ,
MAIS CULTURA
OR cao,\nmun

= it e
Secretario de Estado da Culturaadvoga Semba como patrimoénio nacional

langcamento de uma colectianea, com
um periodicidade de dois anos, onde
cadaartista participa com uma musica.
"Produzir um semba moderno fica
mais dispendioso do que produzirum

CD inteiro de kuduro ou ghetto zouk",
avanca."Levamos cinco anos paraten-
tar langar um CD, e todos os anos lan-
cam-se discos de outros géneros musi-
cais; mas cada um de nos pode fazer

umamusicaporanoaoinvésde tentar
langar um disco em dezanos". Comis-
to, assegura Rosa Roque, garantir-se-a
osembano "Top dos mais queridos".

Ja Elias Dya Kimuezo, convidado ao
evento, defendeu mais incentivos para
que o sembando sejaesquecido, tendo
sugerido a criagcdo de mais espacos cul-
turais e defendido que os contratos
com os musicos devem ser feitos pes-
soalmente, parase evitar pagamentos
aterceiros, no qual em alguns casos o
musico acaba prejudicado.

Na ultima parte do evento, subiram
ao placo para cantar semba, o grupo
folclérico Nguami Maka, Gersy Pegado,
Mister Kim, Patricia Faria, Lolito, Dom
Caetano, Dina Santos, Carlos Lamarti-
ne, entre outros.

Comarealizacao do evento,aCasada
Culturado Rangel Njinga Mbande, que
teve a chancela, espera divulgar os re-
sultados alcancados, elaborar actas
dos painéis apresentados e propor as
entidadesdedireito, 0 Dia Nacional da
Musica Angolana.
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LUAMBA MUINGA

que nos divide dos outros? Das
possiveis e interessantes res-
postas que podem surgir, Pedro
Pires decidiu-se pela arquitetura das
grades. Oudaslimitacdesurbanas for-
madas pelos mecanismos de seguran-
c¢adentrode um universo de contactos.

O Saldo Internacional de Exposicdo
(SIEXPO) do Museu Nacional de Hist6-
ria Natural, em Luanda, foi renovado pa-
rareceber 27 obras do artista luso-an-
golano. O conjunto trazumaserie de de-
zassete desenhos-intervencaode solda
sobre papel, nove esculturas em gradea-
mentos de distintosadornos (entre eles
pétalase caracdis) eumainstalagao.

Os desenhos de Pedro Pires tém a in-
tencdo de espelharasdinamicasdo cor-
po, capazes de simultaneamente repre-
sentarem persisténcias e desisténcias.
Assuasdistensdes carregam essainten-
¢dodemanter-selivre dos mecanismos
de seguranca, embora concentrados
densamente pelo centro. O que nao
acontece, por seu lado, as esculturas,
muito dependentes dapresencado ar-
tista. Infelizmente, a obra nao se sus-
tenta de novidades neste didlogo de de-

cifracdo das simbologias que estdo
aliadasao processo pelo qual sdo pro-
jetadas: dar proteccgao.

Ademais, a obra de escultura ma-
terializada pelos gradeamentos é
ancorada no seu préprio processo
de fabrico e pela facilidade de re-
producdo, levando-nos a questionar
o papeldo artista enquanto criador.
Tons escuros e ligeiras mutagdes da
forma evidenciam os indicios de um
trabalho feito sob encomenda, obri-
gando que a sua presenca seja ela-
borada pelos dialogos.

Estesdialogos tornam-se interessantes
por apontarem paraa presenca “de um
passado colonial num contexto pés-colo-
nial” e para questionamentos do “publico
vs privado” e da “pele estrutura” de uma
cidade, Luanda cuja arquitectura de-
monstraresquicios deumalédgicade es-
tratificacdo social, e ondeirradiam o me-
do e privagdo. No rescaldo do fim dos
conflitos vividosno paisascendiaa cul-
turadadesconfianga.Osnovos-ricosea
pretensa classe média, com uma franja
construidaatravésdousoindevido dos
recursos publicos, criaram enormes
mecanismos de seguranca e controlo
dos seus bens. Essa classe media, que

entdo vivia, de certa forma, misturada
com outros grupos sociais, usava a ar-
quitectura dos gradeamentos comore-
curso de protec¢do. Actualmente, ela es-
ta geograficamente situada em zonas
com suposta proteccao (onde outros
mecanismos vem substituir os gradea-

mentos). O espago arquitetdnico foi usa-
doparadistinguir corpos e aslimitacoes
dos seus movimentos. Os gradeamentos
protegem as peles e corpos (sensiveis),
enquanto interface, masembrutecema
suarelagdo com o mundo, pela sua equi-
valénciaaum muro.

Luamba Muinga é reporter de arte, especializado em artes visuais com incidéncia nacri-
tica de arte. Pesquisa sobre politicas publicas para cultura. E co-fundador da revista elero-
nicade artes Palavra&Arte e actualmente coordena a Iniciativa Privada— Comunicagdo e

Contelidos, marca de criativa que concebe produtos comunicacionais e culturais.

pH?7 Interfaces\ Corpo e Arquitetura
PedroPires
Museu Nacional de Historia Natural (SIEXPO)
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ARTUR DA COSTA S. SILVA*

briu em Bruxelas em Junho
Adeste ano, no “Palais des

Beaux-Arts”(BOZAR), a expo-
sicdo “incarNations” que, segundo o
anudncio para o publico, foi “concebida
pelo artista sul-africano Kendell
Geers emdialogo com o colecionador
congolés Sindika Dokolo”.

Numa intervista a radio belga
RTBF, Sindika Dokolo contou que
pensava que tinha duas colec¢oes de
arte africana, uma composta de
obras claassicas, outrade obras con-
temporaneas, mas que Kendell Geers
lhe disse que no fundo ndo havia
duas colec¢des mas s6 uma. As obras
classicas, antigas, e as obras de artis-
tas actuais fazendo parte dum mes-
mo contexto, duma continuidade
que se reflecte mutuamente.

Respondendo a uma pergunta de
Anna-Alix Koffi, na entrevista que se
podelerno catidlogo “incarNations”,
afirma que foi umarevelacao aleitu-
rado livro “African Art as Philosop-
hy” do fil6sogo senegalés Souleyma-
ne Bachir Diagne sobre Léopold Sé-
dar Shengor. Compreender e apre-

ciaraobrade arte através daemocao
edareaccdo que elaprovocadentro
de nds. Em “incarNations” estdo ex-
postas 150 obras da sua coleccao,
realizadas por artistas do passado de
varias regides do continente africa-
no, porartistas nossos contempora-
neos que vivem em paises africanos
ou na diaspora, na Europa, no Cana-
d4, nos Estados Unidos, e outros de
outrasorigens...

Comento neste texto alguns
exemplos das obras expostas no
“Palais ds Beaux-Arts” de Bruxelas.
A arquitectura da exposicao foi con-
cebida pour Kendell Geers. Baseou-
senuma planta antiga da cidade de
Kishasa. Cobriu uma parte impor-
tante das paredes e do solo com pa-
pel pintado inspirado nos desenhos
da cultura Ashanti do Gana.

Os espelhos sdo o elemento que es-
trutura o cendrio da exposicdo. Eles
permitem, ndo s ver as esculturas
no espaco que as rodeia, mas envia
igualmente umas obras as outras. Os
espelhos levam o olhar dos visitan-
tes a perder-se no espectaculo das
obras antigas reflectidas nas actuais,
no reflexo destas anunciando por
vezes a presencainesperadadaque-

/]

‘ADivina Comédia” contaa
viagem extraordinaria do
proprio Dante que percorre 0
Paraiso, o Inferno e o Purga-
tério, acompanhado pelo
poeta Virgilio.

/]

las. E a continuidade estética e histd-
rica presente nas esculturas, nas
mascaras, nas pinturas, nas fotogra-
fias, nosvideos...

Ovisitante que admira uma escultu-
ra classica, vé do outro lado da sala,
como se fosse uma resposta ou uma
confrontacdo, o trabalho dum artista
moderno. Kendell Geers afirma que
os espelhosnaarquitecturada expo-
sicdo respondem a outros espelhos,

os que estdo incrustados no ventre e
nos olhos de certos Minkisi (o “feiti-
¢o”, “fetiche”, nalinguagem colonial).

Nkisi (singular de Minkisi) é o no-
me dado ao mesmo tempo ao espiri-
to encarnado na escultura e a pré-
pria escultura. Objectos rituais, re-
presentando seres humanos ou ani-
mais, com pregos espetados na es-
cultura, indicando preces. Nesses
objectos de culto, através dum pro-
cessode “encarnac¢io”, aobradear-
te e 0 espirito sdo designados pela
mesma palavra, porque como se sa-
be a arte é investida pelo espirito,
diz o artista sul-africano.

A entrada da exposicio, encontra-
seuma obrade Kendell Geers, “Twil-
light of the idols (Fetish) 2”, escultura
feitacomligaduras, pedacos de objec-
tos abandonados e pregos. Trata-se
da construgdo dum “feitico”, ladeado
na mesma vitrina por dois simbolos
religiosos, um antigo crufixo do Con-
go e uma escultura NKkisi, um persona-
gem com um espelho no ventre.

Perto estd um mapa antigo, dese-
nhado por loanne Bapptista Nicolosio
em 1660, onde vemos o continente
africano situado ao Norte, como ja
acontecia noutros exemplos da carto-
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grafia italiana do século XVI. [sto de-
monstra que considerar a Europa co-
mo o Norte do mundo e a Africa estan-
do ao Sul, foi um conceito arbitrario,
criado porimposicdo ideolédgica euro-
céntrica num certo momento da His-
téria das primeiras conquistas colo-
niais, porque o planeta Terra em si, co-
locadono espacgo sideral, ndoindicaa
priorise os continentes se encontram
ao Norte ouao Sul. Alias, para os cart6-
grafos chineses da mesma época, por
exemplo, era a China que eles repre-
sentavam em grande nos mapas, e co-
mo sendo o centro do Mundo...

Na mesma sala, um documentario
videoinspirado peloslivros do médi-
co psiquiatra martiniqués Franz Fa-
non, militante politico engajado junto
do FLN, o “Frontde Libération Natio-
nal”,durante a guerra da Argéliana dé-
cadade 1950.Os seuslivros “Pele Ne-
gra, Mascaras Brancas” e “Os Conde-
nadosda Terra”, sdo obras fundamen-
tais de analise sobre as relagdes hu-
manas no sistema colonial, sobre are-
volta dos colonizados. Fanon aprofun-
dou o estudo das graves patologias
psiquicas provocadas pelo colonialis-
mo, caracterizou o mundo das rela-
coes coloniais como patologico do
ponto de vistada medecina e da politi-
ca.Patologia que se prolongahoje sob
formas de exclusido na relacdes pos-
coloniais, e que é o tema do filme “Fin-
ding Fanon part 1” de Larry Achiam-
pong nascido no Gana e do britanico
David Blandy. E o primeiro video de
uma trilogia que evoca o espirito de
Fanon, do seulivro “Pele Negra, Mas-
caras Brancas” e também a amizade
intelectual que o ligava ao fil6sofo
francés Jean-Paul Sartre, das discus-
soOes entre eles sobre o racismo, o capi-
talismo, aidentidade humana.

Prolongando os temas tratados por
Fanon, estdo expostas nestasala, foto-
grafias, textos, recortes de jornais,
cartazes da época do apartheid sul-
africano e daluta contre esse regime
racista. Fotografias do norte-america-
no Stephen Shames, que viveu duran-
te sete anos com os membros dos
Black Panters, ilustram a vida e o com-
bate dos militantes deste movimento
politico peladignidade, contrao 6dio
e a segregacao racial ainda hoje tao
presentes na sociedade dos Estados
Unidos da América.

PERSONAGENS SEM CABECA

Ao entarnasegundasala, deparamos
comum duelo entre doishomens ves-
tidos amaneira dos aristocratas euro-
peus doséculo XVIII. Cadaum aponta
uma pistola a cabega do outro, mas a
cena passa-se no momento a seguir
aosdisparos: os dois personagens ain-
daestdode pé, masjaniotém cabeca.
“Como fazer desaparecer duas cabe-
casaomesmo tempo?” (“How to Blow
Up Two Heads at Once?”) é o titulo ird-
nico desta obra do artista nigeriano
Ynka Shonibare. Eaironiatambém es-
ta presente na qualidade pretensa-
mente rica dos tecidos utilizados para
fazer o vestuario dos dois duelistas.
Sdo tecidos coloridos, considerados
como panos africanos, mas que ele en-
contranaAlemanha e que narealida-

de foram fabricados desde o século
XVIII na Holanda, enriquecendo co-
merciantes coloniais.

Noutras exposicdes Ynka Shonibare
apresentou outros personagens sem
cabeca, entre eles duelistas mulheres
também vestidas amaniera dos aristo-
cratas do século XVIII. Realizou instala-
coesinspiradas pelas pinturas da mes-
ma épocacomo as do pintor inglés Wil-
liam Hogarth, mostrando grupos de
membros danobrezaem situagdes que
evocam o velhoimperialismo colonial
britanico da época daescravatura.

Artista que se interroga sobre a
identidade, sobre as influéncias cultu-
rais diversas na formacao pessoal dos
artistas no mundo pds-colonial, Ynka
Shonibare, nascido em Londres, cres-
ceu no pais da sua familia, a Nigéria,
regressando aindajovemaInglaterra,
onde vive e trabalha.

Ao fundo, entre os duelistas, vé-se
um fotografia de grande formato de
Stan Douglas tirada em Angola em
1974, cujo titulo é “Capoeira”. Dois sol-
dados estdo a executar a danca-com-
bate Capoeira originaria de Angola. A
volta deles, em semicirculo,véem-se
outros militares que apoiam os luta-
dores, batento palmas. A fotografia,
em plongée,duma grande nitidez, faz
pensar num ecrd de cinema onde os
personagens se vao por em movimen-
to. Ao vé-la, interrogamo-nos sobre a
histéria da época. Quem sdo aqueles
militares, que se passou com eles, na-
queleano em que o colonialismo esta-
vaaacabar de se desfazer?

Trés fotografias “Oikonomos” do an-
golano Edson Chagas com persona-
gens que tém sacos de supermercado
com publicidades estampadas a ta-
par-lhesacabeca, fazendo deles cegos
da sociedade de consumo do mundo
globalizante. Sociedade de consumo
de produtos fabricados fora do pais,
como feijaovindo dos Estados Unidos
daAmérica, o que estdindicado na pu-
blicidade num dos sacos.

Um exemplar daimponente masca-
ra Nimba do povo Baga da Guiné Co-
nakry, “deusa da fecundidade” que
aparece em varias cerimoénias tradi-
cionais onde é transportada em cima
dos ombros do dangarino, encontra-
se na exposicdo, no reflexo dos espe-
lhos, em frente da escultura “State of
de Nation” de Chiurai Kudzanai, origi-
nario do Zimbabwe. Escultura em
bronze que representa siameses apa-
rentemente adormecidos, fundidos
um no outro, com a parte debaixo do
corpo transformado numa estranha
cadeira, cujos pés sao formados pelas
pernas dos gémeos.

Dois personagens gigantes, lem-
brandoos dancarinos mascarados da
cabecaaospésdosritos tradicionais,
estdo perto dumabela escultura Byery
do povo Fangdo Gabao, talhadanuma
harmonia de formas redondas e geo-
métricas, enquanto se vé ao lado um
quadro de grandes dimensoes de Ke-
hinde Wiley. Os dois gigantes sdo es-
culturas, uma de Nick Cave, “Sound-
sui”, um manequim coberto por um
manto feito de pequenos canudos de
madeira e de fios metdlicos, e a outra
de Walter Ostamnn, “Caterpilar Suit

B

Mascara Nimba (Guiné Conacri) Chiurai Kudzanai, State of the Nation

IV” construida com fibras de aluminio.
0 quadro de Kehinde Wiley, intitula-
se “Hunger”. E uma pintura a 6leo, o
fundo como papel pintado e dois ho-
mens sentados e um de pé, desenhados
com muito realismo a maneiradosre-
tratos da pintura europeia classica, téc-
nicaque o artistaaperfeicoou emtodos
os seus quadros do mesmo género.
“Purgatory”, de Bili Bidjocka, expos-
to em “IncarNations” fez parte de uma
exposicao de mais de 40 artistas, orga-
nizada pelo escritor e critico de arte
Simon Njamiem 2014, cujo temaeraa
“Divina Comédia” do autoritaliano do
século XV, Dante Alighierii. Cada artis-
tadaexposicdo, que comecou na Ale-
manha e continuou nos Estados Uni-

dos, trabalhou sobre uma parte do tex-
to poético de Dante.

“A Divina Comédia” conta a viagem
extraordindria do proprio Dante que
percorre o Paraiso, o Inferno e o Pur-
gatdrio,acompanhado pelo poeta Vir-
gilio. Por cima do texto de Dante, em
italiano, que se encontra em todaasu-
perficie do quadro de Bili Bidjocka,
com relevo para a palavra “purgatd-
rio”, vé-se um grande vulto com os bra-
¢os abertos sobre uma colina ao lado
da praia e do mar. Dante, quando sai
do Inferno, descobre o Purgatério que
é uma ilha do hemisfério austral na
qual ha uma colina que as almas, que
aindanao estao limpas de todo o peca-
do, devem subir para entrar no Parai-
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Fotografias e fichas do Museu do Dundo .

so.E sobre essa colina que se encontra
o vulto desenhado por Bili Bidjocka,
diante do mar, o Kalunga de viagense
de encontros, que na Histériatambém
levou tantos africanos ao inferno.

Encontramos em “IncarNations” fo-
tografias da artista etiope Aida Mulu-
neh que também fizeram parte da ex-
posicdo sobre a“Divina Comédia”.

Simon Njami tinha-lhe pedido para
se consagrarao “Inferno”.

Numa entrevista que deuao maga-
zine Contemporary And (C&), eladiz
que essa exposicao tinha “por objec-
tivo desmantelar a prerrogativa da
interpretacdo europeia” sobre o poe-
ma de Dante, mesmo se é uma obra que
“representaum conceito de sociedade,
de valores e duma cultura profunda-
mente enraizados no eurocentrismo”.

Tendo crescido no seio dumaigreja
cristd, a milenar igreja ortodoxa da
Etidpia, os temas tratados por Dante
nem sequer lhe eram estranhos. Para
ela, tratava-se de explorar anocao de
inferno em relacdo a sua vida, tentar
exprimir coisas do passado e do pre-
sente, tendo em conta que o inferno
ndo se encontrano fundo da terra, mas
“aqui, sempre presente” na vida dos
seres humanos.

Aida Muluneh realizou assim uma
série de fotografias com um modelo de
pele negra toda pintada de branco.
Maos vermelhas que lhe tocam ou na
cabeca ou no pescoco, ou na cara, ou
nos ombros... Personagem estatica,
contida dentro duma geometria preci-
sa, submetida as maos pintadas de ver-
melho vivo que nalgumas fotografias
orientam a posi¢cdo da cabega. Imagens
que provocam uma emocao dramatica,
sobreas quaisaartistase exprimiuna
entrevista dada a Contempory And
(C&), confirmando anossaimpressao:
uma obra que “provoca um sentimento
estranho, um pouco como um acidente
de automovel do qual ndo podemos
desviar o olhar, que suscita uma curio-
sidade cada vez maior”

OOUTRO
O grande fotografo Samuel Fosso, nas-
cido nos Camaroes, que durante a in-

fancia e a juventude teve de fugir va-
rias vezes de pais em pais, faz auto-re-
tratos nos quais se representa como
marinheiro, pirata, mulher africana...
Noutros retratos muda de identidade
parahomenagear pessoas que tiveram
acoragem delutar pelaindependéncia
ou pelos direitos humanos, transfor-
ma-se em Patrice Lumumba, Angela
Davis, Martin Luther King... Nesta ex-
posicao vé-mo-lo uma série de retra-
tos, tipo fotografias de bilhete de iden-
tidade, como um actor cuja cara expri-
me estados de espirito diferentes.

Tracey Moffat, em parte descenden-
te do primeiro povo da Australia, que
por ser o primeiro é designado como
aborigene, é aautoradovideo “Other”
(“OOutro”). Apartir dealguns planos
tirados de cenas de filmes de Holy-
wood e datelevisdo, realizaum video
de montagem sobre a maneira como o
cinema ocidental mostrou durante 60
anos o encontro emocional e afectivo
de pessoas de culturas e de cores dife-
rentes. A curiosidade dum povo que
assiste a chegada de desconhecidos, a
praia tropical donde partem canoas
em direccdo aosbarcosaveladoseu-
ropeus, ancorados ao largo. Depois a
atracdo visual e fisica, os valores dos
recém-chegados postos em duvida
diante da manifesta¢do de outros cos-
tumes, de outras maneiras de estar, de
vestir, de comer, de dancar. Até ao mo-
mento em que as maos se vao tocando
e se chega a descoberta mutua entre
corpos que tém tons de pele diferen-
tes. Escolhendo sequéncias doutros
filmes sobre o mesmo tema, Tracey
Moffat mostra-nos o olhares que se
entrecruzam, olhares ocidentais,
orientais, africanos ou europeus, olha-
res cheios de espanto, de medo e de
atraccdo erdtica, etambém os encon-
trosem que a forca do desejo conduz a
transgressao daracaedo género. Nas
sequéncias finais, arealizadorainsiste
sobre o mau gostoridiculo dos filmes
de Hollywood produzidos segundo a
ideologia norte-americana da época,
onde povos de outras civilizacdes
eram apresentados em dangas frené-
ticas, orgias, manifestacoes ditas tri-
bais... E cenas de incéndios, vulcoes
em erupcdo, planetas chocando-se,
formarisivel de clichés cinematografi-
cos que pretendem exprimir explo-
sOes orgasticas.

No video “Masked”, Mwangi Hutter,
filhade mae alema e de pai queniano,
esconde a cara com um capuz ou com
os seus proprios cabelos rasta, evo-
cando as contradicdes e as falsas
ideias que persistem entre europeus e
africanos, heranca dos preconceitos
do passado colonial.

Asul-africana Minette Vari, realiza-
dora de video-instala¢des, nas ima-
gens de “Alien” mostra o seu corponu
sofrendo tranformacdes emreaccio a
evolucdo politica e social do seu pais
durante o mandato presidencial de
Nelson Mandela,de 1994 a1998.

“I Fink U Freeky” é o titulo dum ou-
tro video de grande qualidade apre-
sentado nesta exposicdo. Realizado
pelo grupo hip-hop “Die Antwoord”,
composto de representantes da con-
tra-cultura sul-africana.Imagens que

se apresentam voluntariamente como
“selvagens”, brutais, exprimindo vi-
véncias dos bairros populares e po-
bres. Estética davioléncia também pa-
tente no video seguinte no mesmo
ecrd, daautoria de Spoek Mathambo.
Intitulado “Control Clip”. Este filme,
rodadona Cidade do Cabo com crian-
¢as dum grupo de danc¢a, mostra-nos
um pastor algo diabdlico que acaba
porserliquidado pelos mitdos diante
dos quaisele fezincantacdes aparen-
temente maléficas.

Mohau Modisakeng, fotégrafo e vi-
deasta sul-africano esta presente com
umvideo em trés ecrds onde se vé uma
pessoa que se vai afogar porque esta
deitada dentro duma chalupabranca
quenao é estanque e se enche de agua.
Imagens que lembram as tragédias
maritimas da escravatura, dos seres
humanos transformados em merca-
dorais que chegaram ou partiram da
Africado Sul e que noslembram hoje
osdramas no mar Mediterraneo.

PROJECTODUNDO

Um espaco de “IncarNations” é consa-
grado ao “Projecto Dundo”, inciado
por Sindika Dokolo em 2014, parare-
cuperar obras desaparecidas do Mu-
seudo Dundo entre 1975 e 2002, du-
rante a guerra que assolou o pais. Tre-
zejaforamrestituidas a Angola.

Estdo expostas nesta sala mais duas
pecas “identificadas na Europa gracas a
colaboracgao de colectionadores e de
profissionais do mercado da arte” (tex-
to que se pode ler numa parede), que
vao ser entregues as autoridades ango-
lanas: uma mascara Tchokwe e um “en-
xota-moscas” Lwena, encimado por
uma pequena escultura, um homem
bemvestido, de chapéuna cabeca, tal-
vezrepresentando um comerciante, se
o comparamos a uma figurinha seme-
lhante, proveniente do Cuango, que se
encontrava na exposicdo “Escultura
Angolana, Memorial de Culturas”, em
1994, em Lisboa.

Nas paredes, altas, estdo coladas as fi-
chasaumentadas,ampliadas, doinven-
tario das pecas do Museu do Dundo, e
asrespectivas fotografias, que atestam
apresencaantigade numerosas escul-
turas, mascaras e varios objectos de
grande valor cultural e estético.

No meio da parede principal estd a fo-
tografiada escultura que representa
Tchibinda Ilunga, o principe cagador, o
heroi civilizador da cultura Lunda-
Tchokwe, com o chapéu alado dos no-
brese,em particular,osapetrechosde
caca que o destiguem das outras figu-
ras de chefes. Escultura que demonstra
um dificil trabalho de talha, realizado
por um mestre que se esmerou, com
grande cuidado, nos detalhes, na per-
feicao das curvas do chapéu alado, no
equilibrio entre afeitura naturalistado
corpo do principe cacador e a sua di-
mensdo expressionista. Foi Namuyan-
ga,velhoadvinho tchokwe de 80 anos,
nascido ainda na época do Império
Lunda-Tchokwe, que identificou no
Museudo Dundo o personagemrepre-
sentado nesta obra-prima, responden-
do,em 1956,aumaperguntada histo-
riadora da arte Marie-Louise Bastin.
Foio primeiro exemplar desta escultu-

incarNati
Nl f  AFRICAN ART
[ ASPHILOSOPHY

SINDIKA
DOKOLO

Vo 4 KENDELL
daexposicao INCARNATIONS

raque estainvestigadora conheceu. Ao
longo dos anos conseguiu identificar
mais dezrepresentacdes classicas e au-
ténticas do principe cacador. O Tchi-
binda Ilunga do Museu do Dundo foi
depois para o Museu de Antropologia
de Luanda, onde ainda se encontrava
em 1991, como obranacional de gran-
de prestigio. Um ano depois tinha desa-
parecido, estd assinalado na publica-
¢doda UNESCO “Centobjets disparus”.
Talvez volte um dia ao seu pais.

Artistas de todas as origens, sem que
sejaquestdodecoresde peleoudera-
¢as,respondem a questdes universais
quando tratam de temas especificos a
cultura ou asvivéncias e a historia de
cada um deles. Em “incarNations”
constatamos o que Simon Njami es-
vreveu num artigo publicado em
Gradhiva a propoésito de “Africa Re-
mix”, exposicdo que organizou em
2004: a “diversidade das praticas e
das individualidades formam hoje
aquilo que se chama a arte africana
contemporanea”, “diversas tendén-
cias atravessam essa criatividade,
porque essa criatividade é sustentada
por diversas experiéncias”.

*Professor jubilado de Histdria da
Arte,
Academiadas Belas Artes da Cidade
de Tournai (Bélgica)

NOTAS
-“incarNations African Art as Phi-
losophy”, catalogo em inglés da expo-
sicdo no “Palais des Beaux-Arts”
(BOZAR), Bruxelas, 28 de Junho a 6
de Outubro de 2019
-Todos os filmes videoda exposi¢cdo
“incarNations” podem ser vistos em
parte ou na totalidade nainternet
-“Contemporary And (C&)”, entre-
vista com Aida Muluneh, 10 de Marco
de2014
-Catalogo da exposicao “Escultura
Angolana, Memorial de Culturas”
Lisboa1994. Pagina 152, n° 181, “Fi-
gurinharitual de comerciante com um
chapéu na cabeca”
-Simon Njami, “Par Simon Njami”,
Gradhiva, 2, 2005, 144-145
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As questoes filosoficas
e éticas da mudanca climatica

Ahumanidade esta em estado de débito. Ano apds ano, consome mais recursos do que a natureza
pode oferecer. Este consumo excessivo tem um efeito directo no clima. Para entender melhor as
questdes emjogo, o filésofo e bidlogo belga Bernard Feltzlangaluz sobre as complexas relagdes en-

BERNARD
FELTZ

m grande desafio para o nosso

tempo, a mudanc¢a climatica

dizrespeito tantoaonossodia
adia quanto a ordem geopolitica mun-
dial. E uma das dimensdes de uma cri-
se ecolodgicaglobal, uma consequéncia
directa das complexasinterac¢des en-
tre os seres humanos e anatureza. Es-
sasrelacdes podem ser divididas em
quatro abordagens principais.

Aprimeira, de Descartes, considera
a natureza como um conjunto de ob-
jectos disponibilizados aos seres hu-
manos. O filésofo do século XVII - con-
temporaneo de Galileu e considerado
um grande iniciador damodernidade
- defendeu o estabelecimento de cién-
cias davidasemelhantes as ciéncias fi-
sicas emergentes. Ele defende aideia
de uma "maquina animal”. As coisas
vivas ndo sio nada mais que matéria
inerte organizada de uma maneira
complexa. Somente o ser humano tem
uma alma substancial distinta do cor-
po, tornando-se a Unica espécie res-
peitavel. O resto da natureza, viva ou
inerte, faz parte do mundo dos objec-
tosadisposicdodahumanidade. Des-
cartes ndo tem nenhuma considera-
cdopelomeio ambiente, que ele vé de
maneira utilitarista, e considera um
recurso infinito que os humanos po-
dem usar sem qualquer escrupulo.

A ciéncia ecolégica é outra aborda-
gem, que transmite uma visao com-
pletamente diferente do mundo. Em
1937, o botanico britanico Arthur
George Tansley prop0s o conceito de
ecossistema que revolucionaria are-
lacdo cientifica com a natureza. Este
conceito refere-se a todas as interac-
cOes dasvarias espécies vivas entre si,
e de todos os organismos vivos com o
ambiente fisico: solo, ar, clima, etc.
Neste contexto, o homem redescobre-
se como pertencente a natureza, como
um elemento do ecossistema. Além
disso, esse ecossistema é um ambien-
te finito, com recursos limitados, tanto

mento das mudancas climaticas.

Climate change

amontante quanto ajusante das acti-
vidades humanas.

Mas muitos pensadores consideram
que aabordagem da ciénciaecologica
éinsuficiente. Ecologistas profundos,
por exemplo, acreditam que o cerne do
problema naabordagem cientifica, in-
cluindo o ecolégico, é o antropocen-
trismo. Eles defendem uma filosofia da
totalidade que integra os seres huma-
nos aos organismos vivos como um to-
do, sem lhes conceder nenhum status
particular. O respeito pelos animais é o
mesmo que o respeito peloshumanos.

Um entendimento final das relagdes
entre natureza humana tenta manter
uma distanciarazoavel daradicalida-
de dos ecologistas profundos, enfati-
zando arelevanciada criticaaciéncia
ecolégica. Natureza e humanos coe-
xistem e se interpenetram de maneira
mais respeitosa. Um animal pode ser
respeitado por si mesmo, sem ter o
mesmo status que um ser humano.

Uma espécie vivaou um ecossistema
particular deve ser respeitado como
realizacdes notaveis da natureza, as-
sim como umaobra de arte é umareali-
zacdo notavel da humanidade. A di-
mensao estética de uma obra de arte
reflecte uma dimensao fundamental da
realidade que sé o artista é capazdere-
velar. Mas tal relacionamento ndo im-
plicaque o trabalhorespeitadotenhao
status de humano. Uma hierarquia de
valores é possivel. Animais, certos

ecossistemas e paisagens tornam-se
respeitaveis de duas maneiras - é o ser
humano quem decide respeita-los, e é
ummodo derespeito que ndo equivale
aorespeito devido aos seres humanos.

NAENCRUZILHADA

DA CIENCIA E POLITICA

Uma dimensao da crise ecoldgica, a
mudanca climatica abre caminho para
uma reflexdo mais especifica sobre a
relacdo entre ciéncia e politica.

A ciénciatem uma pesadaresponsa-
bilidade pelo surgimento do problema
climatico. E em grande parte por cau-
sado poderimpressionante desenvol-
vido pelas novas tecnologias e seu uso
ilimitado pelos poderes econémicos
que entramos no Antropoceno. Pela
primeira vez na histéria, as activida-
des humanas estaolevando a mudan-
cas em certas caracteristicas ambien-
tais que afectam toda ahumanidade.

Mas a ciéncia também nos torna
conscientes dos problemas relaciona-
dos coma crise ecoldgica. Desempenha
um papel decisivono desenvolvimento
de cenarios que podem levar a gestao
racional da crise climatica. A ciéncia
pode nos destruir, mas também pode
nos salvar. Integrada auma compreen-
sdomaisampladarealidade,aaborda-
gem cientifica continua sendo decisiva
no controle das mudancas climaticas.

No entanto, a democracia nio é tec-
nocracia. Numademocracia, é o politi-

tre os seres humanos e a natureza e, em seguida, enfoca os aspectos éticos do gerencia-

coquem tomaas decisoes. O socidlogo
alemdo Max Weber (1864-1920) fez
uma distingdo entre o campo factual e
oreino dosvalores.Doladodo conhe-
cimento, os cientistas sdo especialistas
em factos. Eles sdo responsaveis por
analisar situa¢des e propor varios ce-
narios compativeis com restrigcdes
ecoldgicas. Os politicos, por outro lado,
agemdeacordo com os valores que es-
tdo comprometidos em defender. Num
sistema democratico, eles derivam a
sua legitimidade da sua eleicao. Eles
sdo eleitos paraescolher precisamente
ocenario que se ajustaao seusistema
devalores. Amudanca climatica envol-
ve andlises técnicas altamente comple-
xas, que nem sempre estao alinhadas
com as directrizes das politicas.

ETICA AMBIENTAL

No entanto, é precisoreconhecer que
comecamos a transi¢cdo para uma so-
ciedade moldada de forma decisiva
por restri¢des ecolégicas. O envolvi-
mento de todos nas suas vidas diarias,
o trabalho dos varios actores econé-
micos nas suas respectivas activida-
des-desde pequenas e médias empre-
sas até aos mais poderosos trusts mul-
tinacionais e o envolvimento de estru-
turas estatais e estruturas interme-
diarias, sindicatos, federacoes empre-
sariais, organizacdes ndo-governa-
mentais (ONGs), etc. - sdo condi¢des
essenciais parauma acgao efectiva.
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Porqueaquestdo fundamental é o fu-
turo dahumanidade. O que nosimpelea
agir é a constatacao de que mudangas
climaticas descontroladas podem fazer
comqueavidahumanana Terrasetor-
ne muito mais dificil, se ndo impossivel.
Conhecemos o principio do “imperativo
daresponsabilidade humana” que o fi-
l6sofo alemao HansJonas desenvolveu
no final dos anos 1970, pensando preci-
samente em questdes ecoldgicas: “Aja
de modo que os efeitos de suas acgdes
sejam compativeis com a permanéncia
davidahumana genuinana Terra”.

A partir de agora, trata-se de conce-
beravidasocial contemporanea, inte-
grando nelaapreocupag¢do comasus-
tentabilidade do sistemanolongo pra-
zo, incluindo as geracdes futuras no
ambito das nossas responsabilidades.

Essas preocupac¢des ambientais de-

courier-stamp

(Correioda UNESCO)

vem ser consistentes com os requisitos
éticos contemporaneos, ouseja, ores-
peito pelosdireitos humanoseaigual
consideragdo por todos os seres huma-
nos. Nem todas as populagdes huma-
nas sdoiguais diante do desafio clima-
tico. Paradoxalmente, os paises mais
pobres sdo frequentemente os mais
afectados pelo aquecimento global
descontrolado. O respeito pelos direi-
tos humanos deve, portanto, levar a
um principio de solidariedade interna-
cional que, por si s6, pode garantir a
gestdo global da mudanca climatica e
que medidas especificas para situa-
¢des particularmente complexas serdo
tomadas. O principio daresponsabili-
dade pelas geracdes futuras e o princi-
piodasolidariedade de todos para com
todos sdo essenciais para uma gestdo
equitativa da crise ecologica.

Biodlogo e filosofo belga, Bernard Feltz é professor emérito da Universidade Catdlica de Louvain. Asua pesquisa concentra-se na filosofia da ecologia, questdes bioéticas e relagdes entre
ciénciae sociedade. Actualmente é representante da Bélgica no Comité Intergovernamental de Bioéticada UNESCO (IGBC).

BERNARD
_FELTZ

Fotografia de Clarisse da Costa

do é a tecnologia. As pessoas é

que se tornaram maquinas. Da-

qui a algum tempo vao atras do
Magico de Oz aa procurade um coragdo.
Porque sentimento hoje em dia parece
maisrabisco de um poeta do que um co-
racdo humano que sente de verdade.

Aoinvésdo “turoturo” do coragdo,de que
tanto se falouna can¢do que diariamente to-
cavanasradiosnaminhasaudosajuventude,
o que toca é o celular. As pessoas saem com
elesnasmaosendodesgrudam osolhos, ali
nemsequertemuma coladotipoqueasarte-
sdsusam em seus trabalhos manuais.

Eu mesma uso muito o celular, mas en-
tre um papo virtual e um bom papo ao vi-
vo, prefiro estar caraa cara com a pessoa.

Ouentaonum beijobem gostoso. Areali-
dade é cruel, asvezes, mas é nelaonde se en-
contravida. Ouvocé achou que aqueles “li-
kes” tetrariamvida, atenc¢do,amor e afeto?

Acorda. Infelizmente Natal nio é todo dia.
E tdo facil brincar on-line, as pessoasacham
que podem fazertudo, até ser o que elasnao
sdo.Sinceramente, eu prefiro ser eumesma,
até mesmo porque “faz de conta” so existe
nomundo da fantasia. E eunemseicomo se
chegala.Vocésabe?
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Deus

vestido
de havaia
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LUAMBA MUINGA

baile das palmeiras que res-

soam a brisa perene. A areia

quente a entrar-me pelos de-
dos,omarde umalimpidez profunda
e, atras,oresortcom marmoresa en-
trada em que estamos hospedados.
Olho para a praia imensa, ha jovens
por todo o lado e ja quase parece um
cendrio que se nos va tornar impré-
prio. Mas ha um grupo de velhos tu-
ristas deitados nas redes de um outro
resort destinado a quem néo receie
das contas as segundas. O melhor di-
vertimento da idade é o descanso.
Nao fosse isto ndo estariamos as esca-
padelas davida familiar de domingo.
E preciso descansar-se de ser, mas
ndo que estejamos a envelhecer. Jogar
abolasobo céurefulgente e original-
mente azul do Mussulo anima-nos a
uma memoria de um verdo melhordo
que teria cantado Bryan Adams no
seu Summerof 69°.

Deviamos estar a conversar alguma
coisa quando tudo aconteceu. Esta-
mos sempre a conversar até acontecer
alguma coisa, mas sem conclusdo, par-
tindo-se logo para as distracg¢des. Fi-
gueiraerao tipo que facil se aborrecia
com as discussdes sérias. Passaavida
adivertir-se com questdes triviais. Um
homem do burlesco. No outro dia en-
cheu-nosanoite querendo que lhe ex-
plicassemos de vez se eram os bom-
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beiros uma espécie de policia ou o qué.

Armindo punha-se sempre alevan-
tar assuntos foradelugar:

— Parece-me old-fashion os contos
dos empreiteiros estrangeiros. — O
professor de linguas do liceu alemao
ndo dispensava qualquer estrangei-
rismo. Chamou-lhe atengdo um grupo
de homens embrutecidos de calor a
carregar blocos parauma construgao
mais adiante.

— Que tém os empreiteiros estran-
geiros? — quis saber.

—Jandodevem usar as mesmas his-
torias. Sabemos todos que vém eles
das piores nos seus paises e vao to-
mando importantes posicdes nas nos-
sas construtoras.

— Isto ndo cabe a eles decidirem.
Enquanto aqui funcionar-lhes a vida
vdo continuar ainventar pretextosde
respeito.

— Epdem-se elesacima dos nativos
comuma bela fatiota. Veja esses tipos
aserem explorados num sitio deste.

— Os partidos nao estdo a fazer na-
dapelamao-de-obrabarata. — Inter-
veio Otchinhelo, ele que sempre soube
ver as coisas num espectro maior.

— Os partidos nao tém interesse
nisto.

— Isto desperta outros conflitos.
Porisso, os partidos evitam fazer algu-
ma coisa a favor ou contra a mao-de-
obrabarata. —respondeu Otchinhelo
deixando-se escapar da bola que foi

tocar uma velha, rugosa de perfil, mas
que,bemvista, ver-se-ianelaabeleza
dajuventude.

Avelhapassousem protesto. Os ve-
lhos ganham sempre ares da juventu-
de nestas paradas. Nao vao ligando a
muita coisa que sé os velhos ligam. Fi-
gueira aproveitou o desagrado da con-
versa paraafastar-se. Seguiu asenho-
ra até um ponto destacado da praiae
ajudou-a montar o guarda-sol. Trocou
algumas palavras e langou-se ao mar.

Os passesde bola pareciam monéto-
nos sem uma partida desafiante. Nao
havia mais elementos para uma parti-
dadigna. Depois de me afastar do gru-
po e ter tomado um pouco da garrafa
de whiskey, umaimagem desperta-me
dotédiodevoltaraojogo.

Aimagem de uma mulher cujos tra-
cosdo corposerelevam num vestido é
sempre feroz. Apesar de estar ja habi-
tuado avervolumes de corpos a mos-
traou minimamente cobertos, parece
que uma mulher num vestido esta
sempre a tentar refazer a ordem do
prazer destailha. Como homem que se
orgulhade sé-lo, precisoirter com ela.
Porisso melevanto, elajatem uns pas-
sos adiante e vou correndo.

0 vestido da mulher tinha um ver-
melho fraco e partes rendadas com
minima transparéncia nos limites da
coxa, o vento justavaaroupaao corpo:
o dorso muito curvo a morrer nos qua-
dris. Sinto a faltar-me iniciativa peran-
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te aimagem. Penso na ultima mulher
com quem andei. Estava sempre a fa-
lar de uma felicidade nunca celebrada.
E isto foi uma espécie de motivacao
parando deixar sem celebrar esta feli-
cidade. Soltei a voz. A voz da mulher
soou como um estrondo leve, oslabios
indistintos de outra qualquer mulher.
Talvez nao fosse bem o que teria dito
ela: “Tenho um coral a minha espera,
ndolhe possodaraatencdo que quer”.
Nao encontrei o tom de pressa nas
suas palavras e demorei-me a perce-
ber o seuanuncio.

Um coral? A minha resposta devia
ter sido uma espécie de indignacio
com o facto de lhe estar a espera um
coral. Que tipo de coral era aquele?
Nao devo ter-lhe feito a pergunta, no-
tou-me a confusao no rosto. Sabendo-
se que estava consigo a vez de falar,
deixou vencer o siléncio sentenciando
que estava a caminho da igreja e nao
metidacomalgum tipo de angiosper-
ma. Olhei-a de frente enquanto termi-
navaa frase.

— Podera essaigrejaser umaespé-
cie de joalharia? — Quis parecer en-
gracado ao notar que estava na sua
resposta um jeito simples de dispen-
sar um cavalheiro.

Voltou o rosto, pds a mao na bolsa
listrada e puxou de 1a uma brochura
como titulo A esperancaem Deus, pu-
de ainda ver enquanto remexiaabolsa
um volumoso livro com letras grandes
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edouradas: Biblia Sagrada.

— Convido-lhe ver a nossa reu-
nido se quiser.

— Entdovaimesmoaigreja?

— Sim. E pode ficar com o livro se
ndo quiser; fico felizse pelomenosoler.

— Claro — estremeci sem perce-
ber se confirmava que naoia paratal
reunido ou se receberia o livro. Ti-
nha a mao estendida por alguns se-
gundos com a brochura suspensana
minhadireccdo e dirigiuabrancura
do olhar para ela que, de imediato,
encostei e senti que estava quente.

Elaanimou-se. Toda essaimagem
serviu-me para facilitar-lheavidae
dispensar o cendrio. Nao estava ha-
bituado a meter-me com mulheres
dedicadas a religido. Toda a minha
vida foi facilitada comidasalugares
onde a predisposicdo natural era o
acasalamento.

Volteiao grupo e Otchinhelo, com
orosto feito uma obra de arte inaca-
bada, recebeu-me num espanto:

— Caramba! Quem eraaquela gaja?

— Umamulher.

— Que porra é essa! Se ndo fosse
uma mulher seriao qué?

— Seriaum coral.

— Que conversa é essa? — Armin-
dobalancou-senarede de descanso.

—Elaélider de um coral.

— Aqui? Aqui ha igrejas?

— Sim. E estd com pressas parale-
va-los aos céus.

— Ok! Ok, amigo. Vamos ao que in-
teressa: conseguiste alguma coisa
comela? - perguntou Otchinhelo.

— Claro. Desde quando deixei fa-
lhar uma coisa destas?! Ela vem ja
ter comigo, tenho o dia feito com
uma gaja do Mussulo.

— Vais sair com uma gaja que diri-
geum coral? — Armindo recordou-
se danoite em que vi Yolanda, minha
unica mulher pelaviaformal, ter-me
trocado por um jovem que dizia ser
pastor, varios meses depois de nos
termos separado. Fomos beber a
noite toda sé os dois. O dlcool falava
por mim e tinha gritado a todos no
bar que os religiosos eram uns hipg-
critas depravados. Repetiparaelee,
dias depois para os outros, que nao
me metia com alguém que me viesse
afalar de pastores.

— Desde quando tu sais com mu-
lheres crentes? - Otchinhelo esten-
deu-me um olhar trocista.

— Desde que a fé virou tropical,
possas! — Resisti em admitir que
ndo tinha nada confirmado com a
mulher.

— Os trépicos sdo uma forma de
inferno — Armindo desembaracou-
sedarede.

— Este é um paraiso inverso, meu
caro, aqui os louvores sdo os cor-
pos.— Respondi.
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— No paraiso ndo deve haver
praia— Disse ele

— Deve, sim. Aquilo deve ser feito
de dguas cristalinas onde pairam
0S anjos.

— Com o que andam vestido os an-
jos nas praias celestiais? As mulhe-
res devem ser muito elegantes nes-
taspraias. E Deus?

— Deus! Deus anda vestido de ha-
vaianas — Respondi e imaginei um
velho debarbabrancaacompanhado
de gaivotas felizes, a orientar a distri-
buicdo do coral pelo timbre de voz:
sopranos em um canto, baixo muito a
esquerda, contraltoao meio e adiante.

Um segundo a seguir a praia en-
cheu-se de gritos. Juntou-se um
grande nlimero de pessoas a beira-
mar. As mulheres exibiam um ter-
ror eufdrico. Pela nossa posicao
ndo dava para perceber o que se es-
tavaa passar.

— Estdum homem a afogar-se! —
Gritou uma jovem, dos seus vinte,
que vestiaum biquini de cordas e ti-
nhanele um espectaculo abrasador.

Levantamos de imediato para ver
de perto. Dois homens nadavam ja
préoximos dohomem que mais esta-
vaaum fio de desistir davida. Nesse
instante foi que Armindo quis saber
onde estava o Figueiranessa confu-
sdotoda.Ndooviamos desde que se
posaajudar aquelavelha e desapa-
recido no mar.

Os doishomens vinham com o ho-
mem enrolado numa béia, os bracos
nos ombros de cada um. Ao aproxi-
marem-se vi a calvicie do meu ami-
go, de que tanto se envergonha. Ar-
mindo e Otchinhelo correram até
eles. O terror retirou-me a sensacao
de estar a pisar na terra, a areia da
praia parecia um abismo para os

meus pés,ahumidade fazia-me sen-
tir como se tivesse alingua de algum
animal feroz nos dedos:

Orosto palido de Figueira. Adguaa
encher-lhe as bochechas. Os olhos
muito cerrados. As mdos cruzadas
deum dos homens sobre o peito de-
le. A contagem até trés. O desespero
daspessoas easombradelasaocul-
taratarde. Osmeus pelos ericados
eavozdo Armindo arepetir a pala-
vra "médico,ambulancia, salva-vi-
das, primeiros-socorros"”.

— Nao estaadar, porra! — Otchi-
nhelo baixou-se, cobriu o nariz de
Figueira e fezarespiracdo pelaboca.
Voltou a pressionar as maos no pei-
to, virou o corpo, tornou-o e fez no-
vamente a respiracao pela boca: —
Acorda, caralho!

E foi como se aquilo tivesse sido
uma ordem militar. Figueira desper-
tou e deu uma imediata sacudidela,
afastando o amigo.

— Pensamos que tinhas morrido.
— Gritei. Levantamo-lo e o levamos
a descansar no resort. Figueira é
um tipo de bom animo, ficamos a
estudar-lhe arecuperacgdo, tentan-
do esconder o susto. Alguns minu-
tos depois, chamou-nos a descul-
par-se de se ter afastado. Dissemos
que ndo eranada, somente evitar o
desanimo. Mudou completamente
aconversa:

— O meu lugar no paraiso ainda
nao esta pronto. Deus mandou-me
continuar a divertir-me com estes
canalhas.

— Vai estar pronto se continuares
a fazer coisas que ndo sabes. — Ar-
mindo ndo parecia recuperado do
susto.

Espereivirar-se paramim e fiz-lhe
apergunta:

— O paraiso tem praias? De que se
vestem 0s anjos...e Deus?

Luamba Muinga nasceu em Luan-
da,naultimadécadado século XX.

Tem formac¢do em Comunicacido
Social. Erepérter de arte, especiali-
zado nas artes visuais, critico de ar-
te. Algumas vezes escreve sobre tea-
tro e pesquisa sobre politicas publi-
cas para cultura.

Asuaproducgio artistica passa pe-
la prosa, poesia e artes visuais com
enfoque na videoarte e na colagem
digital, trabalhando comimagens de
arquivo paradiscutir questdes con-
temporaneas.

Em 2018 dirigiu o documentario
"Capitaes Vulneraveis - A vida de
criangasemsituagdo derua”,no ambi-
todaprimeiramostrade audiovisuais
daUniversidade Agostinho Neto.

E cofundador darevista electréni-
ca Palavra&Arte e actualmente coor-
denaaIniciativa Privada — Comuni-
cacdo e Conteudos, marca criativa de
comunicagao.
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