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CONSELHO EDITORIAL
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amuo esta terra total Director e Editor-chefe:

estaterraformal José Luis Mendonca
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uma formalidade cruel Adriano de Melo e Gaspar Micolo

Simplesmente Departamento de Paginacao:

eudenigro avida ultrapassando Irineu Caldeira (Chefe), Adilson Santos (Chefe adjunto),
este mundo retorcido Adilson R. Félix, Socrates Siméns, Jorge de Sousa
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Colaboram neste numero:

Sony Lab'ou Tansi é um escritor congolés, nascido 05 de Julho Angola: Leonel Cosme, Méario Pereira
de 1947, em Kimwanza, Zaire, e falecido em 14 de Junho de 1995. Congo: Sony Lab’ou Tansi
Ex-professordeinglés no Colégio de Tchicaya Peter, em Pointe- Brasil: ltamar Cossi
Noire, desde 1979 emergiu gradualmente como um dos lideres de Portugal: Manuel Laranjeira
uma nova geragdo de autores da Africa, tendo-se afirmado como Australia: Chrys Chrystello
um escritor multidisciplinar, em todos os géneros: poesia, conto,
teatro eromance. Ganhou o Grande Prémio da Africa Negra, o FONTES DE INFORMAGAO GLOBAL:
prémio francéfono da Sociedade de Autores e Compositores Dra- Afreaka, Africultures, Portal e revista de referéncia, Agulha,
madticos portodo o seu trabalho, e o Prémio Ibsen, concedido pelo Correio da Unesco, Modo de USAR & CO,
Sindicato dos Profissionais da critica dramdtica, pela sua peca Obvious Magazine e Engenharia é.

"Antoine me Vendeu o seu Destino".
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GASPAR MICOLO

esde que foi elevada a Patrimo-

nio Mundial da Humanidade pe-

la UNESCO que Mbanza Kongo
estanarotadosacadémicos. Antesdis-
so,oantigo Reino do Kongo, fundado no
séculoXIll e queincluia o Gabao, Repu-
blicado Congo e Repuiblica Democrati-
cado Congo, jafoi grandemente estuda-
doporespecialistas de varias partes do
Mundo, incluindo no periodo colonial.

Com efeito, nem tudo se sabe e muito
ainda esta por se estudar. E por essara-
zdo que, ao celebrar o segundo aniver-
sario dasuaelevacaoa Patriménio da
Humanidade, o Arquivo Nacional de
Angola (ANA) voltaagarantiracriagao
do centro de pesquisaeinterpretacdo
sobre o Reino do Kongo, que estara
concentrado em Mbanza Kongo e con-
tara com os paises acimareferido.

No ambito da cooperacido com va-
rios organismos internacionais, o ANA
ja recuperou varios documentos que
agora estdo disponiveis em formato
digital e em microfilmes. De acordo
com a directora, Alexandra Aparicio,
Angola continuaaempreender esfor-
¢oparaternoseuacervodocumentos
que estdona América, AsiaenaEuro-
pa.“Vamos demorar anos a fazerole-
vantamento destes documentos”, diz,
“pois exigird recursos”.

Mas o esforco ja tem valido a pena. A
medida que recupera parte do valioso
acervono estrangeiro, 0 ANA desdobra-
seem exposicoes paraodivulgare cha-
maraatencao dos estudantes e investi-
gadores.E o que estdaacontecer coma
exposicao documental “Reino do Kon-
go: Patrimdnio e Memoria”, que estd pa-
tente em Mbanza Kongo, depois de par-
tedelater sido mostradaem Luanda.

Trata-se de umarica exposicao com-
posta por fontes primarias, secunda-
rias, bibliograficas, cartograficas, ico-
nograficas e fotograficas que compdem
oacervodo Arquivo Nacional e do Insti-
tuto Nacional para o Patriménio Cultu-
ral, que, segundo Alexandra Aparicio,
contribui para a promocgao e valoriza-

Correspondéncia entre os Soberanos

do Kongo e Estados europeus

banza Kongo

Memodria e patrimonio

-

Ruinas da Antiga Sé Catedral

caodo Sitio Histérico de Mbanza Kongo.

O escritor Wilfried N’sondé, que
nasceunaRDC e vive na Europa, lem-
bra que quando escreveu o romance
histérico "Um oceano, dois mares e
trés continentes" sobreNsakuNe Vun-
da, o entdo embaixador do Kongo no
Vaticano, no comeco do século XVII,
teve de percorrer varios paises para
efectuar asuainvestigacdo, mostran-
do que um centro que concentraado-
cumentacdo proveniente de varios
paises sera de extrema utilidade.

Nsondé, que esteve em Mbanza Kon-
goparaapresentar atraducdodolivro
feita pelo dramaturgo José Mena
Abrantes, reconhece que ainda ha
muito por se escrever sobre o antigo
Reino do Kongo.

Aexposicdo, cujos documentos retra-
tam na esséncia a origem do Reino do
Kongo, a sua organizagao politica, eco-
nomica e social, correspondéncia tro-
cadaentre os soberanos do Kongo e os
Estados europeus a época, devera cir-
cular emvariasinstitui¢cdes da provin-
cia do Zaire. Consta ainda da mostra
parte do acervo das escavacdes ar-
queologicas efectuadas no ambito da
candidatura. “E uma forma de chamara

Moedas do Antigo Reino do Kongo

atencdo dos estudantes e académicos
sobre avastadocumentacdo existente”,
lembra a directora do ANA. “Ha uma
vastissima obra da historiografia colo-
nial e mais recente disponivel no arqui-
vo para que se possam fazer mais estu-
dos sobre o antigo Reino do Kongo”.
Questionadasobreacorrespondén-
ciatrocada entre os soberanos do Kon-
go e os Estados europeus a época, que
ainda permanecem ilegiveis, Alexan-
dra Apariciorevela que constado pro-
grama do ANA efectuar a sua transcri-
cdo em portuguéslegivel. “Vamos fazer
a transcricao de cartas, que ja conse-
guimos, paraum portugués contempo-
raneo”, diz,lembrando que muitas car-
tas ja estdo na obra Monumenta Mis-
sionaria Africana, disponivel no ANA.
Asnovas cartas que serdo transcri-
tas poderao ser publicadasnarevista
dainstituicdo “Fontes & Estudos”, cujo
ultimo niimero saiu em 2011. Meio
bastante solicitado por académicos
nacionais e estrangeiros, a revista
“Fontes & Estudos” teve a sua ultima
edicdodupla(6-7),em 2011, estando
no preloaedicdon.2 8 que deverasair
no fim este ano. Contudo, s6 a edi¢do
seguinte trard o referido material so-

L sobreas
5.10.1574, pp. 1 & 2,
s digital no Arquive

Carta da el do Kongo, D: Afonsa Ll Mvemba a Mainga,
EOldades no retaclonNRmEnto CoM A% tropas (o

oo Magional da Terre do Tombo, ATT=CC-1-
¥ Macional de Angola

Frod g N . Afensn |, Minrmbia a 0 Marnuet sobre ak
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Parte da correspondéncia que seratranscrita

para portugués contemporaneo

bre o Reino do Kongo. O Reino do Kon-
go, divido em seis provincias que ocu-
pavam parte das actuais Republica De-
mocraticado Congo, Reptiblicado Con-
go, Angola e Gabao, dispunha de 12
igrejas, conventos, escolas, palacios. A
sua capital, Mbanza Kongo, foino século
XVII a maior vila da costa ocidental da
Africa Austral, com uma densidade po-
pulacional de 40 mil habitantes autéc-
tones e4.000 europeus.

Detdo poderosa e organizada politi-
camente, historiadores como Jodo Ale-
xandre e René Pélissier, nas suas dife-
rentes obras sobre Angola, revelam
mesmo que o Reino do Kongonadade-
viaaPortugal a época, ja que se tratava
de dois Estados em pé deigualdade po-
litica e social, quando se iniciam os
contactosem 1482, e acorrespondén-
ciatrocada é provadisso.Istolevaoro-
mancista N'sondé a recriar a reac¢do
de NsakuNe Vunda (Negrita) quando
chegaaPortugal: “"Lisboa despertava
e custou-me aacreditar que pisdvamos
o chido de um pais desconhecido.
Deambuldamos entre fachadas enegre-
cidas e decrépitas, miseraveis, nada
aquiatestavaumahumanidade que se
distinguisse da dos Bakongo".

Retrato das populacoes do Reino do Kongo
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A angolanidade colonial

LEONEL
COSME

omecei a ler com natural inte-

resse, e depois curiosidade, os

artigos de Hélder Simbad e de
Luis Kandjimbu publicados na CUL-
TURA do més de Junho, o primeiro
intitulado Critica da angolanidade li-
teraria e o segundo, O conceito de an-
golanidade e os oponentes em tiroci-
nio argumentativo. Por coincidéncia,
mas também com natural interesse,
tinhaacabado de ler uma dissertagao
académica de Patricio Batsikama so-
bre Angolanidade: construcdo das
identidades angolanas, com a infor-
macado de que ja foi ou seria apresen-
tada até Setembro em Hamburgo.

Faceastrésleituras, que constituiam
trés pontos de vista condicentes com o
graude conhecimento epistemologico
dos autores sobre arazdo do termo an-
golanidade, para o leitor que sou im-
pOs-se, desde o principio, apurar se o
meu proprio conceito, mais extensivo,
deangolanidade teria algum cabimen-
to no conjunto de valores enddégenos
ouqualidades adquiridas que cadaum
dos autoresreferidos definia como ba-
sicos da sua conceptualizacao.

Para Simbad, cujo texto se circuns-
creve a criacdo literaria: “O discurso
doutrinario sobre aangolanidadelite-
raria fazia todo o sentido na era colo-
nial e nos primeiros anos do pés-inde-
pendéncia, em razio da necessidade
de afirmacdo dos povos e do préoprio
paisenquanto estado sobrenado. Hoje,
essadiscussao, se o critério for étnico-
literario, esta em volta de anacronismo
e insistir nele é negar o processo de
evolucdo dasociedade angolana e con-
sequentemente da literatura angola-
na; se se entender o angolano como um
ser em transformacao, torna-se aceita-

PN >
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Selo colonial

vel, e compreenderemos que Angola
acontece no contexto global.”

Para Kandjimbu, que por ter sido ci-
tado por Simbad comeca o seu artigo
respondendo com uma critica peda-
gbgica ao opositor, paradepois susten-
tar, num discurso proprio de um do-
cente universitario (que ele é), como
entende o conceito de angolanidade:
“0O conceito é uma proposicao que ser-
ve para definir os objectos do conheci-
mento e suas propriedades. Os objec-
tos que constituem o universo de refe-
réncia caracterizamaintencionalidade
do conceito e asrespectivas proprieda-
des conformam a suaintencionalidade.
[sto quer dizer que esses objectos sdo
pré-existentes relativamente ao mo-
mento daformacgao do conceito.(...) As
minhas posicées apontavam ja para

uma perspectiva comunitarista porque
o fundamento do discurso cultural legi-
timadorlocaliza-se no ethos das comu-
nidades étnicas angolanas que com as
suas dindmicas endégenas apresentam
uma concep¢do global da existéncia
presente nas mentalidades colectivas
dosindividuos que habitam hoje as ci-
dadesealdeias.(...)

Para Batsikama, aangolanidade é a
idealizacdo ou tentativa de teoriza-
cdo sobre o Estado-Nacdo angolano,
que ele vé desconstruida em trés
segmentos discrepantes - na¢do, na-
cionalidade, nacionalismo - sem se
atender ao determinismo da circun-
tancialidade s6cio-politica que lhes
deu um sentido histérico, quando
compreendidas na diversidade de
um tempo-espaco que as definiria

e

ol

ébito, quadro de Neves e Sousa

como: angolanidade aprioristica, an-
golanidade rizomatica e angolanida-
de aposteoristica. Por outras pala-
vras, paranao entrar na metodologia
histoérico-filoso6fica que orienta ala-
boriosa reflexdo de Batsikama, o
simples sufixo adverbial de angolan-
idade tem servido paradiferenciara
qualidade do Eu e do Outro no tempo
e no espaco de afirmacao dos “po-
vos” do MPLA, UNITA e FNLA. Ja di-
zia Santo Agostinho que “o tempo é o
espaco onde decorrem as coisas”...

Mas, em minha opinido, - desafec-
tada daquelas outras - a transcricao
que é feitade um pensamento do so-
cidlogo e historiador Mario Pinto de
Andrade é lapidar:

“A angolanidade requer enraiza-
mento cultural e totalizante das co-
munidades humanas, abraca e ultra-
passa dialecticamente os particula-
rismos das regides e etnias, em di-
reccdo a nacao. Ela opde-se a todas
asvariantes de oportunismo (com as
suas evidentes implica¢cdes politi-
cas) que procuram estabelecer uma
correspondéncia automatica entre a
dose de melania e dita autenticidade
angolana. Ela é, pelo contrario, lin-
guagem da historicidade dum povo.”

Dito tudoisto, fago uma proposicao:
admitir o sentimento de angolanidade
como um sentimento de amor e sauda-
de, como o exprime o inesquecivel pin-
tore poeta Albano Neves e Sousa, num
poema escrito na cidade de Salvador,
no Brasil ( onde morreu em 1995), e
que adoptou como porto de abrigo
quando foi obrigado a deixar Luanda
nosidosviolentos de 1975:

Serangolano é meu fado, é meu castigo
Branco eu sou e poisjd ndo consigo
Mudar jamais de cor ou condigdo...
Mas, serd que tem cor o coragdo?

Serafricanondo équestdodecor
ésentimento,vocagdo, talvezamor
Ndo équestdomesmodebandeiras
delingua, de costumes oumaneiras...

A questdo éde dentro, é sentimento
enaprocuradeoutrasterras
longedasdisputasedas guerras
encontro nadistdncia esquecimento!

A um velho amigo de Angola, que o
visitou ido da Argentina (onde mor-
reu), o notavel radialista Sebastido
Coelho, outroangolano que teve de fu-
gir de Luanda para nao ser morto, de-
sabafou: “Ja que ndo posso estar em
Angola, Angola estd em mim.”

E como designar o sentimento de
amor e saudade dos muitos milhares
de angolanos na didspora e de portu-
gueses que nasceram ou viveram lar-
gos anos em Angola, com familias 14
constituidas, e se reinem periodica-
mente em Portugal, para confraterni-
zar erecompor o sentimento de amor e
saudade que continuaa preencher avi-
daquelhesresta?
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Animalidade: relacio homem/animal em
narrativas de literatura africana contemporanea

()

— Diz que tem os pés cheios de escamas.
Asunhasjalhe crescem foradosdedos...

— Ora,Dona Munda...

—Eele que diz, nio sou eu. O velho diz que
oavo dele morreulagarto, éisso que ele diz...
Eraoquedizia o seu Bartolomeu: que
eramaleita de familia, também ele estava
acaminho de se lagartear. Ainica coisa,
porém, que vai rastejando, rente as poeiras,
éasuapobrealma. (COUTO 2008, p.5)

ITAMAR COSSI

animalidade, relacao entre ho-

mem e animal em Africaja per-

dura hd milénios. Por exemplo,
na Nigéria, nalingua maternalgbol, 0
termo Animal é chamado de Anuma-
nu, o qual significa “toda a carne ou
carne de nossacarne”.No mesmo sen-
tido de Anumanu, num coléquio na ci-
dade de Cerisy - Franca, 1997, Derri-
da, para estabelecer um paralelo entre
homem/animal, utiliza o termo Ani-
mot2, que ndo se delimita auma espé-
cie,“nemaum género,nem aum indi-
viduo, é umairredutivel multiplicida-
devivente de mortais” (2002,p.77).0
vocabulo usado por Derrida significaa
pertenca dos seresaum mesmo grupo
(carne da nossa carne), mesmo nao
apagando oslimites que separam ho-
mens e animais, mostra uma maneira
de conceituar a génese da vida. Logo
Anumanu e/ou Animot, sdo termos
que aproximam homens e animais
num lago deirmandade.

Em Idemili,umadasregioes da Ni-
géria, este vinculo de irmandade
persiste de forma peculiar até o con-
temporaneo. Nesta regido, alguns
povos ndao matam, ndo cagcam, nao fe-
rem a Pyton - EKE em Igbo, a qual
também nao fere os filhos e filhas de
Idemili, por este motivo, em varias
casas e quintais hd a presenca deste
animal (cobra).Importante lembrar
que se alguém desta regido encon-
trar uma Pyton morta, por atropela-
mento, ou qualquer outro tipo de aci-
dente, o individuo tem como respon-
sabilidade enterra-la e fazer uma pe-

quena cerimoénia finebre, em sinal
de respeito e igualdade com o ani-
mal, também é uma forma de evocar
os espiritos dos ancestrais.

Semelhante a regido de Idemili, em
Angola, alguns povos cultuam, respei-
tam e prestam homenagem a jiboia,
que com o passar dos séculos se tor-
nouum animal mistico. Segundo a tra-
dicdo oral, quando o individuo firma
um pacto com esta cobra, por intermé-
dio de um Kimbandeiro3, recebe mui-
to dinheiro, que devera ser gasto em
sua totalidade, caso o sujeito tente
poupar ou guardar o dinheiro em al-
gum banco, morre. Em troca da dadi-
va,ajibdia pede aalmade um familiar,
geralmente um filho. Para prolongara
béncio dada pela cobra, o individuo
entrega os filhos um por um, quando
ndo houver mais filho/a e nenhum fa-
miliar mais préximo, sobrinho/a, cu-
nhado/a, aquele que fez o elo com o
animal mistico é quem morre e em cir-
cunstancias muito estranhas.

Comparandoaanimalidade,de modo
mais metonimico, afigurada cobranas
duas culturas de paises africanos, perce-
be-se que arelacao entre homem/ani-
mal em Nigéria é um vinculo mais proxi-
mo ao termo animot, usado por Derrida
-perpassaaideiadeirmandade entre os
seres viventes. Ja a visdo angolana do
animal, aproxima-se, metaforicamente,
daserpente em Génesis4, que para Der-
rida éa“apari¢do do animal, mais grave
emaisdeterminante” ou o génio malig-
nodoanimal, o génio maligno como ani-
mal. Questao de serpente, de mal e pu-
dor” (2002, p. 79 - 85). A relacao, ho-
mem/animal (cobra) em Angola, entre-
laca oscaminhosdofisico/real e doima-
ginario/religioso. Sonhar com uma vi-
bora, por exemplo, significatrai¢do. No-
vamente, ha referéncia a figura da ser-
pente em Géneses,a qualinduziu Adaoe
Eva ao pecado, os quais trairam a con-
fianca de Deus e ao tomarem ciéncia
deste fato, culparam o ofidio, por sedu-
zir e conduzi-losaoerro.

A animalidade em Africa, muitas ve-
zes se da por meio deumarelacao sensi-
tivaentre homem/animal, por exemplo,

Mia Couto

nas obras do escritor Sunday Ikechukwu
nkeechi- Sunny5 pertencente aregidode
Idemili- Nigéria, estarelagio sensitiva é
representada através de reciprocidade
entre os seres viventes. Na sua fabula
Ulommaé a personagem principal tem
umvinculo sensitivo/afectuoso comra-
toseum Nkita7.Ulomma é uma das sete
esposas deumrei,atnicaquenio tinha
lhe dado um filho, por esta razdo é ex-
cluida das demais e tem apenas como
companhia Nkita e osratos. O rei preci-
savade um filho para continuar suali-
nhagem, nestabusca porum herdeiro,
fazumalongaviagem e apds percorrer
muitos caminhos, encontrou uma fruta
chamadatanturuime (espécie de coco
encontrado na regido Idemili), a qual
eramagica e fazia qualquer mulheren-
gravidar e favorecia o nascimento de
um homem. Com esperanga, o sobera-
no levou a fruta para as suas esposas,
que comeram e deixaram apenas os ca-
roc¢os, os quais foram levados a Ulom-
ma, pelo cachorro e osratos. “O cachor-
ro correu paracontar aamiga e os ratos
se encarregaram de recolher os caro-
cosparaUlomma” (SUNNY 2011, p. 7).
Ap06s chupar os carogos, a personagem
fica gravida e da a luz a um menino,
causando inveja nas outras esposas
que nao tiveram a mesma sorte. Estas
pegaram a crianca colocaram num ces-
toeajogaramnorio. Este foraretirado
daaguaporumasenhora,aqual cuidou
domenino, filho dorei. Todos os dias o
cachorro ia visitar e brincar com a
crianca,asenhoraficouintrigadacom
aquilo e resolveu investigar: “Ela des-
cobriu que se tratava do cachorro do
rei, aquele que também era amigo de
Ulomma. Também soube que encon-
trara o pote com o menino no mesmo
dia em que as esposas do rei haviam
dado aluz.Mascom medondo contoua

ninguém” (SUNNY 2011 p.10).No fim
dafabula,arelacdo sensitiva entre o ca-
chorro e Ulomma, no sentido mais am-
ploereal, arelacdo entre o povo Idemili
e 0os animais, torna-se mais evidente,
pois foi pormeio do animal que Ulom-
mareencontrou o seu filho, que forare-
tirado dos seus bracos elancadonorio
num cesto.

Em outra fabula, intitulada UNU NI-
LE (Todos vocés)8, Sunny relata, por
meio de personagens animais perso-
nificados arelagdo sensitiva entre ho-
mem/animal desde a origem da cria-
¢do do mundo. “Depois de formar a
terra, o Criador9, todos os meses, rea-
lizava uma festa no céu para as aves,
poisamae Terraaindaerajovem e ndo
havia arvores frutiferas suficientes
para alimentar a todas” (SUNNY,
2011, p.23).Nestafabula, a utilizacdo
de animais personificados é uma ma-
neira de mascarar atitudes humanisti-
cas,apersonagem principal, umatar-
taruga metaforicamente representaa
figurahumanaem Génesis, aqual ob-
teve o poderdaciéncia, que diferencia
o homem dos outros seres viventes,
estabelecendo o que Derrida denomi-
nou “limitrofia, limite abissal entre o
homem e o animal” (2002, p. 57-58).
Derridaafirma que este limite abissal
entre os seres ocorre, porque o ho-
mem é o Unico com capacidade de
pensar e também de obter reposta.

Nanarrativa, a tartaruga, que perso-
nifica o ser humano, queixava-se, por-
que fora criada com muito peso nas
costas, suas pernas eram curtas ndoa
deixavam se locomover e nem conse-
guir comida. Enquanto asaves, do alto
das arvores comiam as melhores fru-
tas,atartarugalamentavaasuasorte.
“De tanto ouvirem as lamentagoes da
tartaruga, as aves fizeram umareunido
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e decidiram ajuda-la, cada uma doou
uma de suas penas para confeccionar o
melhor parde asasparaopobreréptile
ensina-loavoar” (SUNNY 2011, p. 24).
Apartir deste momento avida datarta-
ruga mudou, passou a voar, comia as
melhores frutas, zombava dos outros
animais que ndo tinham asas, nao se
considerava mais umréptil e deixou-se
dominar pelo orgulho. As vésperas da
viagem ao céu para estarem na presen-
¢a do Criador e participarem de uma
festa que Este preparava s para ani-
maisvoadores, ela, tartaruga, ficoura-
ciocinando um modo de comer o me-
lhor do banquete. Assim propds as aves
que cadaumaescolhesse um outro no-
me. “Asaves aceitaram e todas escolhe-
ram um novo nome, cada um mais boni-
toqueooutro” (SUNNY 2011, p.24).A
tartaruga, que simboliza o humano na
criacdo, ficou porultimo e disse que seu
nome seria Todos vocés: “As aves acha-
ram o nome muito estranho, mas nin-
guém se importou” (SUNNY 2011, p
24).Chegandoao céu, o Criador agrade-
ceuapresencadasavesedatartarugae
mostrou-lhesamesade comida prepa-
rada. Atartaruga, levantou-se e pergun-
tou ao Deus CHUKWO, para quem era
toda aquela comida, Este respondeu
que era para Todos vocés. “Nesse mo-
mento, a tartaruga lembrou asaves do
seunovo nome: Todos vocés, portantoa
mesa posta era sé para ela” (SUNNY
2011, p 27). Para Derrida, a fabulagao
dos animais “permanece um amansa-
mento antropomorfico, um assujeita-
mento moralizador,uma domesticacao.
Sempre umdiscursodohomem sobre o

7
ey
Quadro de Malangatana

homem, efetivamente sobre a animali-
dade do homem, mas para o homem e
no homem” (2002, p. 70). Em UNU NI-
LE, Sunny reafirma o que fora dito por
Derrida,ja que apersonificacdo datar-
tarugamascaraatitudes instintivas hu-
manas. O poder da ciéncia e de obter
resposta, fica evidente na sabedoria e
naespertezada tartaruga, que enganou
0s outros animais - aves. Para o povo
Idemili, atartaruga, por ser considera-
daamais sabia, mais forte,aquerege as
leis da natureza, por ter mais longevi-
dade, é o animal que estabelece maior
relacdo sensitiva com o ser humano.
Em Okpijal0, outra fabula, o autor
nigeriano abordaaanimalidadeeare-
lacdo sensitiva entre homem/animal
através da metamorfose, a persona-
gem principal Okpija, mulher de bele-
za extraordinaria, que até as deusas
africanasainvejavam, transforma-se
em uma sereia. A bela mo¢a quando
atingiu a fase adulta, ndo encontrou
nenhum pretendente que estivesse a
suaaltura. “Mesmo tdo orgulhosa e pre-
potente, oshomens adesejavam como
esposa e apagariam qualquer dote para
se casar com ela. Recebia muitos pre-
sentes deles, masjamais houve um que
aagradasse” (SUNNY 2011, p.31).Por
sertdo exigente a personagem afastava
todosaqueles que pretendiam conquis-
tar o seucoracdo. Apds ouviremalguns
pescadores, que langavam as redes ao
mar, cantando algumas cantigas sobre
OKkpija, trés peixesresolveram tentara
sorte, pediram entdoa CHUKWO, para
os transformar em humanos. Atendi-
dos pelo Deus, os trés peixes se meta-

Sunday lkechukwu

morfosearam em homens e partiram
para o vilarejo, ao encontro de Okpija.
Estando s6 gostou como também se ca-
sou com os trés. “Alguns dias depois, o
casamento foirealizado e todos compa-
receram para, finalmente, ver a bela
moca dizer sim, ndo para um marido,
mas paratrés” (SUNNY 2011, p.33).Se-
gundo afabula, quando terminoua ceri-
monia, os maridos precisaram voltar
paracasa, o mar, mas ndo podiam levar
a bela esposa consigo, tentaram per-
suadi-la em ndo acompanha-los, mas
foiemvao.Amocaseguiucom estes até
omareviucadaumdeseus maridos se
tornarem peixe e voltarem para agua.
Para ndo regressar a aldeia sozinha e
também temendo a incredulidade de
seupovo, o qualndo acreditaria na his-
tériaque contaria, eladecide, assim co-
mo os trés maridos, metamorfosear-se
em sereia e morarno fundo do oceano.
“Entdoresolveu seguir os seus maridos.
Pulou no mar... Okapija foi transforma-
daem peixe ealiviveu parasempre em
paz”.(SUNNY 2011, p.36). Ametamor-
fose dapersonagem simboliza uma es-
fera exata de animalidade - animot de
Derrida, “como acolher ouliberar tan-
tos ANIMOTS em mim? Em mim, para
mim, como eu? Isto teria dado ao mes-
mo tempo mais e menos que um bestia-
rio” (2002, p.70). Okpija, em sua condi-
¢do corp6rea animalesca, condiciona
caracteristicas que certificam o termo
usado por Derrida,além de concretizar
arelacdo sensitivaentre ohomem, que
agora nao so6 segue, mas que esta/é o
proprio animal.

Segundo a tradi¢ao de povos da re-
gido de Idemili,hduma espécie de pei-
xe, que dizem os mais antigos, ser des-
cendente de Okpija, por possuiratribu-
tos parecidos com o ser humano, den-
tes e glandulas que lembram os seios.
Nestaregido se consomem muitos pei-
xes, principalmente secos, expostos ao
soldurante odia. Deacordo comalenda
e fazendo um paralelo com a fabula de
Sunny, os peixes descendentes de Okpi-
ja ndo servem como alimentos, pois a
sua carne e sua pele resistente sdo se-
melhantesadohomem.

Em Angola, naliteratura daescritora
SaraFialho11, precisamente numade
suas cronicasintitulada, “Amanhecer...
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Ainda comsaudadesde Luanda”12,ha
também a menc¢do de um ser meio mu-
lher, meio animal - chamado Kianda -
sereia, que realiza milagres, curas de
diversos males. “Sacavamos do lapis,
uma folhinha da sebenta, e alguém
dentre nés,os middos que éramos, ra-
biscava um pedido, em ‘nome da Se-
reia’ e da cura, sobretudo aquilo que
ndo haviamos ingerido naquela sema-
na” (FIALHO 2016, p 3).Deacordo com
o misticismo, as mulheres evocavam
Kianda, por meio das rezas, oracoes,
ou velas tributadas, a qual respondia
através de sinais no quotidiano, que
eram/sao interpretados na atmosfera
como trovoadas, raios, o uivar dos
cdes, o miar do gato, este ultimo, que
segundo Derrida, “atravessa as mitolo-
gias, religides, literaturas e fabulas, ha
séculos” (2002, p.18). Emalgumasre-
gidesangolanas, o gato é aencarnagao
de um ancestral com fama de feiticeiro,
por este motivo mistico, 0 animal ndo é
bem visto em algumas tribos.
Aanimalidade, através da metamor-
fose em Mocambique, encontra-se de
forma mais densa nas obras de Mia
Couto13. Em um de seus romances,
Terra Sonambulal4, a personagem
ndo s se transforma em um animal
como também perde completamente
asuaidentidade.Junhito se metamor-
foseia, devido ao caos que ocorre den-
tro e forade suaaldeia, é obrigado pe-
lo pai a se transfigurar em uma gali-
nha, a qual, segundo costumes de po-
vos mocambicanos é um animal que
serve paraalguns rituais, os quais es-
tabelecem comunica¢do com os mor-
tos. “O mitido devia mudar, alma e cor-
po,naaparénciade galinha” (COUTO,
2007, p. 8).Naverdade, o nome dado
peloautorapersonagem é Vinticinco
deJunho,em homenagemao diadain-
dependéncia de Mocambique em
1975. Assimilar o ato daindependén-
cia a metamorfose da personagem é
uma critica de Couto, pois apés o ato,
desencadearam-se em Mocambique
diversos conflitos, os quais causaram
genocidios de alguns povos. Para Ju-
nhito nao sofrer da mesma desgraca
que os demais de sua idade, seu pai
Taimo, for¢a-o a se tornar um ani-MAL
(Galinha), usado apenas pelos feiticei-
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Boaventura Cardoso

ros, pararituais que evocam os maus
espiritos. “Osbandos quando chegas-
semndo lheiriamlevar. Galinha era bi-
cho que ndo despertava brutais cruel-
dades. Aindaminhamae teveideiade
contrariar: ndo faltavam noticias de
capoeiras assaltadas. Meu pai estalou
uma impaciéncianalingua e abreviou
o despacho:aquelaeraadnicamanei-
rade salvar Vinticinco de Junho. A par-
tir desse dia, o manito deixou de viver
dentro da casa. Meu velho lhe arru-
mou um lugar no galinheiro. No cedi-
nho das manhis, ele ensinava o meni-
no a cantar, igual aos galos”. (COUTO,
2007, p.8).Percebe-se que apersona-
gemnao s6 se metamorfoseou em for-
ma fisica, mas também psicoldgica,
perdendo por completo a sua identi-
dade, o proprio irmao Kindzu disse
que: “Passadas muitas madrugadas, ja
mano Junhito cocoricava com perfei-
¢do, coberto num saco de penas 18
que minhamae lhe costurara. Parecia
condizer com aquelas penugens, pulu-
lado de pulgas”. (COUTO 2007, p.19).
ParaJunhito, a vida fora do ambiente
familiar eraimprovavel e que agora se
tornarealidade,a qual o faz atender as
expectativas dos seus, morrendo, ndo
apenas no fisico em sua metamorfose,
mas também psicologicamente.

Assim como Mo¢ambique, em Ango-
la, a relacdo sensitiva entre
homem/animal, por meio do processo
de metamorfose é muitas vezes consi-
derado, em Kimbundo15 uma Kyanga,
espécie de magia da qual o individuo
ndo évisto como tal, mas assume uma
outra animalidade, nesta condic¢ado
tem poderes, consegue vencer todos
os conflitos, guerras e até mesmo as
piores feras da natureza. Alguns Diko-
tas, mais velhos, dizem que Kyanga é
mais uma arte que feitico.

Na obra A morte do Velho Kipacaca
de Boaventura Cardosol6 a arte da
Kyanga, configura-se na transfigura-
c¢dodapersonagem principal em uma
pacaca, animal selvagem, simbolo de
Angola, semelhante ao bufalo. “Eu es-
touavos contar ng6 averdade de um
sonho que sonhei. O sonho da pacaga!
E Man Bernardo a pacaca estava entio
a arder” (CARDOSO 2004, p. 46). De
acordo com algumas lendas, contos
tradicionais angolanos, um cagador
foia mata, viu uma pacaga, atirounela
eaacertou, nesse instante navata (al-
deiaem Kikongo17),alguém morreu,
um homem que por meio da Kyangase
transformou em uma pacaca.

Outro escritorangolano que aborda
aKyangaeasuarelagdocomaanima-
lidade, além de Boaventura Cardoso, é
José Agualusal8. Em O Vendedor de
Passados19, o narrador - persona-
gem, uma lagartixa tigre, espécie en-
contrada em algumas partes de Ango-
la, fora humano em vidas passadas,
que agoravive no corpo de uma osga.
“Alnica coisa que em mim nao muda é
0 meu passado: a memoéria do meu
passado humano. O passado costuma
ser estavel, estd sempre 13, belo ou ter-
rivel, elaficaraparasempre”. (AGUA-
LUSA, 2011, p. 38)"”. O reencarnar em
forma de umanimal, na obrade Agua-
lusa e Boaventura recupera uma das
manifestacdes tradicionais angolana,
adecompletarociclodavida, em que
os fatos que compdem o cosmo, en-
contram-se presentes em um circulo
fenomenoloégico, cuja caracteristica
principal se destaca pelo fato de que
os animais, as plantas, os mortos, 0s
vivos, sdo complementares em um
continuo processo de transformacao.
Este circulo é instaurador da volta a
ancestralidade, enquanto principio
que confirma um tempo ndo-linear,
mas elemento aberto ao transito e as
curvas de um tempo em forma circu-
lar. Logo, entende-se que em A morte
do Velho Kipacaga de Boaventura Car-
doso e O Vendedor de Passados de
Agualusa, ndo sé recuperamaarte da
Kyanga nos contos tradicionais, os
quais relatam a relagdo sensitiva ho-
mem/animal, mas também recupe-
ramaanimalidade como tradic¢ao, co-
mo estatambém se faz tradigdo, atra-
vés do realismo magico - religioso.

Pensaraanimalidade, relagcdo sensi-
tivaentre homem/animal naliteratura
africana contemporanea nao € sé pri-
mordial, mas também forma de conhe-
cer,resgatar e rememorar os costumes
antigos dos povos, seus mitos e lendas.
Uma maneira de entender a mutua li-
gacdo que ha entre o homem africano
com seus ancestrais, os quais, por ve-
zes, através da arte da Kianga, estdo
reencarnados ou metamorfoseados
em animais. Ou seja, nesta animalida-
de,alinhaténue que separavidae mor-
te, torna-se umciclo,que em umaideia
de infinidade constréi um jogo entre
inicio e fim, real eimaginario. Em uma
ideiametaférica, arelacdo sensitiva en-
tre homem/animal em Africa é comose
fosseumrio banhado pelaaguadorea-
lismo magico-religioso, a mesma que
separa, reuine ou vice versa.

1 Lingua falada por mais ou me-
nos 20 milhdes de pessoas, espe-
cialmente naregido sudeste da Ni-
géria, anteriormente conhecida co-
mo Biafra.

2 ANIMOTS, em francés, pronun-
cia-se damesmamaneira que ANI-
MAUX, o plural de ANIMAL. "Mot",
quer dizer "palavra". A constituicdo
deste novo vocabulo pelo autor sé
sedistinguem na escrituraendona
pronuncia.

3 Fazfeiticos, também conhecido
como Kimbanda.

4 Géneses 3,1-16

5 Escritornigeriano, atualmente
mora em Sao Paulo.

6 Ulomma. A casadabelezae ou-
tros contos. 2011; Editora Paulinas.

7 Caoem Igbo

8 Ulomma. A casadabeleza e ou-
tros contos. 2011; Editora Paulinas.

9 Deus daregido de Idemili é cha-
mado em lingua nativa CHUKWO -
Deus Maior.

10 Ulomma. A casadabelezae ou-
tros contos. 2011; Editora Paulinas.

11 Jornalista e escritora angola-
na.

12 Cronicasao Amanhecer 2016;
Editora ACACIAS.

13 Antonio Emilio Leite Couto
(Mia Couto) nasceu na cidade de
Beira, Mocambique, no dia 5 de ju-
lhode 1955. Filho de portugueses,
graduou-se em biologia, trabalhou
como jornalista e atua, agora, como
escritor e pesquisador na drea de
ciénciasbiolégicas.

14 Mia Couto 2007; Editora Com-
panhia das Letras.

15 E uma das linguas Bantu mais
faladas em Angola.

16 Unido dos Escritores Angola-
nos, 1989, 22 edicao.

o/

Malangatana, Mocambique

17 Lingua africana falada pelo po-
vo Bacongo: Provincias de Cabinda,
do Uige e do Zaire, no norte de An-
gola.

18 Jornalista, escritor e editor an-
golanode ascendéncia portuguesa
e brasileira

19 Agualusa, José Eduardo, 1960-
0 vendedor de passados / um ro-
mance de José Eduardo Agualusa. -
2.ed. - Rio de Janeiro : Gryphus,
2011.
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eEntre as velhas paredes da

Luanda antiga, o Elinga Tea-

tromantém-se de pedrae cal.
Contribui muito para essa perma-
néncia que faz a ponte entre o passa-
do colonial eum presente que teima
em apagar os tragos que a pedradei-
xana Histdriaa parte nobre de escre-
ver e encenar pecas de teatro com a
mestria e aexperiéncia que José Me-
na Abrantes possui.

Neste frio més deJulho, o Elinga Tea-
tro abru as portas no passado dia 19,
paramais uma obra-prima do mestre
Mena Abrantes: Kimpa Vita. A Profeti-
saArdente. Uma obra que faz renascer
dascinzas,em 20 cenas,avidaealuta
anti-colonial de Kimpa Vita, aheroina
do antigo Reino do Kongo.

Apresentadadia 18 de Julhono Elin-
ga Teatro, em Luanda, a peca decorre
na transicdo do século XVII para o
XVIlleabordaahistériade Kimpa Vi-
ta,delinhagemreal Kongo, sacerdoti-
sadesde muito nova de umasocieda-
de secreta chamada 'Kimpasi', que
combatia as for¢as do mal. Convertida
a fé crista, foi baptizada com o nome
de Dona Beatriz e,num dado momen-
to, acreditou ter sido possuida por
Santo Anténio. Ou a fazer-se passar
porele. Comisso, arrastou atras de si
uma multiddo de fiéis, tratando de
africanizar areligido catélica e lutan-
do contraadecadénciae pelarestau-
racdo do Reino do Kongo.

Acusada de herege e subversiva,
acabou por ser condenada a morrer
nafogueira,noNvulo,em 2 de Julhode
1706, na companhia do amante, Sao
Jodo Barro, em resultado da intriga
dos Capuchinhositalianos junto do rei
do Kongo de entdo, D Pedro IV. Tinha
apenas 22 anos quando isso aconte-
ceu. Da fogueira escapou uma outra
profetisa anterior a ela, Velha Mafuta
que, alias, terd conseguido salvar tam-
bém o filho pequeno de Kimpa Vita. H4
quem pense, comparando as datas,
que este podia muito bem ter sido o
escravo 'kongo' chamado Jemmy que,
em Setembrode 1739, dirigiuaalguns
quilémetros de Charleston, na Caroli-
nado Sul, o maiorlevantamento de es-

0 sobrinho do Rei junto do Padre
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cravos de toda a histéria da América
do Norte. Nessa ocasido, pelo menos,
os escravos revoltados entoaram can-
ticos a Kimpa Vita e ostentaram meda-
lhas dos'Antonianos’, movimento po-
litico-religioso que ela criou e dirigiu.

ELENCO

Do Reino do Congo

Kimpa Vita - Anabela Aya

Velha Mafuta - Claudia Nobre
Mulher 1 - Claudia Pucuta

Mulher 2 - Bernardete Mukinda

Tio - Correia Adao

Sobrinho/acolito - Honorio Santos
De Portugal

Padre - Mauricio Silva

Militar - Raul Rosario

Comerciante - Virgilio Capomba
Santo Antonio - Adorado Mara
Fichatécnica:

Texto, cenografia e direccao - José
Mena Abrantes

Figurinos e produc¢do executiva -
Claudia Nobre

Desenho deluz- Anastacio Silva

Velha Mafuta de bengala

Tio e sobrinho

Musica original - Daniel de Olivei-
ra/Anabela Aya

Execucao musical - Raul Rosario
(percussao) / Clovis (guitarra)
Producio - Elinga-Teatro 2019 (55@
producao).

Lancamento delivros
Apecafoiprecedidapelolancamento
de dois de Mena Abrantes:

KIMPA VITA - a Profetisa Ardente (que
deuorigemapecadeteatro) e

FILHO BEM-AMADO DO KONGO: Nsa-
ku Ne Vunda, alidas Dom Ant6nio Ma-
nuel, alids Marqués de Funesta, alias
"ONEGRITA" (também teatro),
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«O NEGRITA»

s troe o DOIS Marec
3 ““'“(—Ulmllmul{'l\‘h“

José Meny ABRangeg

Sobre o autor

José Manuel Feio Mena Abrantes (Malan-
je, 11 deJaneiro de 1945), éjornalistae
dramaturgo, director e escritor de ficcao.
Elicenciado em Filologia Germanica na
Faculdadede Letrasda Universidadede
Lisboa. Exerceujornalismo desde 1975
com colaboracdo emvarios 6rgaos de co-
municag¢do social angolanos, portugue-
ses, franceses e mogambicanos até se tor-
nar Assessor de Imprensa (1993), mais
tarde Secretario do Presidente da Repu-

flost MENA AB R ES
Kimpa VIt
q PROFCLES!

ARDCIILC

blicaparaaComunicacdo Institucional e
Imprensa (2012) e, desde Janeiro de
2018, Consultor do Presidente da Repu-
blica paraassuntos de Cultura e Ciéncias.

Comojornalistafoidirector-geral da
ANGOP - Agéncia Angola Press, entre
1982 e 1984, e chefe do Sector de Infor-
macao e Divulgacao da Cinemateca Na-
cional, entre 1985 e 1987.

Dirige o grupo Elinga-Teatro. Publi-
coutréslivros de poesia, outros tantos
deficcdoe 21 pecasde teatro,.

Mena Abrantes e o editor Arlindo Isabel

Associacao VPA 20/20 cria bibliotecas méveis

A Associacdo Visdo Propdsito Ac-
¢do (VPA20/20) comecou, desde o
dia 11 de Julho, a implementar no-
vos projectos de bibliotecas e um la-
boratério que se estima que irdo be-
neficiar, de forma directa e indirec-

ta, 10 mil jovens.

As 3 novasiniciativas desenvolvi-

daspelaassociagdo constam de:

BIBLIOTECAS MOVEIS

Surgem da necessidade de levar
até as criangas, a experiéncia com o
livro de forma atractiva. "Sentimos
dificuldade em movimentar as crian-
cas sempre que tivéssemos nanossa
agendaalgo maisldadico. Dai ter sur-
gidoaideia de fazer o movimento ao

contrario".

VPA20/20LAB

Posiciona-se como um espaco
que valoriza o conhecimento cienti-
fico como pilar para o entendimen-
to dos ecossistemas sociopoliticos
que sdo hoje o berco e o campo ope-
racional das comunidades. O objec-
tivo é fazer do LAB um espaco segu-
ro aberto aos jovens, onde possam
debater, partilhar e edificar diferen-
tesideias e pensamentos cultivados

Nno espago ou nao.

como uma necessidade de toda e
qualquer comunidade humana. Es-
tes projectos reafirmam esta nossa
visdo erepresentam a consolidacao
de acgdes que temos vindo arealizar
no ultimo ano”, afirma Tchissola
Mosquito, fundadorada VPA 20/20.

FORMACAO

Além darecolhadelivros, dapre-
paracdo do veiculo dedicado as Bi-
bliotecas Moveis e dareabilitacdo da
Biblioteca Comunitaria,a VPA20/20
promoveu a formacao de voluntarios
em Biblioteconomia, de modo a ga-
rantir a correcta organizacao e con-
servacao dos livros doados.

A associagao tem implementado
nos ultimos dois anos um outro pro-
jecto denominado Clubes de Leitu-
ra, desenvolvido actualmente nas
provincias de Luanda, Benguela,
Huila e Namibe, com o envolvimen-
to de maisde 2000 jovens entre vo-
luntarios, que animam os clubes e
participantes.

A Associacdo Visao Proposito Ac-
cdo (VPA 20/20) foi fundada em
2017 por Tchissola Mosquito e dedi-
ca-seaimplementacao de projectos
de caracter social que potenciem o
trabalho das Instituicées de Solida-

pais um problema gritante para mui- “Pretendemos criar espacos segu- riedade Social, através da disponibi-

BIBLIOTECA COMUNITARIA tos jovens. A ideia é fazer do livroa rosonde odebate,apartilha,atroca lizacdo deapoioagestdo daorgani-

A mobilidade das periferias para ferramentaessencial paradiminuir e a edificacdo de diferentes pontos zacdo, realizacdo de acgdes de for-
os grandes centros éaindanonosso asassimetrias. devistasao cultivados e entendidos macao e angaria¢do de bens.
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MANUEL
LARANJEIRA

PATRIMONIO INTELECTUAL DE
M. L. BASTIN

omecemos por uma explici-
tacdo do titulo. Didaspora é
um termo muito ligado a dis-
persdo de pessoas (exemplo: dias-
poradosjudeus pelo mundo), tam-
bém aos valores que acompanham
essas pessoas, ou ainda, como é o

caso aquiaplicado, s6 avalores
culturais desligados das pes-
soas que os produziram.
Quando enuncio “arte cokwe
dadiaspora” refiro-me princi-
palmente a pecas de escultu-
ra, de origem cokwe ou de po-
pulacdes damesma area cul-
tural, que safram de Angola
nas mais diversas circunstan-
/ cias:levadasporviajantes que
f as adquiriram por oferta, por
\ troca, por compra, até por pilha-
gem, etc., objectos esses que es-
tdo dispersos (diaspora) por di-
versos pontos do mundo, principal-
mente em diferentes colec¢des euro-
peias, publicas (como é o caso dos an-
tigos museus coloniais) ou colec¢des
privadas das mais diversas prove-
niéncias.
A forma como pretendo
homenagear M. L. Bas-
tin é precisamente
destacando o mo-
do como esta
investigadora,
uma vez con-

Mwacefo

cluido e publicado o seu trabalho so-
bre as colec¢des do museudo Dundu,
selangouaprocuraeidentificagdo de
pecas de arte cokwe em todas as colec-
¢coesdearte africana que pdde contac-
tar.

Trata-se de uma pesquisa que du-
rou quatro décadas (M. L. Bastin fale-
ceunoano 2000), e que permitiu acu-
mular um imenso patriménio intelec-
tual, iinico a nivel mundial, de docu-
mentacao sobre a arte dos Cokwe e
das populacdes culturalmente afins,
nomeadamente Lwinbi, Songo, Lwe-
na , Lucazi, Ovimbundu, Ngangela.
Considero por isso oportuno desta-
car dois aspectos fundamentais neste
percurso intelectual de M. L. Bastin:

Primeiro afirmar que ela se tornou
especialista de arte cokwe em Africa,
em Angola, em contacto com os Cok-
we, em particular com o seu grande
colaborador Elias Mwacefo, chefe de
aldeia (filho de Sanjme, prestigiado
chefe nasociedade tradicional) que
lhe desvendou os costumes, as técni-
cas e os valores subjacentes as ex-
pressdes artisticas que ela estudava.

Arte Cokwe da diaspora

Sé depois deste conhecimento em-
pirico, detalhadamente desenvolvido
naobra “Arte decorativa cokwe”, pu-
blicadaem francésem 1961, é que M.
L. Bastin avangou para o estudo de
outras pecas de arte cokwe fora de
Angola. Assim aparecem os seus nu-
merosos artigos cientificos em revis-
tas da especialidade como “Arts
d’Afrique Noire” (Paris), “African
Arts” (Los Angeles) e outras. Eassim
que elase valoriza e ganha competén-
cias que justificam o convite para
professora de arte africana na Uni-
versidade Livre de Bruxelas (1972).

Um segundo aspecto a destacar: as
familiaridades com as pecas de arte
africana do museu do Dundu leva-
ram-na a um sentido critico e a um
olhar atento sobre o mundo, por ve-
zes ambiguo, do comércio da arte,
em particular da arte africana. Reco-
nhecida a sua indiscutivel compe-
téncia neste campo, M. L. Bastin é
confrontada com pedidos de pare-
ceres por potenciais coleccionado-
res e compradores, bem como sur-
preendida com imagens de publici-
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DA PROF.* DOUTORA
MARIE-LOUISE BASTIN

Professora Marie-Louise Bastin

dade (paravenda) de pecas que lhe
eram familiares dado o seu percurso
de investigadora. E deste aspecto
muito particular de circulagao ilegal
de pecas de arte africana que pre-
tendo também dar alguma informa-
¢do, destacando o seu contributo.

Convémaindaesclarecer que todo es-
te patrimdénio documental deumavida
de pesquisa (milhares de fotografias,
muitos diapositivos, abundante corres-
pondéncia cientifica, para além da sua
biblioteca particular- 1239 publicacdes
-sobrearte africana), foi doado ao Mu-
seu Antropologico da Universidade de
Coimbra, hoje integrado no Museu da
Ciénciadamesmauniversidade.

E 6bvio que este patriménio inte-
lectual interessa particularmente
aos angolanos e, em consciéncia, te-
nho que testemunhar que M. L. Bas-
tin assim o entendia quando decidiu
entrega-lo ao museu de Coimbra,
convencida como estava que mais
tarde jovens estudiosos angolanos
poderiam beneficiar desta docu-
mentacdo que s6 ndo entregava a
Angola por, em sua opinido, ndo ver,
na ocasido, organismo que lhe pu-
desse garantir a preservacao e futu-
ra utilizacdo deste material. Penso
que o drama da guerra civil e a tur-
buléncia que dai resultava foram de-
terminantes para a sua decisido nu-
ma altura em que ela repetia com
frequéncia: “Angola me fait pleurer”.
Nao tenho duvidas de que numa si-
tuacdo normal este patriménio teria
sido entregue a Angola.

Este importante patriménio herda-
do de M.L. Bastin pelo Museu Antro-
polégico da Universidade de Coim-
bra também ndo passou desaperce-
bido nos meios ligados a pesquisas
sobre Africa. Em 1997 a empresa
francesa Société EKTON, através do
seu presidente Pascal Legrand, fez
uma proposta de contrato a M. L.
Bastin no sentido de terlivre acesso
aos arquivos de M. L. Bastin, obrigan-
do-se M. L. Bastin a ceder a Société

/]

Um pais que abre com tanta
energia as portas do futuro
nao podera deixar de olhar,
certamente também com re-
dobrado orgulho, as janelas
do passado.

/]

Ekton os direitos de organizar a ex-
ploracdo do seu patrimdnio intelec-
tual. Mais recentemente a Fundacao
Dapper (Paris) mostrou-se muito in-
teressada em teracesso e poder para
estudar e divulgar este patrimonio.

Reconhecendo o valor da carreira
académica de M. L. Bastin, a Univer-
sidade do Porto através da sua Fa-
culdade de Letras votou a distingui-
la com o grau de “Doutor Honoris
Causa”, cerimo6nia solene que se rea-
lizouem 28 de Junho de 1999.

O Museu Antropolégico da Univer-
sidade de Coimbra associou-se a es-
sa homenagem com a mensagem
“honra ao mérito” em que assume a
responsabilidade pela preservacao e
divulgacdo desse patriménio.

Para concluir esta introducao per-
mito-me ainda transcrever apenas
uma frase do elogio entdo proferido
pelo Prof. A. C. Gongalves para justi-
ficar tdo elevada distinc¢ao:

"A Senhora Professora M. L. Bas-
tin vai ser concedido, pelo labor
académico e pedagégico que de-
senvolveu... e 'por motivo de hon-
ra' o mas alto galarddo conferido
pela Universidade Portuguesa... é
um reconhecimento a pioneira da
classificacdo, dainventariacdo e da
divulgacio da arte cokwe... a de-

fensoraintransigente das politicas
contra as pilhagens de Africa...".

DIASPORA |

Investigando as colec¢des angola-
nas, primeiro na Europa e depois
nos Estados Unidos e Canada, M. L.
Bastin enriqueceu a sua documen-
tacdo beneficiando do apoio foto-
grafico de seu marido Anténio Enes
Ramos, que, detalhadamente docu-
mentava as suas pesquisas; assim
foi possivel reunir milhares de fo-
tografias para estudos posteriores
e esclarecimento de davidas. Nao
se trata do levantamento do patri-
moénio etnografico cokwe em geral:
M. L. Bastin procura obras de arte,
arte refinada, que ela classificava
como arte de corte, inventariando o
que de melhor os Cokwe produzi-
ram no auge da sua expansao politi-
ca em meados do século XIX. M. L.
Bastin destaca sobretudo as pecgas
evocativas do herdi - fundador Ci-
binda llunga e de grandes e presti-
giados chefes (categoria politica
mwanangana) que chamavam a si
os mais eximios escultores.
Trata-se de uma antiga pratica afri-
cana em que o poder politico-reli-
gioso chegava a ter o exclusivo de
certas representacdes artisticas
(ver o caso do Oba de Benim).

H4 no mundo ocidental, sobretudo
Europa e Estados Unidos, em circui-
tos comerciais, um conjunto nume-
roso de pecas ditas cokwe a venda
em coleccionadores e antiquarios
que nio sio pecas vindas de Africa
nem necessariamente feitas por afri-
canos: é o comércio pujante de c6-
pias das melhores pecas cokwe, co-
pias feitas por habilidosos que mui-
tasvezes nem sequer viram as pegas
originais (normalmente pegas-ve-
deta), conservadas em museus, que
procuram imitar; eles simplesmente
copiam, o melhor que sabem, famo-
sas pecas cokwe partindo de ima-
gens de catalogos da especialidade.

Em principio ndo ha nada de mal
em fazer copias. Muitos museus fa-

zem cOpias- miniatura para ofere-
cerem ou venderem aos visitantes.
0 Museu do Dundu teve essa prati-
cadurante muito tempo. O aspecto
negativo desta produc¢ao de cépias
s6 se verifica quando se procura
ocultar que sdo simplesmente c6-
pias e se pretende atribuir a estes
objectos datas e caracteristicas
que nadatém aver com arealidade:
ai jd estaremos no campo da activi-
dade de falsarios.

M. L. Bastin nunca deu muito valora
estaquestdo porque, diziaela, o ver-
dadeiro conhecedor de arte cokwe
nao se deixa enganar. Na realidade
quando comparamos uma cépia com
ooriginal hd um mundo de diferencgas
sobretudo nos pormenores das pe-
¢as. Mesmo assim esta producdo de
pseudo-arte cokwe continua préspe-
ra e cria a ideia falsa de uma produ-
¢do de obras de arte permanente co-
mo se continudssemos a viver no sé-
culo XIX, época da maior expressio
da arte cokwe. E uma perversio co-
mercial que quer impor no século XXI
uma arte de outra época, como se 0s
artistas parassem no tempo e estives-
sem a margem das transformacdes
politicas, econémicas e sociais que
entretanto se processaram.

DIASPORAII

Tendo um conhecimento amplo da
maioria das colec¢des cokwe, M. L.
Bastin deu-se também facilmente
conta do movimento de pecas que
lhe eram familiares e que surgiram
no mercado (sobretudo em galerias
dearte) ousimplesmente lhe apare-
ciam em documentacao levada por
coleccionadores para que emitisse a
suaopinido sobre uma determinada
peca. Foi assim que M. L. Bastin deu
um ultimo contributo, muito impor-
tante, alertando para a procura de
pecas cokwe que pertenciam a mu-
seus e dos quais safram ilegalmente.
E um segundo tipo de didspora sé de-
tectavel por verdadeiros conhecedo-
res da matéria. Este foi o dltimo e
muito significativo contributo de M.
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V Museu Nacional de Etnologia, Lis

VIMuseu de Berlim (Museum fur Volkerkunde, Berlin-Dahlem)

L. Bastin em defesa da arte cokwe.
Por isso merece algum destaque.
Mencionemos apenas alguns casos:
dos oito casos a seguir referidos de
pecas detectadas por M. L. Bastin,
duas tiveram uma conclusao feliz, is-
to é, voltaram ao lugar de onde sai-
ramilegalmente.

As outras seis pecas aindanio apa-
receram mas a sua continuada divul-
gacdo sera certamente o meio mais
eficaz para que sejam recuperadas.

Estudada por M. L. Bastin em
1957 e sobre a qual deu informacao
em 1976 comparando as suas fotos
com as do coleccionador - compra-
dor que pediainformacdes (compa-
rar figurasaeb).

A pecaforaparcialmente mutilada
para fraude comercial. A suarecupe-
ragao para o Museu Nacional de Ar-
queologia concretizou-se ap6s os es-
clarecimentos de M. L. Bastin.

As sete pecas que vamos agora ver
provém todas do Museu do Dundu mas
foram levadas para o Museu Nacional
de Antropologia, Luanda, incluidas
num conjunto de 2005 pegas cujo in-
ventario parece nunca ter sido verifi-
cado (ver relatério de A. Barros Ma-
chado, 1977.Destas pecgas M. L. Bastin

Vil Kimbell Art Museum, Fort Worth, Texas VIl Estatueta de Cibinda llunga Katele (Museu Nacional
de Arqueologia, Lisboa).

deuasinformacdes que seguem e que
0 ICOM publicouem 1997 sob o titulo
Pillage en Afrique, ICOM, 1997.

Fig. IX: “Esta estatueta lwena (G.
293) pertencente ao Museu Nacio-
nal de Antropologia de Angola foi
identificada por ocasido de umleildo
em Saint-Germain en Laye (Franga)
a24deMarcode 1996

A identificacao foi possivel pela
intervencdo de M.L.Bastin, antrop6-
loga, que estudara esta peca em
1956 e consagrou o seu trabalho ao
patrimoénio angolano. Elainformou
0 ICOM nasequéncia dapublicacao
da obra “Cent objets disparus. Pilla-
ge en Afrique” A policia francesa
apreendeu aobrae estabeleceram-
se contactos com o vendedor para
que o objecto pudesse voltar a An-
gola”. (Pillage en Afrique, pagina II).

Fig.Xa e Fig. Xb: “C.A 82. Estatue-
ta cokwe de Cibinda Ilunga prove-
niente do Museu Nacional de Antro-
pologia, Luanda.

Estatueta em madeira personifican-
do Cibinga Ilunga exibindo com gran-
de aparato o equipamento da sua pro-
fissdo de “cacador-iniciado”( Kibinda

em lunda) que complementa a efica-
cia das armas com o uso de substan-
cias magicas favoraveis a caca.

Entre os objectos representados
no cinturdo figura uma faca de cabo
comprido e pontiagudo e lamina tra-
pezoidal, tipo lucazi, para esfolar e
esquartejar a presa.

A estatueta evidencia um chapéu
de chefe, com abas, usado em exclu-
sivo pelo chefe da regido, mwanan-
gana, entre os Cokwe. Um selo ango-
lano, emitido em 1981, representa
esta estatueta, a data conservadano
Museu Nacional de Antropologia,
em lugar de destaque. H. 39 cm;
Fonte: M.L.Bastin, U.L.B., Bruxelas;
Museu Nacional de Antropologia,
Luanda”. (Pillage en Afrique, pagina
34 e pagina 39. Ver também figura
51, pagina 116 de Arte Decorativa
Cokwe, vol.1,2010).

Fig.XI: “C.A 124. Estatueta prove-
niente do Museu do Dundo. Figura
de chefe mwanangana, sentado num
banco redondo, usando o chapéu

cerimonial de chefe, batendo as
maos em sinal de saudagao mwoyo,
voto de saude e prosperidade. Um
espigdo em ferro espiralado permite

Xa Estatueta cokwe de Cibinda llunga proveniente
do Museu Nacional de Antropologia, Luanda.

espetarno chdo estaimagem benéfi-
cado soberano que parece dar uma
resposta favoravel a homenagem
dos seus subditos.

Outras estatuetas cokwe de chefe
sentado, em saudacdo, sdo conheci-
das (Bastin, 1969) mas nestes casos
0 pequeno trono tradicional ja esta
substituido por uma cadeira desdo-
bravel de modelo europeu.

H.35 cm; haste em ferro: 14,5cm.
Esta peca, absolutamente tnica no
seugénero, teradesaparecido antes
doregresso a Luanda das colecgdes
apresentadas naexposicdo itineran-
te “Angola: arte plastica antiga e con-
temporanea” de 1979.

Fig. XII G.793. Banco proveniente
do Museu do Dundo. Banco antigo
com acentuada patine, de reflexos
avermelhados, que pertencia ao che-
fe Cilumba, da regido de Kapaia, no
distrito da Lunda. E do tipo antigo cit-
wamo ca shiki, isto é, “banco em for-
madebigorna” (como o da estatueta
C.A124).Asua originalidade é apre-
sentar, sob a forma de cariatides,
duas mulheres gravidas, dupla pro-
messa de fertilidade e riqueza, favo-
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raveis avidado chefado. O esmerona
forma foi complementado por um
abundante emprego de tachas de la-
tdo decorativo, “o ouro dos Cokwe”.

0 que mostraovaloratribuido a es-
te precioso objecto é que este trono
continuou a ser utilizado apesar de
ter sido danificado acidentalmente;
com efeito a acentuada patine, com
reflexos avermelhados, verifica-se
também na fracturano topo do banco.

Figura XIII “C.A 84. Apoia-nuca
proveniente do Museu do Dundo.
Apoia-nuca com forte cariatide femi-
nina, olhos incrustados em vidro (ou
fragmentos de espelho), tendo uma
tacha de latdo a realcgar a testa. Em
fotos mais recentes do mesmo objec-
to, parece que o objecto perdeu o co-
lar de pérolas de vidro vermelho.

Figura XIV “] 100. Tabaqueira
proveniente do Museu do Dundo
(colectada e publicada por José Re-
dinha em 1955). Tabaqueira muito

NSO oo

antiga do chefe Kalundjika, em ma-
deira clara. Na altura da descricao
em 1956, notou-se que a cariatide
representavaamascarade danca Ci-
hongo, propicia a aquisicdo de ri-
queza. A mesmamascara se observa
sobre atampa databaqueira.

Figura XV “G 168. Estatueta pro-
veniente do Museu do Dundo. Esta
estatueta é uma pegca moderna exe-
cutada pelo escultor Sazangiyo, do
chefado do Sacombo, no norte do
distrito da Lunda. A fonte de inspira-
c¢do de Sazangiyo é uma figura femi-
nina antropomorfica, em miniatura,
pertencendo aos objectos simbéli-
cos do cesto de adivinhacao dos Cok-
we, representando o antepassado
Kuku, sentado como os velhos, segu-
rando a cabegca com as maos, gesto
indicativo de lamentacao.

Tendo sida entregue ao Museu de
Luanda esta peca foi adoptada ofi-
cialmente como simbolo (vejam-se
as frequentes reproduc¢des na im-
prensa). Também muitas réplicas, de

Xill Apoia -nuca proveniente do Museu do Dundo

tamanhos diversos, foram adquiri-
das pelos turistas.

H. 16,8 cm; Fonte: M.L.Bastin,
U.L.B., Bruxelas; Museu Nacional de
Antropologia, Luanda”. Pillage en
Afrique, pagina 43).

CONCLUSAO

E muito rico e diverso o patriménio
cultural angolano no exterior. As ex-
cepcionais pecas de arte cokwe sao
apenas um caso entre outros. Podia-
mos citarricos conjuntos de objectos
dos Ovimbundu, Kwanyama, Kongo,
etc. Adiversidade cultural de Angola
esta muito representada em colec-
coes diversas espalhadas pelo mundo
ocidental. Um pais que abre com tanta
energiaas portas do futuronao pode-
ra deixar de olhar, certamente tam-
bém comredobrado orgulho, asjane-
las do passado. Angola tem, como ou-
tros paises, umaenorme profusao de
testemunhos culturais das suas popu-
lagdes, em colecgdes publicas e priva-

XV Estatueta proveniente do Museu do Dundo

das que se forem inventariadas de for-
ma sistematica poderdo constituir
uma surpreendente “Rede de bens
patrimoniais de origem angolana”.
(World Heritage of Angolan Origin -
W.H.A.0.). Esta é uma tarefa que diz
respeitoaAngolaeaosangolanos. M.
L. Bastin percebeu isso mas, como
ela, eutambém entendo que todos os
que algumavez contactaram com es-
te patrimodnio e sobretudo com as
populacgoes que descendem de quem
oproduziu estardo disponiveis para
dar o seumelhor contributo para es-
tagrande tarefa. M. L. Bastin deixou-
nos um bom exemplo de respeito pe-
los valores culturais das pessoas com
quem contactou. Trabalhar para que
este patrimonio seja preservado, di-
vulgado e partilhado com os descen-
dentes actuais dos seus autores &,
em minha modesta opinido, um dos
grandes desafios que hoje se pdem
em termos de cooperagao cultural
avarios niveis e envolvendo dife-
rentes paises.

NOTA CURRICULAR

Manuel Laranjeira Rodrigues
de Areia, professor catedratico
aposentado do departamento
de Antropologia da Universida-
de de Coimbra, é licenciado em
Ciéncias Sociais pela Universi-
dade Livre de Bruxelas e dou-
torado em Antropologia pela
Universidade de Coimbra.

Fez trabalho de campo na
Lunda em 1974/1975 sobre pra-
ticas de medicina tradicional li-

gadas a adivinhacao, tema da
tese de doutoramento (1980)
publicada em 1985 (Les sym-
boles divinatoires) e ainda, em
colaboracao com R. Kaehr, Les
signes du pouvoir (1992) e
Masques d’Angola (2009) so-
bre patrimonio cultural angola-
no do Museu de Etnografia de
Neuchatel (Suica).
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J. CHRYS
CHRYSTELLO

MITOS DALUSOFONIA

ivi, convivi e aprendo ainda a
coabitar com lusofalantes, dos
Orientes exdéticos “Que o Sol
em nascendo vé primeiro” que mitos
salazarentos criaram aos orientes
menos exoticos que arevolucao do 25
de abril (1974) esqueceu. Pugno pe-
los filhos que falam portugués qual-
quer que seja o pais em que nasceram
ouvivem, mas constato que encontrei
mais estrangeiros interessados em
apoiariniciativas de preservacdo da
lingua portuguesa do que nativos da
mesma
Criamos novos mundos e redesco-
brimos outros, sem jamais identifi-
carmos a mesquinhez desta nossa
maneira de ser que nos faz sentir
grandes - talvez até maior do que so-
mos, quem sabe? Agoraque o grande
desafio do século XXI nos confronta
maior que um Adamastor, importa
afirmar aquilo que imodestamente
nunca fizemos, nem mesmo quando o
Portugués era a lingua franca de to-
dos os comércios do mundo.

O que éaLusofonia?
Nos20anos da CPLP

"Ndo tenho culpa de ter nascido em Portugal e exijo

uma pdtria que me merega” (Almada Negreiros)

Escrever é facil: comece com uma maitiscula e termine

comum ponto final. No meio, coloque ideias. (Pablo Neruda)
"Somosum grande povo de herdis adiados, partimos

acara a todos os ausentes...somos incapazes de revolta e agitagdo...
(Fernando Pessoa,"Obras em Prosa”, Circulo dos Leitores, Il1vol. p. 292)

Precisamos de manter vivaanossa
lingua e vamos precisar de todos, es-
pecialmente daqueles que forem ca-
pazes por artes e engenhos de assu-
miriniciativas arrojadas: que o fagam
sem ser em busca de louvaminhas ou
encémios, sem ser em busca da va
gloria e fama fugaz de que se fazem
tantas carreiras, sem ser em buscade
usura ou lucro. E preciso gente dedi-
cada, mesmo com fama e nome ou
simplesmente anénimos como os tra-
balhadores que quotidianamente
constroem o nosso meio ambiente.
Nao precisamos apenas de iniciativas
arrojadas, mas revolucionarias, mes-
mo que os formatos sejam os tradi-
cionais: simposios, conferéncias, se-
minarios, coléquios, ou o de meros
boletins informativos (eletrénicos ou
impressos), capazes de captar ouvin-
teseleitores comalingua de origem
lus6fona que adotamos ou queremos
como nossa.

Mesmo que sejam os politicos
bem-intencionados, mas deles nao
queremos as vas e bem-soantes pala-
vras eleitoralistas que um qualquer
vento dos votos levara, queremos tra-

balho e o cumprimento de décadas de
promessas. Queremos uma politica
dalingua, a semelhancadoutros pai-
ses, que permita a sua divulgacdo am-
pla como meio fundamental de man-
teraindependéncia politica, cultural
e linguistica. S6 assim manteremos
acesaesta chama com que comunica-
mos dos Algarves D’el-rei que ja es-
quecemos, as Indias de Vice-reis que
nossas nunca foram, a Timores de
quem olvidamos a existéncia durante
cinco séculos, as Goas, Malacas e Ma-
caus de que apenas nos lembramos
quando nos queremos sentir orgu-
lhosamente beneficidrios dessa he-
ranga portuguesa que é alingua. A es-
sénciado problema é manter alingua
e a cultura vivas, ndo interessa onde
nem como.

(in Mitos da Lusofonia Revista
Agalia2002)

CIDADANIA DA LINGUA

PORTUGUESA.LUSOFONIA AGONIA
Surgiuhd anosuma propostado Em-
baixador Professor Doutor José Au-
gusto Seabra para a criacdo de uma

Cidadania da Lingua Portuguesa (no
Mundo) que importa analisar, pois
elacontém os germes do sucesso ine-
rentes atodas as propostas radicais e
inovadoras num pais como Portugal,
marcado por tradicionalismos aves-
sos a mudancas. Para qué, esta cida-
dania? Para que todos os lusofalan-
tes, independentemente de outros
idiomas que outros idiomas que com
alingua de Camdes comunguem, pos-
sam identificar-se como uma entida-
deUinica e universal, importante, ca-
paz de sobreviver a guerras, diaspo-
ras e outras tragédias que tém assola-
do oslusé6fonos.

Quem sido, o que fazem, o que pen-
sam e sentem, qualquer que sejaolo-
calaque chamam terramae. Sera que
aslinguas crioulas ou Pidgin e as indi-
genas se sobrepdem as outras? Por-
que o ensino do portugués é oficial
querera isso implicar que ele vai su-
plementar aslinguas nativas? Quan-
do seremos capazes de admitir como
lusofalantes que a lingua a que cha-
mamos nossa s6 pode sobreviver se
enriquecida por outras? Dura licao
esta, paraaqueles, que, segundo diz o
escriba “deram novos mundos ao
mundo”. Se ndo aceitarmos esta reali-
dade multilingue das comunidades
luséfonas, criamos o conceito de ter
uma lingua viva com o mesmo futuro
do esperanto. Estas sdo as perguntas
que aquise pdem e quealguém - que
nao eu-teraderesponder. Estas sdo
questdes fundamentais paraasobre-
vivéncia da Lingua Portuguesa, qual-
quer que seja o sotaque ou a origem
do paisaque chamamosnosso, mes-
mo que 0 nao seja.

(in Lusofonia Agonia 1, Revista
ELO online2002-11-15)

APROPOSITO DO 4°

COLOQUIO DA LUSOFONIA
Ximenes Belo, pediu em Bragan¢ca um
maior investimento dos governos de
Portugal e Timor-Leste no ensino da
lingua portuguesa aos timorenses.
Para o Prémio Nobel da Paz, o futuro
do portugués, que os timorenses ado-
taram como lingua oficial, depende
dos dois governos, portugués e timo-
rense, porque "ha, naturalmente,
vontade de aprender, de conservar,
mas por outro lado precisa-se de aju-
da e de politicas para a manutencao
dalinguaem Timor-Leste". "Tem ha-
vido apoio, mas é preciso investir
mais e sobretudo investir nos timo-
renses, que haja mais professores de
portugués, que haja mais bibliotecas,
que haja, enfim, uma coisa intensa"
disse, a margem da sessdo de encer-
ramento do [V Coldquio da Lusofonia,
em Braganca, onde durante dois dias
de debateu sobre alingua portuguesa
em Timor-Leste.

Para o antigo bispo de Dili "ndo che-
ga" haver professores portugueses em
Timor-Leste:"é preciso formar timo-
renses, é preciso criar bibliotecas, in-
fraestruturas e, sobretudo, manter al-
guma radio, televisdo e diarios para
que se faca entrar a lingua esponta-
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neamente na mente das pessoas”.

D. Ximenes Belo recordou depois
aoauditoério que os timorenses conti-
nuaram a batizar os filhos com nomes
portugueses e a rezar e cantar em
portugués, mesmo durante a proibi-
cdo,entre 1975 e 1999, mas disse que
aocupacgaoindonésia deixou marcas.
"Vocés querem que os timorenses fa-
lem a vossalingua, mas os timorenses
apanharam bofetadas, foram tortura-
dos por falarem a vossalingua”, disse.

A disputa também de outras lin-
guas, nomeadamente o inglés, com-
preende-se, na opinido de D. Xime-
nes Belo, que recordou que Timor es-
td numa zona com vizinhos como a
Australia, Filipinas, Singapura, Tai-
landia, Hong Kong, onde as pessoas
falam estalingua.

"Mas Timor foi sempre parcelaes-
pecial comligacao a Portugal e man-
tendo o portugués constituiu uma di-
mensao propria daquela pequenana-
¢do", considerou. Mesmo com o pas-
sado histérico de séculos de coloniza-
cdo portuguesa, D. Ximenes conside-
ra que o portugués nio é tao facil as-
sim para os timorenses.

"Ostimorenses acham mais facil o
indonésio porque ndo tem conjuga-
cOes, ndo é tdo complicado como o
portugués, mas é preciso apostar”
afirmou.

D. Ximenes Belo escusou-se a co-
mentar questdes politicas ou sociais do
pais, afirmando estar hatrés anos fora,
em Mocambique, e ter "poucas noti-
cias" (de Timor).Disse, no entanto, que
asuapreocupacao é que hajapaz, tran-
quilidade e reconciliagdo em Timor e
que osjovens tenham trabalho.

(HFT.LUSA. Transcrito dein A pro-
podsitodo

49 coléquio da lusofonia, Revista
Agalia2005)

MITOS
DA LUSOFONIA

Naaberturado 29 Coléquio da Luso-
fonia, em outubro de 2003 em Bra-
ganca, tenteialertar contra os funda-
mentalistas de varias cores que vi-
sam preservar uma visao estatica da
lingua portuguesa que se opdem a
quaisquer inovag¢des da lingua e as
alteracdes que o novo dicionario da
Academia de Ciéncias veio introdu-
zir. Por outro lado, come¢am a existir
movimentos ativos que podem levar
a que o Portugués na sua variante
Brasileira se emancipe. Creio ser
apenasumaquestdo de tempo (dada
a auséncia duma politica da Lingua
por parte de Portugal) para que o
Brasileiro seja declarado lingua e
nessaaltura o Portugués (europeu)
estara condenado pois os 10 milhoes
de habitantes mais uns tantos milha-
res na Galiza (variante Galega) nao
serdo suficientes parafazer frente a
uma lingua auténoma como a Brasi-
leira com cerca de 200 milhdes de fa-
lantes. Das ex-coldnias portuguesas
ndo se poderd contar com muito
apoio dado o exiguo niumero de pes-
soas (para além das elites politicas
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dominantes) que dominaalinguade
Camdes. Assim, a verificar-se (e
creio ser s6 uma questdo de tempo) a
emancipac¢do davariante brasileiraa
lingua portuguesa europeia estara
condenadaauma morte lenta asso-
ciadaaumarapidadiminuicio e en-
velhecimento da populacao de Por-
tugal que aponta parauns meros 7,5
milhdes em 2050 contra os atuais
10,3 milhoes.

0 que é preciso é que o povo se en-
tenda, que os portugueses ndo se ar-
mem em detentores tinicos dalingua
ou como temos ouvido como aqueles
que falam o Portugués puro. Os tem-
posndo estdo para purezas nem para
puritanismos, porque o portugués
que se fala em Portugal varia da Bra-
ganca dos Coléquios aos Agores on-
de vivo atualmente. Todos falam
Portugués e todos eles falam dife-
rente de Norte a Sul, de Leste a Oeste.
Sdo lusofalantes todos aqueles que
tém o Portugués como lingua sejaela
lingua-mae, lingua de trabalho ou
lingua de estudo, vivam eles no Bra-
sil, em Portugal nos PALOP, na Galiza,
em Macau ou em qualquer outro lu-
gar. Sejam eles nativos, naturais, na-
cionais ou ndo de qualquer um dos
paises lus6fonos. A uniformizagéo

linguistica, a reducao a um mesmo
denominador comum € castrante e
limitadora. Elainibe e retrai a natu-
ral expansao dalingua e do conceito
mais lato e abrangente da Lusofonia
que professamos.

O espacgo dos Coléquios Anuais
da Lusofonia é um espacgo privile-
giado de didlogo, de aprendizagem,
deintercambio e partilha deideias,
opinides, projetos por mais dispa-
res ou antagénicos que possam apa-
rentar. E estaa Lusofonia que defen-
do pois creio que é atinica que per-
mitird que a Lingua Portuguesa so-
breviva nos préximos duzentos
anos sem se fragmentar em peque-
nos e novos idiomas e variantes
que, isoladamente pouco ou ne-
nhum relevo terdo. Se aceitarmos
todas as variantes de Portugués
sem as discriminarmos ou menos-
prezarmos, o Portugués podera ser
com o Inglés uma lingua universal
colorida por milhentos matizes da
Australia aos Estados Unidos, as
Bermudas e a India. O Inglés é lin-
guauniversal, mas continuou unido
com todas as suas variantes.

(in Mitos da Lusofonia, Jornal Pri-
meiro de Janeiro fev 2006)
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LUSOFONIAETODAS ASSUAS
DIVERSIDADES CULTURAIS

Comachegadaem 2007 dos patro-
nos Malaca Casteleiro (Academia de
Ciéncias de Lisboa) e Evanildo Bechara
(Academia Brasileira de Letras) che-
gou a altura de passarmos a uma fase
mais atuante danossaintervencao, co-
mo membros da sociedade civilnuma
areaque o poder politico descura e evi-
ta. Apraz-nos dentro da nossa inde-
pendéncia e subsidio-independéncia,
constatar o apoio dealguns politécni-
cos e universidades, que vem premiar
o esforco abnegado e dedicado duma
mao cheiade pessoas que acreditaram
navitalidade dum projeto sem para-
lelo no ambito da Lusofonia.

Estanocao de Lusofoniaabrangen-
te sem distin¢do de credos, ragas, na-
cionalidades ou outros fatores de dis-
tinguo, tem-nos permitido congregar
esforcos e vontades, criando sinergias
e desenvolvendo mecanismos em re-

de, sem paralelo. Falta apenas conven-
cer os PALOP de que ndo somos ne-
nhumaameacanemuma quinta colu-
na dum novo Império cultural, antes
pelo contrario. Devemos aceitar a Lu-
sofonia e todas as suas diversidades
culturais sem exclusdo que comanos-
sapodem coabitar.

(in Didrio de Trds-os-Montes no-
vembro 2007)

AUNIAO PELA MESMA LINGUA
Ressalto do historial dos Coléquios
da Lusofonia a sua acao na divulga-
¢do da acorianidade literaria ou de
como ainda é possivel concretizar
utopias num esfor¢co coletivo. Um
exemplo da sociedade civil num pro-
jeto de Lusofonia sem distincdo de
credos, nacionalidades ou identida-
des culturais.

Em 2001, os Coléquios brotaram
dointuito de criar uma Cidadania da
Lingua, proposta radicalmente ino-
vadora num pais tradicionalista e
avesso a mudangas.

Queriamos que todos se irmanas-
sem na Lingua que nos une. Preten-
diamos catapultar a Lingua para a
ribalta, numa frente comum, narea-
lidade multilingue e multicultural
das comunidades que ausam. A nos-
sa nocdo de LUSOFONIA abarca os
que falam, escrevem e trabalham a
lingua, independentemente da cor,
credo, religido ounacionalidade. Em
2010 passamos a associacdo cultu-
ral e cientifica sem fins lucrativos e,
em dezembro de 2015 passamos a
ser uma entidade cultural de utili-
dade publica.

Cremos que podemos fazer a di-
ferenca, congregados em torno de
uma ideia abstrata e utdpica, a
unido pela mesma Lingua. Partindo
dela podemos criar pontes entre
povos e culturas no seio da grande
nacdo lusofalante, independente-

mente da nacionalidade, naturali-
dade ou ponto de residéncia.
Desconheco quando, como ou por-
qué se usou o termo lusofonia pela pri-
meira vez, mas quando cheguei da
Australia (a Portugal) fui desafiado
pelomeu saudoso mentor, José Augus-
to Seabra, a desenvolver o seu projeto
de Lusofalantes na Europa e no Mun-
do e ai nasceram os Coldquios da Lu-
sofonia. Desde entdo, temos definido a
nossa versdo de Lusofonia como foi
expresso ao longo destes ultimos
anos, em cada Coléquio. Esta visdo é
das mais abrangentes possiveis, e visa
incluir todos numa Lusofonia que ndo
tem de ser Lusofilianem Lusografiae
muito menos a Lusofolia que, por ve-
zes, parece emanar da CPLP e outras
entidades. Ao aceitarem esta nossa vi-
sdo muitas pontes se tém construido
onde hoje sé existem abismos, ma
vontade e falsos cognatos. Felizmente,
temos encontrado pessoas capazes de
operarem as mudangas. S6 assim se
explica que depois de José Augusto
Seabra, hoje, 0os nossos patronos se-
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jam Malaca Casteleiro (Academia das
Ciéncias de Lisboa), Evanildo Bechara
(Academia Brasileira de Letras) e a
Academia Galega da Lingua Portugue-
sarepresentada por Concha Rousia.

Depois, acrescentamos como SO-
CIOS HONORARIOS E PATRONOS
DOM XIMENES BELO EM 2015 E EM
2016 JOSERAMOS HORTA (os lusofa-
lantes do Prémio Nobel da Paz 1996),
a que se juntaram (em 2016) Vera
Duarte da Academia Cabo-Verdiana
de Letrase]osé Carlos Gentili da Aca-
demia de Letras de Brasilia. Aguarda-
mosaadesdodaAcademia Angolanaa
este projeto. A Academia Angolana
junta-seandsno 289 coléquio em ou-
tubro 2017 em Vila do Porto.

0 espaco dos Coléquios da Lusofo-
nia é um espaco privilegiado de dialo-
go,de aprendizagem, de intercimbio e
partilha de ideias, opinides, projetos
por mais dispares ou antagénicos que
possam aparentar. E esta a Lusofonia
que defendemos como a dnica que
permitird que a Lingua Portuguesa so-
breviva nos préximos duzentos anos
sem se fragmentar em pequenos e no-
vos idiomas e variantes que, isolada-
mente pouco ou nenhum relevo terdo.

A Lusofonia é uma capela sistina
inacabada; é comervatapa e goiabada,
um pastel de bacalhau ou cachupa, re-
gados com atimorense tuakaaoritmo
do samba oumarrabenta; voltara Goa
com Paulo Varela Gomes, andar des-
cal¢cono Bilene com as Vozes anoiteci-
das de Mia Couto, rever os musseques
da Luuanda com Luandino Vieira, cur-
tiramorabeza cabo-verdianaao som
Debocaabarlavento de Corsino Fon-
tes, ouvir patud no Teatro D. Pedro IV
na obra de Henrique de Senna-Fer-
nandes, e napoesiade Camilo Pessa-

nha; saborear abebincatimorense em
plena Areia Branca ao som das pala-
vras de Francisco Borja da Costa e
Fernando Sylvan, atravessaraacoria-
na Atlantida com mil e um autores te-
ldricos, reencontrarem Salvador da
Bahia a ginga africana, os sabores do
mufete de especiarias da Amazonia,
aprender candomblé e venerar le-
manja, visitar asigrejas e casas colori-
das de Ouro Preto, Olinda, Mariana,
Paraty, Diamantina, e sentir algo que
ndo se explica emMalaca, nos burg-
hers do Sri Lanka, em Korlai ou no
bairro dos Tugus em Jacarta.

E esta a nossa lusofonia. (Chrys
Chrystelloabril 2019).

(Este artigo mantém a nova orto-
grafia do portugués)

J. Chrys Chrystello (n. 1949-) cida-
ddo australiano que ndo sé acredita
em multiculturalismo, como é disso
um exemplo. Nasceu numa familia
mesclada de Galego-Portugués, Bra-
sileiro (carioca), Alemdo, do lado pa-
terno, Portugués e marrano trans-
montano do materno.

Publicouem 1972 o seu primeiro li-
vro “Crénicas do Quotidiano Intitil,
vol. 1” (poesia).

O exército colonial portugués le-
vou-o a viver em Timor (set? 1973-
jun 1975) onde foi Editor-chefe do
jornallocal (A Voz de Timor, Dili) an-
tes deir a Austrdlia em 1975 decidir
adotd-la como pdtria.

Comecgou a interessar-se pela lin-
guistica ao ser confrontado com mais
de 30 dialetos em Timor. Durante
mais de duas décadas escreveu sobre
o drama de Timor Leste enquanto o
mundo se recusava a ver essa saga.

bourne). Durante os anos na Austrd-
lia esteve envolvido nas instdncias
oficiais que definiram a politica mul-
ticultural do pais.

De 1967 até hoje dedicou-se sem-
pre ao jornalismo (rddio, televisdo e
imprensa). Viveu em Perth, radicou-
se em Sydney (e migrou para Mel-
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OKULAUKILA
KWANGONGO

M

Okulauka kwa ngongo mu twala
Aumona dikanga dina dimwesa
Bwene bwala mwenyu bwalawe
Kufwa kwamuzukama sumbala
Kufwa ni mwenyu adisambalala
Mukukingila okilungilu kya we!
Enya pe, akala mukulondekesa
Ene mwene ngo atuma, adivala!

(I

Okulauka kuku ukala mukwiza

Ni kulauka kwa ndumba dyaatu
Adizola niadizemba kifwa asaluka
Adisangulukisa ni aditolola hanji
Mu kifwa kyoso kyoso se kilunji
Mukudinanza ene ngo adimukal!
Okulauka kwetu ukwata we atu
Atuzukama kuma andala we kujiza
Exi twala mu kilunga kyauwabal!

ODESVAIRAMENTO DOMUNDO
U,

0 endoidecimento do mundo em que estamos/E visto Id longe cujo lugar mos-
tra/Que onde hdvida hd também/A morte junto dela, apesar de/A morte e a vi-
da descansarem/Esperando por sua vitéria!/Elas ficam demonstrando/Que sé
elas ordenam; sucedendo-se!

),

Este endoidecimento vai
chegando/Com o desvaira-
mento de gentes/Que se
amam e se odeiam co-
mo loucas/Que se
alegrame, ainda, se
humilham  /De
qualquer maneira
inconsciente/Ga-
bando-se que sé
elas sdo saga-
zes!/0 nosso en-
doidecimento
também atrai
muitagente/Que
teimosamente  se
aproxima de nés/Di-
zendo que estamos no
bom caminho!
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