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POEMA DEZETHO CUNHA GONCALVES

Aflor dofogo

Bate o desejo suas lentas aguas fundas,

e desata sobre nés: seus lacos vivos — sofregas: suas teias,
trancadas de relampagos. Digo:

aquitens o colo que te dou.

E tualongas o teu corpo em oferenda pelo chao:
oolhar pundonoroso que subito trespassa,
implode - aferindo o rumor tocado
peloar-aoaltoeemredor.

E eurevolvo os teus cabelos sentados no meu colo,
como quem perscrutaumrio desde ainfancia,
eagora plantasse horizontes no teu rosto.

- Fecha os teus olhos, meu amor,
fecha os teus olhos, e abre - perfeita -
alentissimanudez - em flor

e fruto,

dancgada.

Asmaos devoram as maos - devoram

suas marcas, seus oficios: alimentam-se
dorefazer esculpido e trabalhado dos corpos,
do estremecimento abrupto dos sentidos.
Aslinguasiluminam o sal dulcissimo da pele:
como relampagos navegando

alucinados - procuram:

asecreta e nocturnaflor do fogo.

E oarperfuma-se dends

como um bosque das suas arvores atentas.

E passam beijos que se demoram - sexo a sexo:
arespiracao crepita num tremor jubiloso.
Etodoochdoélencol e mar - edentro deti,
eutemedouinteiro

-ohmeuamor

acabado de nascer!
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A dimensao patrimonial do Kabocomeu

Grupo carnavalesco corre
orisco de desaparecer

EUGENIO COELHO
E TONI FRAMPENIO

arios motivos concorrem para

aatribuicao de dimensdo patri-

monial ao grupo carnavalesco
Uniao Operario Kabocomeu. Primeiro
por ser o grande dinamizador da Ka-
zukuta, estilo de danga caracteristico
da cultura nacional, com origens no
Kimdabire, no Icolo e Bengo, assimila-
da pelos grupos carnavalescos luan-
densesno primeiro periodo do Cancio-
neiro do Carnaval em Angola (1930-
1960), tendo como representantes
nesta época os grupos: Unido Chique,
no musseque Pedrosa, Unido Cruza-
dor, Unido Fecha, Os Patitos, Gongalves
Velho, Kimangandu, todos do quilome-
tro 7, Unido Liceu, Malungem, Unido
Kwanza, estes no bairro operario,
Unido Agua Luz no Museque Margal,
Unido Mabuba, Unido Musondinho e
Unido Pagantes com destaque para
“Unido Jodo Belo”, os inicos a usarem
guarda-chuvas. Em 1952 surge o gru-
po Unido Operario Kabocomeu, que in-
corporade maneira inteligente e cria-
tivaa Kazukuta do UnidoJodoBeloea
partir da década de setenta firma-se
como principal representante do esti-
lo Kazukuta em Luanda.

Segundo relatos e documentos, o
nome do grupo estd intrinsecamente
ligado a actividades desenvolvidas
porum grupo de operarios do Sambi-
zanga, nas obras dos Armazéns Diogo
& Companhia.Noanode 1951, estes
homens haviam feito grandes obras
para esta companhia, e o dono ficou
tdo satisfeito que no final do ano, para

celebrar, comprou dois barris de vi-
nho e muito bacalhau, e a kazukuta
comegou af, em meio a festa de fim de
ano. De volta ao Sambizanga, a festa
continuou e, no ano seguinte (1952),
foram encorajados pelos mais velhos
reunidos no quintal do avé Ndona,
mae de Joaquim Desliza, fundador e
primeiro comandante do grupo a for-
mar um grupo carnavalesco baseado
na Kazukuta. Daf em diante, o grupo
seguiu com o ritmo festivo nas taber-
nas, mercados, lojas, onde quer que os
operdrios se reunissem para dancar,
paralogo em seguida gastar o dinhei-
rorecebido pelos servigos prestados.
E elesjuntaram os dois termos, “Aca-
bou e comeu”, em termos de receitas
das exibicdes que faziam e “Cabouco”,
que era o cabouco dos prédios que
eles faziam na construcao. E assim fi-
cou perpetuado onome do grupo “Ka-
bocomeu”. Portanto, o Kabocomeu é
originario do modo como os antigos
operdrios viviam e se divertiam em
comunidade.

CONTRIBUTO DO KABOCOMEU
Em 1978 realiza-se o carnaval da Vi-
toria. O grupo jabem constituido apa-
rece em grande, e demostra na sua
performance e teatralizagdo como os
topografos coloniais roubavam os ter-
renos das lavras do povo nas imedi-
coes, e sagra-se primeiro vencedor do
carnaval apds aindependéncia. Desde
1978, o grupo perpetua-se no imagi-
nario colectivo da culturaluandense
como emblema da Kazukuta.
Noanode 1979 este grupo foi agra-
ciado pelo primeiro Presidente da Re-

publica com uma sede paraas suas ac-
tividades, situadanaZona da Frescu-
ra, no bairro Sambizanga. No mesmo
ano, o grupo foi convidado por Agosti-
nho Neto paraanimar o palacio presi-
dencial (o Gnico grupo na histériado
carnaval) num encontro com altas fi-
guras africanas.

Ao longo do seu percurso, o Kabo-
comeu contribui de modo significati-
vo para o cancioneiro da musica po-
pular luandense, quer pela adequa-
cdodaletraaoenredoeaoespiritodo
carnaval luandense, quer pela poéti-
ca, belezaebom gosto caracteristica
da musica popular. Somos informa-
dos que can¢des como “Rua Sao Pau-
lo, Nosso Lamento, Divércio preser-
vam este género caracteristico do
Carnaval, com textos que transmitem
valores comportamentais e civicos,
no ritmo sincopado caracteristico do
grupo”.Deacordo com Raimundo Sal-
vador “...algumas das grandes com-
posicdes emblematicas da musica
popularangolana emergiram desses
grupos carnavalescos. Joao Domin-
gos, que é cantada por Bonga e pelo
finado André Mingas, é do Kaboco-
meu. Mariana Yo é do Comandante
Desliza. E outras cang¢des”. A este titu-
lo, ndo s6 a tradicao Semba, como o
proprio Kuduro devem muito da sua
formacdo e desenvolvimento ao Ka-
bocomeu.

ParaJomo Fotunato “o Kabocomeu
€ um grupo patrimonial por preser-
var um dos estilos de danca caracte-
risticos da cultura nacional” e que,
com outros, corre o risco de desapare-
cer. A titulo de exemplo, na dltima edi-

¢dodo Carnaval de Luanda (2019),ao0
longo de trés dias, cercade 43 grupos
desfilaram na entdo Avenida Agosti-
nho Neto, sendo 15 na ordem de desfi-
le Infantil, 10 grupos na Classe B,e 18
gruposna Classe A, dentre os quais 34
grupos representaram o estilo Sem-
ba, 5 representantes do estilo Kazu-
kuta, 1 Cabecinha, 1 para Dizanda, 1
paraKabetula.

Aolongo de maisde 40 anos de exis-
téncia, o Kabocomeu estd na origem
de varios grupos carnavalescos re-
presentantes da Kazukuta. Destacan-
do-se os “Cassules Kazukuta do Sam-
bizanga”, “Cassules Kazukuta do Hoji
Ya Henda”, ambos da classe infantil,
Unido Kazukuta do Sambizanga e Ju-
ventude Unida do Kapalanga.

Em 2003, 0 Comandante Desliza foi,
em conjunto com o Unido Operario
Kabocomeu, o grande homenageado
daedicdo do Carnaval. Noano 2005, 0
fundador e eterno comandante do
grupo faleceu no hospital Josina Ma-
chel, vitima de doenca.

Apesar dos altos e baixos, como a
perda de quatro membros num aci-
dente de viagdo, a concorréncia e riva-
lidade de grupos hostisao seu suces-
so, e de sentir-se muitas vezesinjusti-
cadoemrelacdoaclassificacdo, o Ka-
bocomeujamais desistiu, mantendo-
sesempre entre os primeiros oito lu-
gares nos desfiles do carnaval, com
excecaodoano 2015 em que ficouem
décimo primeiro lugar, e desceu para
asegunda divisao, o que para o grupo
foiapiorhumilhacdo de sempre. Ape-
sar de tudo, esteve sempre entre as
melhores cangdes.
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Roldao Ferreira

O ESTILO KAZUKUTA

Modernidade e a tradicio, estaorela-
cionadasndoapenas com aestrutura
do Entrudo, mas também com o con-
tetdo. O contetido retém aidentidade
cultural dos grupos carnavalescos.
Neste sentido, o Kabocomeu repre-
senta um caso particular, pois o seu
conteudo essencial; a Kazukuta é
também a sua raiz. A kazukuta é sem
davida o elemento sagrado do Kabo-
comeu. Ora, a danga kazukuta engloba
todouma série de elementos, e todos
eles formam um todo, e é na perfeita
harmonia entre estes elementos que
0 grupo encontra a sua esséncia e fi-
nalidade.

Segundo a etnomusicologia, ciéncia
que estuda a musica a partir de seus
aspectos culturais, socias, espirituais,
daspessoas que as fazem, e com abor-
dagens histdricas, biolégicas, cogniti-
vas e ndo apenas no seu aspecto isola-
do como sonoridade. De acordo com o
trabalho apresentado pelo etnomusi-
c6logo angolano Patrice Ngangula, na
cosmovisao africana existem condi-
¢Oes prescritas para a invencdo da
musica e da danga patrimonial.

1.Voz; sons corporais; cantos

2. Expressdes culturais, movimen-
tosdancga

3.Instrumentais musicais

O corpoeavozsao os primeirosins-
trumentos humanos. Dentro da can-
¢do, temos os géneros/ grupo etnolin-
guistico/ lingua materna. As expres-
sOes corporais englobam os gestos, o
movimento, as formas de oralidade
ligadas a expressao corporal. Os ins-
trumentos englobam o material de
que sdo feitos os mesmos, a ligacao
espiritual com os mesmos. Reconhe-
cemos, antes de mais, que a vaga ima-
gem darelacdo entre estes elementos
por nés apresentada ndo passa de
uma palida sombra da perfeitaidios-
sincrasia entre estes elementos. Con-
forme a espléndida apresentagdo e
explicacdo do professor, tentaremos,
ndo obstante:

Cangia Casss ou Ver' Lingus materms (Risbundu)
Comtrida (prador et sl

—-— Danga Corps, indumentioas ¢ adevegon femiaca sb

de gribs, chaptu, botm. bempals), | Exprend

de Leite Nido. | Dicanza (reca-reca) Corpan] (movenent ncopads, spoinde- o

€8 pin nos calcankar, oen ma posta dos pés apoiands
ceeps na bengsls

.

s o

A cangdo é sempre cantada em lin-
gua patrimonial “Kimbundu”, os ins-
trumentos devem obedecer a compo-
sicdo dos mesmos, de modo a repro-
duzir uma sonoridade peculiar e a
dancaperfeitamente esta misticare-
lacdo entre os elementos da Kazuku-
ta. E com alguma sapiéncia explicam
este caracter. A manutengdo destes
elementos é vital, qualquer mudanca,
por menos significativa que pareca,
pode quebrar oritmo, aharmonia pa-
trimonial.

0 KABOCOMEU
EAMODERNIZACAO

0 Kabocomeu ndo entende a moder-
nidade no plano puramente concep-
tual, coisa que considera propia dos
académicos. HA modernizacdo do
grupo na pratica, assim como inova-
cOes e simbiose de elementos novos e
velhos. Para o comandante Manuel Ja-
nior «a relevancia e actualidade sido
perfeitamente aceites». Para Lucas
Raimundo Manuel, segundo coman-
dante do Kabocomeu desde 1992, a
modernizacao deve serrecebida pelo
grupo com a auto-estima fundadana
nossaidentidade cultural. O trabalho
realizado ajudou-nosaentender que
cada grupo tem as suas caracteristi-
cas proprias. Certamente, e com o ad-
vento das autarquias, a estrutura do
carnaval luandense sofrera altera-
¢des profundas nos préximos anos,

quer a nivel da estrutura, quer dos
contetdos do Entrudo. Para Anténio
Joaquim ndo havera uma moderniza-
¢do uniforme, conceptualmente pal-
pavel ou uma modernidade totalizan-
te, mas modernidades paralelas, ou
seja, cada grupo, de acordo com as
suas carateristicas particulares e con-
di¢des financeiras, devera forjarasua
prépriamodernidade.

De facto, as entrevistas, revistas e
documentarios sobre o grupo levam-
nosacompreender que o Kabocomeu
comegou a modernizar-se antes do
Carnaval da Victoria. A kazukuta her-
dade do grupo “Unido Jodo Belo” ja-
mais permaneceu intacta. A nivel da
jinga; as novas geragdes incorpora-
ram a essénciadosritmos do Kuduro
que, assim como a Kazukuta, é o grito
eforcadosritmos ancestrais que gri-
tam e se expressam na corporeidade
dos jovens. Novos passos podem ser
denotados nakazukuta de hoje. Tam-
bém anivel daindumentdria o grupo
apresenta mudancas. O uso de benga-
ladas na auséncia do guarda-chuva.
Paraageracdo Desliza, o uso de mas-
caras era inconcebivel, mas hoje as
geracoes, seguindo o espirito do nos-
so tempo, vdo deixando certos aspec-
tos paratras, eisto reflecte uma certa
abertura as mudancas dos tempos
consentidas pelos mais velhos. Por-
tanto, ndo existe nada mais falso e su-
perficial que a ideia de que “o grupo
resisteamodernidade”. Nao obstante,

adirecdo do grupo apelaao bom uso
da tradicdo. Acreditamos que “isto é
possivel através de uma memoria vi-
gilante, que ndo ataca cegamente a
tradi¢do. A tradigcdo ndo é um corpo
fechado, mas aberto, neste sentido
ndo éinimigadamodernidade, e por-
tanto, damodernidade africana. A tra-
dicdo ndo esta simplesmente na ori-
gem, mas também a fim de oferecer
modelos utépicos parao agiractual”.
Entretanto, para o Kabocomeu, a
questdo que subsiste atodo o discur-
so sobre amodernizac¢do do Carnaval
e dos grupos nio é tanto a salvaguar-
da da tradi¢do, mas o investimento
necessario para modernizar. Ora, a
modernidade é um processo que en-
volve investimentos de varia ordem,
mas é sobretudo o investimento de
ordem pecuniaria que determina o
grau de modernidade acessiveis aos
grupos carnavalescos. Nao existe mo-
dernidade sem investimento finan-
ceiro, e 0 Kabocomeu ndo conhece
quaisquer apoios ou investimentos ha
mais de 20 anos. A titulo de exemplo,
tomemos o caso particular do ano
corrente. Até ao més de Fevereiro
(pouco deum més antes do desfile) o
grupo nao dispunha de quaisquerre-
cursos para preparar-se para o desfi-
le. O carnaval se prepara um ano an-
tes, os grupos levam pelo menos um
ano para organizar um bom desfile.
Cada aspecto da preparacao envolve
dinheiro. Os valores que a APROCAL



tura | 11a24dejunhode2019

ECODEANGOLA | 5

Kabocomeu na Nova Marginal

disponibilizou chegaram ao grupo
um més antes do evento, faltando o
espaco necessario paraaorganizacao
do desfile.

Segundo o secretario do grupo, Joa-
quim Manuel, o contexto actual exige
grandes cendrios, maior qualidade nos
aderecos e outros aspectos. A concor-
réncia com grupos como “Unido Mundo
dallha” e “Unido Recreativo do Kilam-
ba”, para citar apenas alguns, ndo tem
sido facil, pois representam adversa-
rios de condi¢do econdmica privilegia-
da, ou pelo menos, com melhores con-
dicoes de apoio. Como concorrer com
0s mesmos com justica e dignidade?
Chegamosno tempo em que o carnaval
perdeu o seu caracter recreativo. Para
alguns, trata-se simplesmente de um
investimento financeiro, um evento
com finslucrativos, o mais forte é quem
tem melhores condi¢des financeiras.
Para o vocalista do grupo, vivemos os
tempos do “Carnaval forade época”.

0 grupo lamenta ainda do facto de
ndo poderacompanharaevolugdodo
Entrudo, pois que nao é possivel satis-
fazer a modernidade, agradando os
novos regulamentos com parcos re-
cursos e sem patrocinadores. A maior
dificuldade do grupo tem sido o carro
alegérico, diz o comandante Manuel
Anténio Junior. Nos dltimos anos, o
grupo acumulou varias dividas. Hoje,
o grupo encontra-se completamente
endividado.

Este ano, o grupo enfrentou graves
dificuldades financeiras, para partici-
par no desfile do Carnaval. O coman-
dante teve derecorrer a sua filha, Mi-
ma Irriquieta Anténia, que cedeuum

Nao existe modernidade sem investimento financeiro,
e 0 Kabocomeu ndo conhece quaisquer apoios ou
investimentos ha mais de 20 anos.

empréstimo de 1.000.000 kz (Um Mi-
lhdo de Kwanzas) ao grupo, a fim de
avancar com os preparativos para o
desfile central, pois o carnaval prepa-
ra-se ao longo do ano, trabalha-se
com o tempo, hd aspectos que ndo po-
dem serdeixados paraaultimahora,
dado que o dinheiro dado aos grupos
pela APROCAL chega tardiamente,
tanto é que, se ndo fosse o emprésti-
mo feito por uma cidada de boa vonta-
de, ndo haveria Kabocomeuno carna-
val 2019, diz o comandante.

Podemos concluir com Roldao Fer-
reiraque “amodernidade representa
um desafio social que requer o apoio
de toda a sociedade, pois o que esta
emjogo éaperdaousalvaguardados
referenciaisidentitarios do Carnaval
luandense (...) O carnaval evoluira na
medida do desenvolvimento socio-
cultural do pais, mas para isso é ne-
cessario investir no carnaval, caso
contrario teremos que assumirares-
ponsabilidade histérica do seudesa-
parecimento”.

AMODERNIZACAO

E OSPARADIGMAS

De acordo com Jomo Fortunato “...a
modernidade, enquanto estadio adul-
to datradicdo, ergue-se num processo
de ruptura parcial com a tradigao,
conservando determinados cédigos e
linhas de forga, representativas dos
valores do passado”. Ora, o paradig-

ma moderno na cultura do carnaval
luandense é um fenémeno recente.
Segundo Rolddo Ferreira, comeg¢ano
ano 2000 com o surgimento do grupo
carnavalesco “Unidos do Caxinde” em
2000, o maiorapologistada moderni-
dade no carnaval luandense, e vence-
dor dasedicdes 2005/2010 do carna-
val Nacional. Desde entdo, o elemento
moderno tem sido incorporado no
carnaval luandense, com destaque
para o Unido Recreativo Kilamba nas
ultimas edi¢cdes a. A questdo que a
modernidade enquanto desafio do
carnaval local levanta consiste na pre-
servacao dos elementos que estdo na
base da matriz cultural do Carnaval
luandense.

Assim, a necessidade de moderniza-
¢do segue-se acriacdo de bases capa-
zes de garantir a salvaguarda dos as-
pectos tradicionais e populares do
Carnavallocal e preservagdo dos gru-
pos que conservam elementos patri-
moniais em meio a um contexto de
crescentes interacdes globais. Parao
Kabocomeu é sensata a moderniza-
¢do que dialoga com a tradicao, rein-
corporando-os no sentido de reinven-
ta-los ou atualiza-los dentro dos no-
vos modelos.

SOBRE A ORGANIZAGCAO
ELEGALIDADE DO KABOCOMEU
Outro especto em que as instituicoes
competetentes devem prestar auxilio

ao grupo (é possivel que o Kaboco-
meunao sejao uniconesta condicido)
éafaltadepersonalidade juridica, ou
caracterinstitucional reconhecido, o
que daria maior credibilidade ao gru-
pojunto das instituicdes nacionais e
internacionais, facilitando a manu-
tencdo e gerenciamento dos apoios
que certamente viriam.

Por outro lado, ndo ha um centro
de arquivos ou base de dados para
apoio do publico interessado em in-
formar-se sobre o historial do grupo.
Tudo ainda funcionamaisnabase da
oralidade, informacdes de maior re-
levo sdo inerentes a memoria dos
mais velhos. Em termos de acesso e
acompanhamento das novas tecnolo-
gias, o grupo encontra-se bastante li-
mitado, o que dificultaaaccao doses-
tudiosos e todosaqueles que buscam
informacdes sobre o grupo. Também
em termos de divulgacdo através dos
meios virtuais, o grupondo deu ainda
passos significativos. Podemos con-
cluir que o Kabocomeu carece de
uma nova ordem de trabalho, e uma
novadistribuicdo de tarefas que leve
em conta as nossas necessidades da
sociedade. Precisa-se de criar condi-
¢Oes para os jovens interessados to-
marem as rédeas das novas necessi-
dades, como criagdo de Sites, paginas
no Facebook (apesar de existir, en-
contra-se sem actividade a pelo me-
nos 6 anos), Canal no Youtube, e ou-
tras formas de comunicacgao e divul-
gacdo, que certamente sugerem di-
mensdes da modernidade que nao
devem ser colocados de fora neste
equacionamento.



6 | LETRAS

11a24deJunhode2019 | CU ltura

Zetho Cunha Gongalves vence I prémio
de literatura DSTANGOLA/CAMOES 2019

o0 ambito das comemoracdes
N do Dia de Portugal, de Ca-

modes e das Comunidades
Portuguesas, foi entregue o I PRE-
MIO DE LITERATURA DSTVANGO-
LA/CAMOES 2019, no valor de 15
mil euros, numa ceriménia que con-
toucom adeclamac¢do de poemasdo
livro vencedor.

A primeira edicdo dainiciativare-
gistou cerca de duas dezenas de can-
didaturas e consagrou a obra poéti-
ca “Noite Vertical”, de Zetho Cunha
Goncalves que, de acordo com o juri,
presidido por Irene Guerra Mar-
ques, linguista e docente na Faculda-
de de Letras da Universidade Agosti-
nho Neto, e constituido pelo escritor
José Eduardo Agualusa e pelojorna-
lista e escritor, Carlos Ferreira, “con-
firma todas as qualidades de um
poeta, naesteira (assumida) de Ruy
Duarte de Carvalho, e também com
marcas de David Mestre”.

O Prémio de Literatura DSTANGO-
LA/Camdes, lancado no inicio do
ano pelo DSTgroup e pelo Camaoes,
.P. pretende distinguir, anualmente
e de forma alternada, titulos em
poesia e em prosa, de autores nasci-
dos em Angola e publicados em lin-

Zetho CunhaGongcalves

gua portuguesa. No ambito do pro-
tocolo “Empresa Promotora da Lin-
gua Portuguesa” firmado entre o
DSTgroup e o Camaes, I.P.,, o grupo
comprometeu-se aapoiar o Camades
- Centro Cultural Portugués em
Luanda, onde ja foi criada a sala de
leitura DSTangola e inaugurada pelo
Presidente da Republica Portugue-

sa, Marcelo Rebelo de Sousa. No am-
bito deste protocolo, o DSTgroup
entregara aquele equipamento mi-
lhares delivros, no valor de mais de
12.500 euros, estando previsto um
reforco de seis mil euros, em cada
um dos trés anos subsequentes. De
entre os milhares de livros encon-
tram-se titulos de autores portu-

gueses, autores luso6fonos, livros
técnicos e literatura, entre muitos
outros géneros.

ZETHO CUNHA GONCALVES
Zetho Cunha Gongalves nasceu em
Huambo, a 1 de Julho de 1960. Ac-
tualmente vive em Lisboa e é poeta,
ensaista, tradutor e autor de literatu-
rainfantil e juvenil. Antes de se dedi-
car por completo a literatura, estu-
dou Agronomia. Esta representado
emvarias antologias, quer de poesia
quer de ficcao. Foi o responsavel pela
pagina cultural «Casa-Poema da Lin-
gua Portuguesa», nojornal Platafor-
ma de Macau, e coordenou a sec¢ao
cultural darevista Africa 21.

Publicou 14 livros de poesia, tra-
duziu poemas de Antdnio Carvajal,
Vicente Huidobro, William Carlos
Williams, Joan Brossa e Djalal Ud
Din Rumi, e editou obras de ilustres
autores portugueses tais como Na-
talia Correia, Mario Cesariny, Eca de
Queiroz e Fernando Pessoa. Temtra-
dugdes dasuaobraparaalemao, chinés,
espanhol, hebraico e italiano, e conta
comcolaboragdes dispersas emjornais
e revistas de Angola, Brasil, Mocambi-
que, Italia, Macau, Espanha e Portugal.

Lopito
Fe1j0o
em Franca

escritor Lopito Feijoo esteve
O em Franca a participar de
mais uma edicdo do "Marché
que

drcorreude 5a9deJunho corrente
na Praca de S. Supilce em Paris.

International de La Poesie"

Convidado pela editora Federop
para falar sobre a moderna poesia
angolanano seu stand de vendas, o
escritor angolano participou tam-
bém de uma mesa redonda que
abordou questdes ligadas a tradu-
¢do, difusdo e acirculacao doslivros
dos escritores africanos na Europa,
em companhia de outros renoma-
dos escritores africanos danovava-
ga,dentre os quais o poeta congolés
Mwené Okounji, a ensaista Lisz Kin-
dou,,afil6sofa e poetisa Alima Madi-

na, a criticaliteraria Aminata Diallo
e do tradutor Patrick Quillier.
Trata-se da 37° edicdo do evento
que anualmente honra e homena-
geia poetas de diversas regides do
planeta sendo que neste ano teve
como especiais convidados o poetas
dos paises baixos representados
porumadelegacaode 12 poetas dos
mais representativos da regiao.
Cercade 500 editores, livreiros e
poetas do mundo francéfono parti-
ciparam dos recitais, debates, lanca-

mentos e apresentacdes de mais de
40 titulos de livros agendados para
os 5 dias. De recordar que Lopito
participou ja de outras anteriores
edi¢des do Marché, no ambito do
projecto de promocao e divulgacao
de autores dabaciadorio Congo em
Franca, tendo sido traduzida e pu-
blicada a sua obra poéticaintitula-
da COEUR TELURIQUE editada em
2016, pela Federop Editora e apre-
sentada no Saldo Internacional do
Livro em Franca.
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O conceito de angolanidade
e 0s oponentes em tirocinio argumentativo

*LUIS
KANDJIMBU

oNa ultima edigdo do jornal

Cultura foi publicado um tex-

to com o titulo «Critica da
angolanidade literaria». O seu autor
pretende agir como parte de uma si-
tuacdo argumentativa em que inter-
vém varios debatedores e elege co-
mo alvo da sua algaraviada a pessoa
e algumasideias do signatario desta
breve nota, apesar da natureza assi-
métrica do «enfrentamento filosofi-
co» que ele diz pretender. Deste mo-
do, o estatuto de argumentador ndo
lhe pode ser atribuido, ja que o seu
contradiscurso ndo obedece a trés
regras de ouro da argumentacdo: 1)
igualdade dialéctica perante o opo-
nente imaginario; 2) relevancia do
tematizacao substantiva; 3) bom
uso das provas internas para a efica-
cia darefutacdo.

A assimetria do didlogo imagina-
do que assenta exclusivamente na
vontade de «impugnar dialectica-
mente» a teoria da angolanidade,
bem como a afirmacio segundo a
qual aangolanidade literaria encer-
rauma «dimensdo panfletaria», re-
presentam uma manifestagdo clara
daviolacdo das trés regras. E, assim,
através de uma erupg¢io enunciativa
e aparente postura de argumenta-
dor.reivindica plena seguranca so-
bre o assunto em questao, quando a
pretensao consiste num obsessivo
desejo de abandonar a posicao de
aprendiz para ocupar atodo o custo
um lugar nesse campo argumentati-
vo, através do apelo a emocio e re-
curso a falaciaad populum. Porisso,
o articulista operacom equivocose
vocabularioinadequado que sdo, de
resto, manifestacdes de total desco-
nhecimento do assunto em questao.
E necessario evitar aventuras inte-
lectuais que ndo sejam virtuosas.
Avaliar e criticar os argumentos que
constituem a ossatura da teoria da
angolanidade é uma tarefa que de-
ver ser levada a sério, além de mere-
cerasorte do trabalho arduo.

Para quem se inicia nestas lides,
revela-se necessario saber que o
momento genético da teoriadaan-

golanidade, no debate moderno em
Angola, ocorre em 1901, quando se
da a estampa a obra colectiva «Voz
de Angola Clamando no Deserto»
em que pontificam tribunos ango-
lanos, entre os quais o cOnego nati-
vista Anténio José do Nascimento.
Trata-se deumaacg¢do argumenta-
tiva inscrita natradicdo ensaistica
que remonta a segunda metade do
século XIX.

NECESSIDADE DE CULTURA
ARGUMENTATIVA

A actividade argumentativa é uma
das mais nobres praticas discur-
sivas, especialmente pelas exi-
géncias do cédigo de conduta a
que se deve vincular quem a exer-
cita, tendo em conta a necessida-
de de convencer os oponentes.
Por essarazdo,a manifestacao de
vontade em participar no debate
requer, em primeiro lugar, o per-
feito dominio de um conjunto de
elementos que constituem o cam-
po tematico da questdo. Um des-
ses elementos é o problema que
suscita a controvérsia. Aplica-se
aqui a regra da relevancia. Além
disso, quando se avalia a forca dos
argumentos debitados pelo arti-
culista, verifica-se que ndo possui
uma posicdo que configure uma
dissonancia ja demonstrada, sub-
metida a escrutinio e a testes de
consisténcia. Aplica-se aqui are-
gra do bom uso das provas inter-
nas para a eficacia da refutacao.
Assim, o contradiscurso ndo re-
sulta verdadeiramente de um de-
sacordo, na medida em que o arti-
culista ndo revela possuir o co-
nhecimento do assunto em ques-
tdo, isto é, o conceito de angolani-
dade e o problema filos6fico em
que se analisa. Aplica-se aqui a
regra da igualdade dialéctica pe-
rante o oponente imaginario.

Em conclusao, pode dizer-se que o
articulista pratica a peti¢do de prin-
cipio. Nao apresenta provas para
sustentar a suainconsiste argumen-
tacdo, poisnao teve o cuidado de ler
aobradoautor cujaautoridade pre-
tende por em causa. Por outro lado,
oarticulista perde de vista o respei-
todevido ao auditério, poisignorao
volume global de informacao pré-
existente sobre a problematica. E ur-
gente ter o perfeito conhecimento
das tradicOes ensaisticas e argu-
mentativas angolanas, nomeada-
mente, a que assenta na oralidade e
praticada pelos ngandjis e a escrita
em lingua portuguesa com elevado
apuro argumentativo. A primeirare-

monta aos tempos imemoriais, sus-
tenta o ethos das comunidades étni-
casangolanas. Asegundaremontaa
segunda metade do século XIX.

Ora, um bom argumentador nao
estilhaca o seu discurso com erros
elementares, tais como a fuga ao
o6nus da prova. Por essarazao, as li-
nhas que se seguem remetem o arti-
culista para atematizacido da ques-
tdo a que me venho dedicando des-
deadécadade 80 do século XX.

OCONCEITODEANGOLANIDADE

O conceito é uma proposicao que ser-
ve para definir os objectos do conheci-
mento e suas as propriedades. Os ob-
jectos que constituem o universo de
referéncia caracterizam a intensiona-
lidade do conceito e as respectivas
propriedades conformam a sua exten-
sionalidade.Isto querdizer que esses
objectos sdo pré-existentes relativa-
mete ao momento da formacdo do
conceito. A histéria do nativismo an-

Ensaio do autor

golano nas suas expressdes jornalisti-
cas e literarias permite concluir isso
mesmo. Por essarazao, ndo basta pa-
rafrasear o texto analisado apenas. Ha
que conhecer a histéria do conceito.
Na verdade, o conceito em analise
apresenta uma grande robustez
epistémica, podendo ser entendido
como uma arquitopia cujo significa-
do aponta para uma semidtica da
posicionalidade e do lugar de que
emanam os objectos da reflexdo.
Neste caso, trata-se dos lugares legi-
timadores da producio dos conheci-
mentos, a partir dos quais se falae se
1é sobre a realidade angolana. Por
essa razdo, deve ser-lhe atribuida
uma func¢ao heuristica.

AHISTORIA DO DEBATE EM
MEADOS DO SECULO XX.

0 esforco de conceptualizac¢do in-
tensifica-se a partirna décadade 60
do século XX, quando as actividades
de intelectuais angolanos que vi-
nham sendo realizadas no ambito
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do Centro de Estudos Africanos
constituido em Lisboa, no distante
ano de 1951, culminam com uma
efectivacao téorica, critica e edito-
rial a volta da literatura. Em 1960,
na sua «Introducdo a um coléquio
sobre poesiaangolana» e em defesa
da substincia angolana que devia
impregnar os textos literdrios ango-
lanos, Agostinho Neto lamentava o
risco da assimilacdo e da desrefe-
rencializa¢do dos intelectuais ango-
lanos que «[..]perturbados pelo
processo de coisificagao, esquece-
ram por muito tempo que existia a
civilizacdo africana. Aceitaram a
ideia de «'coisas sem importancia’'
para as culturas negras [...] ndo se
voltaram para o lado mais impor-
tante da questdo: para as tradigdes
dos seus povos, paraas suas linguas
que ndo sabiam falar, para a filoso-
fia, paraareligiaol...]».

Nessa época, o ensaista portugués
Alfredo Margarido que se consagra-
vaja ao estudo das literaturas afri-
canas de lingua portuguesa, con-
correndo grandemente para o co-
nhecimento da alteridade e autono-
mia destas literaturas em Portugal,
escreveu um ensaio sobre a poesia
de Agostinho Neto em que propu-
nha a utilizacdo do conceito de an-
golanidade, para definir essa subs-
tancianacional angolana. O concei-
to foi entdo, pela primeiravez, inse-
rido em texto escrito.

O escritor Costa Andrade escreve-
ria, igualmente, logo a seguir,um ar-
tigo dedicado a «Dois poetas da an-
golanidade» encomendado por Ma-
rio Pinto de Andrade que preparava
entdo um dos nimeros da revista
Présence Africaine dedicado a An-
golaepublicadaem 1962. Na entre-
vista que me concedeu, Costa An-
drade afirmava que, no contexto das
reflexdes da época,aideiade ango-
lanidade tomou uma formulagao le-
xematicaem 1959.

Em 1968, seis anos ap6s a publi-
cacdo do artigo de Costa Andrade,
Mario Anténio publicava o seu en-
saio Luanda «Ilha» Crioula, sob a
chancelade uma editora ao servico
do poder colonial, a Agéncia Geral
do Ultramar, com uma versao em
francés, elaborando o conceito de
«crioulidade» aplicavel especial-
mente a Angola. Nesse periodo, o
governo portugués apropriava-se
das teses do luso-tropicalismo e da
democraciaracial do antropélogo e
soci6logo brasileiro Gilberto Frey-
re para a sua politica colonial. E
Adriano Moreira na direcc¢dao do
Instituto Superior de Estudos Ul-
tramarinos (ISEU), designado de-
pois Instituto Superior de Ciéncias
Sociais e Politica Ultramarina (IS-
CSPU), introduzia o luso-tropica-
lismo como matéria curricular. O
caracter seminal desse livro paraa
«teoriadacrioulidade» é inegavel.
Com ele registam-se as ressonan-
cias das teorias brasileiras da «de-
mocracia racial» e do «luso-tropi-
calismo» em Angola. Porisso, tem
asuaimportancia paraa explicagao
do florescimento a contra-corrente

de uma teoria mais adequada aos
espacos da América do que de Afri-
ca.Apartir dai pode compreender-
se anecessidade de um programa
que deve consistir na exorcizagdo e
descolonizacdo conceptual da
mentalidade colonial.

O conteddo do referido conceito
de crioulidade, inserido no contex-
to em que se aplica, levanta antes
de mais um problema de posiciona-
lidade. Nesta matéria o articulista
revela que, sem o saber, ndo é um
bom discipulo tirocinante de Mario
Antonio Fenandes de Oliveira.

DEANGOL A
CLAMANDO
NO DESERTO

,.oﬁ.*.-'uw

e

Vozde Angola Clamando no Deserto

AMINHA PARTICIPACAO NO DEBATE
Asminhas posicdes publicas sobre
0 assunto em questdo datam de
1984, por ocasido do coléquio so-
bre as Literaturas Africanas de Lin-
gua Portuguesa, realizada no Cen-
tro Cultural da Fundacao Calouste
Gulbenkian em Paris. Conhecines-
sa altura José Carlos Venancio e
com ele tive o primeiro debate num
dia cinzento, quando passeavamos
a beira do rio Sena em companhia
do Amavel Fernandes, nosso amigo
comum. A participacido no debate
prosseguiu entre finais da década
de 80 e osanos 90 do século passa-
do.Primeiro com a minha comuni-
cacao (ParaaDescalibanizacao das
Literaturas Africanas), ao Congres-
so de Escritores de Lingua Portu-
guesa, realizado na cidade de Lis-
boa, em 1989. E, depois, nas pagi-
nas do jornal Africa, editado em
Lisboa e emlivros escritos por dis-
cipulos de Mario Pinto de Andrade
e Mario Anténio Fernandes de Oli-
veira. Em carta enderecada a José
Carlos Venancio ja em Maio de
1990 eu considerava que o sujeito
daangolanidade era «a comunida-
de angolana», referindo o sujeito
colectivo constituido por uma di-
versidade de sujeitos individuais.
Porisso, os processos de compara-
cdo e identidade social verificam-
seno quadro de uma agentividade
endogena desse sujeito colectivo.
Todavia, esse ndo era o pensamen-
todeJosé Carlos Venancio que rei-
terava o facto de «o sentimento de
se ser mestico», ser «a consciéncia
dum dos elementos da angolanida-
de». As minhas posi¢cdes aponta-
vam ja parauma perspectiva comu-
nitarista porque o fundamento do
discurso cultural legitimadorloca-

Pintura

liza-se no ethos das comunidades
étnicas angolanas que com as suas
dindmicas end6genas apresentam
uma concepcdo global da existén-
cia presente nas mentalidades co-
lectivas dos individuos que habi-
tam hoje as cidades e as aldeias.

Portanto,a comunidade ou as co-
munidades angolanas, agentes e
sujeito colectivo da angolanidade,
sdo também o produtor da cultura
e da tradicao literaria angolana, en-
tendida esta como «um vasto texto
virtual e objectivo pré-existente,
como uma concentracdo de deter-
minismos». E 0 que reafirmo na mi-
nha tese de doutoramento sobre o
estatuto disciplinar da literatura
angolanano ambito de uma episte-
mologia dos estudos literarios afri-
canos, defendida na mesma univer-
sidade em que se doutorou o faleci-
do Mario Anténio Fernandes de Oli-
veira, duas décadas antes.

ACONTROVERSIAE O DEBATE
PRINCIPAL

0 verdadeiro debate que subjaz a
esta conversadizrespeito ao lugar
apartirdo qual se falaeselé sobre
a literatura angolana. Trata-se de
um problema filoséfico cuja abor-
dagem deve reforcar aimportancia
daposicionalidade epistemolégica
dos angolanos na producdo dos co-
nhecimentos e definicdo d oseu
proprio destino.

Finalmente, para uma eficacia pe-
dagoégicadestanota, dirijo-me aos
jovens,independemente do seu ni-
vel de formacéo cientifica, tal como
fagco com os meus alunos. Reco-
mendo o estudo aprofundado dos
seus objectos de reflexdo, privile-
giando a cultura de um robusto
pensamento critico.
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JOSE LUiS MENDONCA

Banco Econdémico, que tem

vindo a desenvolver uma mis-

sdode promocao, divulgacao e
valorizagao da culturaangolana, con-
vidou o artista plastico Anténio Ole,
por ocasido dos seus 50 anos de car-
reira, paraexpor as suas obrasno seu
espaco dedicado a Arte. Erica Teixeira,
directora-adjunta da area de comuni-
cacao do Banco Econémico, confiden-
ciouaojornal Cultura que seraeditado
um livro sobre a exposicdo e a vida do
artista, que esta agora em processo de
maquetizacao para serlancadono final
deJunho. Cultura esteve a fala com An-
tonio Ole, fala essa que é aquireprodu-
zidaenaqual se poe emrelevo um per-
cursode 50 anos plenos de tintas, des-
trogos daterrae do mar, paraumarein-
ventariacdoao Homem e que abre com
um suporte de grandes dimensdes pa-
ra 50 telas, com o titulo sugestivo de
“Cinquenta Aguarelas”.

Jornal Cultura - Quando é que foi fei-
taaobra“Cinquenta Aguarelas”?
Anténio Ole - Foi feitaem Agosto e Ou-
tubro de 2018. E uma coisa que, no fun-
do, assinala uma data: 50 anos. Mas
tem um titulo assim muito poético que
é oPoderdadaguaedasparticulassen-
siveis. Particulas sdo aquelasquedaoa
cor as aguarelas. Instalei-as de outra
maneira,la no Camoes estavam todas
alinhadas, agora coloquei todas na
mesma ordem, mas de uma forma
aleatoria, menosaustera...

JC-Qual o propdsito desta exposicao?
AO- 0 compromisso daexposicdo é as-
sinalar uma data. Nem todos os dias se
chegaaeste patamar temporal, e eusin-
to que ainda tenho muito a dar, mas é
fundamental para mim celebrar esta
data e partir para outra, tenho muitas
coisas a fazer e essencialmente quero
voltaraoaudiovisual, cinema, isso é que

Antonio Ole, 50 anos

Tintas e destrocos da terrae domar

me estano fundo afazer correr. A pintu-
raéum exercicio quase didrio, portanto
quando entrono meuatelierndo seise
vou ler, mas, muitas das vezes a gente
tem queler, os artistas precisam...

JC - E nessas leituras, qual é o lugar
doromance?Jaalgumavezoroman-
ceinspirouumaobra?

AO - Ha um livro em particular que é
um romance da Marguerite Yourcenar,
cujotitulo é“O Tempo, esse Grande Es-
cultor”. Acabou por inspirar de certa
forma essas duas telas, a primeira e a
segundaao mesmo tempo, mas no fun-
doéumpoucoolivrodela.

JC-Tém o mesmo titulo do livro?

AO - Sim é 0o mesmo. “O Tempo, esse
Grande Escultor” é um romance que ja
li ha muitos anos, muito interessante
mas, quando eu estava a fazer estas
pinturas, este titulo vinha constante-
mente a cabeca, eaidisse “é pa, alguma
coisahddehaveraoterescolhido este
livro”, mas tem obras assim, inspirado-
ras. O outro compromisso da exposi-
¢do é fazer uma mini-retrospectiva. Es-
tescinco quadrosno fundo pertencem
a mini-retrospectiva, mas o compro-
misso era de mostrar algumas coisas
do passado, coisas inclusive do meu
periodo m Los Angeles, na Califérnia
onde estudei cinema e onde fiz as pri-
meiras exposi¢cOes e queriajustamente
desse periodo mostrar também para
as pessoas ficarem um pouco com a
sensacdo da evolucdo das obras.
Estasaquisdo obras de um projecto
muito ambicioso sobre ilhas a volta
de Africa, esse projecto chama-se
“Insula” e redne 9 ilhas, umas no
Atlantico outras no Indico.

E éjustamente um projecto que exige
adeslocagao a alguns paises, para ten-
tar sensibilizar, e exige uma producao
e patrocinio, e vamos ver, ja conheco
algumas dasilhas e excepcionalmente
ndo conhego Cabo Verde, e agora devo
citar talvez as ilhas Cabo Verde, no

Anténio Ole

oceano Atlantico, Goré, no Senegal,
Sao Tomé e Principe, porque me inte-
ressamuito falar sobre os angolanos,
e sobre essaimplantacao dosangola-
nos, as nossas ilhas aqui do Mussulo, a
[lha do Cabo também me interessa pe-
lariqueza das suatradi¢cdes e depois
passo paraapontade Africa,ailhade
Robben (onde Mandela esteve detido
durante 27 anos), Madagascar é mui-
to grande, ndo me interessou, ailhade
Mog¢ambique, Zanzibar, Lamu, no
QuéniaeailhadaReuniio.

JC-Entretanto, qual é o objectivo?

AO - Eum projecto muito ambicioso,
que quer fazer um pouco de luz sobre
as culturas crioulas. Muitas destas
ilhas eram ilhas vulcanicas, ninguém
vivialde,aolongo dos séculos, foram
se caldeando, num encontro de cultu-
ras que particularmente me interes-
sa. No fundo, vou falar dos misticis-
mos, dasreligides, da construgdo na-
val, aquilo que essas proprias ilhas
foram desenvolvendo em termos des-
se encontro de culturas e no fundo,
em sintese, € um pouco destaideiado
projecto Insula. Ndo me interessa evi-
dentemente certas ilhas, como Las
Palmas, Madeira ou Acores, interes-
sa-me ilhas onde esse contributo da

cultura africana foi vital para a vivén-
ciaeaocupacdodessasilhas.

Depois ha muitos trabalhos recentes
sobre tela. As pessoas estdo sempre
interessadas em pintura, do que tra-
balho experimental, aqui exponho
aqueles desenhos de outras épocas
que fui repescar nuns cadernos ja
muito antigos e que no fundo as ve-
zes, na altura, a gente ndo desenvol-
ve, mas achei muito interessante e
pegueinesses desenhos eacabeipor
dar-lhes umanovaroupagem. E uma
série de objectos: este é o Objecto Li-
terario, este é o Objecto Preciso e
com a Ciéncia, este é o Objecto Pre-
ventivo, o Objecto Parco e este é 0 Ob-
jecto Precario. E uma série de consi-
deracoes acerca de objectos inertes
mas que, no fundo, a gente vai rein-
ventando as formas, enfim, o dese-
nho paramim é a primeira das artes,
nao se faz nada sem o desenho, e o
desenho é um suporte consideravel.

JC-Ja Leonardo da Vinci tinha uma
série de desenhos, pois, antes de pin-
tar,desenhava...

AO - Eu nao me quero comparatr...
Agoraaquitemos uma série de pintu-
ras que estdo aquiinterligadas: Nose
aNatureza, este ¢ Homem Camaledo,
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ja de certa forma esta forma do ho-
mem me persegue, é um trabalho
que gosto particularmente que é as
errancias Axiluanda, mas no fundo
equivale muito as minhas préprias
andancas, quando vou trabalhar pa-
ra o Mussulo e 14 fico entretido no
trabalho com as rotinas diarias: pas-
sear, apanhar pequenos objectos. Es-
taoutraobratem portitulo A Espera.
As pessoas perguntardo: “Mas por-
qué A Espera?” Ora,agenteemtodaa
nossavidaespera. Esperamos 9 me-
ses na barriga da nossa mae para
aparecer, esperamos por um dia me-
lhor, esperamos por uma sociedade
melhor, as kinguilas esperam horas
parafazerassuastrocas de dinheiro,
no fundo, as esperas sdo tdo grandes
e vai crescendo uma arvore dentro
da consciéncia, o azul é uma cor que
me agrada sobremaneira, A Epera é
um dos quadros mais procurados, e o
qué que isso quer dizer? A Espera,
porqué? Nos, humanos, esperamos a
vida inteira por coisas algumas que
nunca acontecem, esta cadeira re-
presentaum bocado este sentido de
espera,de que as pessoas estdo aes-
pera sempre de algo que acontece,
umas vezes, outras nunca acontece.
Jaaqui, estes quadros tém um lado mais
retrospectivo, sdo quadros do passado.
Héaaquiuns desenhos que eufizparaa
capadeum bloquinho universitario,em
1973,1974, digamos que é um desenho
que estava guardado. No principio, fiz
muitas artes graficas, muitos grafismos,
parte das artes graficas que eu fiz no
pos-independéncia paralivros e auto-
resangolanos foiimensa, e aquifoiuma
série de colagens quando eu chegueia
Los Angeles, euviviuns tempos na casa
do professor Gerry Bender. O Gerry é
quemedisse: “Tensaquiestasrevistas
todas, se quiseres fazerrecortes...”, e,a
partir dessasrevistas, fui trabalhando.
Isto é uma coisa que eu chamo Carta
Astroldgica, € umbocado premonitor,
uma leitura quase cinematografica
dos filmes que se fazem na América.
Este aqui é do mesmo periodo. Acon-
tece que o vendild aum professor uni-
versitario e, paraminha exposicao em
Los Angeles, no Museu Afro-america-
naele ndo me mostrou as obras que eu
tinhavendido, e eu acabei porimpri-
mir e tirar umas fotografias. Este cha-
ma-se King Kong Memory of Apocalip-
se, éum pouco de sarcasmo.

Este é um quadro muito particular-
mente interessante, tem muito refle-
X0, resulta de uma histéria vivida, em
certaaltura, estava em Nova York, es-
tive 14 dois meses, estava a concluir
um filme para o UNICEF sobre as
mulheres camponesas angolanas e
lembro-me de uma noite que fuijan-
tar nacasa deum senhorindiano e da
mulher coreana que viviam nao mui-
tolonge, para chegarmos, tinhamos
de apanhar um metro, mas a conver-
sa foi interessante que acabei por
apanhar o metro uma certa horaum
bocado tarde e entdo, quando fui
apanhar o metro ndo havia quase
ninguém, entrei numa carruagem,
encontreila uma punk cheia de alfi-
netes adormecida, quando o com-
boio comegou a andar senti que ha-

Homem Camaleao

via um barulho ensurdecedor de al-
guém a abrir as portas e afechar com
todaavioléncia. Quando ficamos sé
eueela, elaestavaadormecida mes-
mo, mas eu fiquei assim um pouco
preocupado o que seria que vinha
ali? E entdo quando apareceu a pes-
soa que estava a produzir este baru-
lho, eraum homem com quase com 2
metros e uma gabardina, um sobre-
tudo até abaixo, e eu fiquei realmen-
te assustado, porque o homem vinha
com ar muito agressivo, acabei por
sair,e quando euiajaasubirasesca-
das vinham uns enfermeiros e uns
policias a correrem a toda a velocida-
de adescerem paraapanharem a car-
ruagem. Quando chegueiaruaé que
euvique estava em cima do passeio
uma ambulancia com doentes men-
tais, portanto, o senhor deviater es-
capado e estavam a procura dele.
Acabeipor ficar muito impressiona-
do e acabeiporinventar erecriar es-
sa histdria, mas s6 a pintei ndo em
Nova lorque, mas numa altura em

que fui para o Texas, Austin, onde vi-
via um casal amigo que ja ndo via ha
muitos anos, la fiquei um més e entao
nessaaltura é que eu a conclui.

JC-Este material é cartio?

AO-E sim, é cartio, também foi uma sé-
riequeeufizlaem Los Angelesparaum
calendario de uma cervejamuito popu-
lar “Koors” que é muito popularnomeio
afro-americano e acabeipor comecgara
trabalhar nestasilustracées, no fundo
também tem um pendor grafico e quan-
dojaianonono,asenhoraBarbaraFusk
que estava a fazer neg6cios com a So-
nangol, tinha umasliga¢cdes com Angola,
e quando cheguei ao nono, a senhora
disse-me: “Antdnio, infelizmente nao vai
ser possivel” Irritou-me um bocado,
mas acabei por fazer os doze, dos quais
parte deles vendi e estas acabei por
guardar. Algumas destas pinturas sdao
propriedade da Sonangol, mas eujaten-
tei saber onde estao, ou foram as pes-
soas que levaram paraas préprias casas
e éuma coisaque meirritaumbocado.

A oabvn o o S gle A Bty

JC-E qual é o material usado? Elapis?
AO-Temlapisde cor,aguarela,lapis de
ceraque uso muito. Nessa altura, a mi-
nha obra é muito mais grafica. Esteaqui
particularmente produzi em Maio, esta-
vamos muito bem eu e aminhamulher
em casa adormir e havia um temporal
em Los Angeles, chuvadas eraios, prin-
cipalmente muitosraios, e fomosacor-
dadospelavizinha de baixo, que apare-
ceu completamente nua, e me disse:
“Fogo! Saiam de casa”, e um dos raios
atingiu uma das palmeiras, eu tinhaum
pequeno balciozito que dava para o ex-
terior, junto a este balcao tinha duas
palmeiras. S6 me lembro de vestir as
calcas, a minha mulher ainda tirou os
passaportes e ficamos na rua a ver
quando é que acasacomegavaaincen-
diar,ardeuumaparte dapalmeiraede-
poisla chegaram osbombeiros e apaga-
ram, isso foi outro susto. Esta aqui é a
primeiraobra, quando volteido meuses-
tude da Califérnia e que chamo Super Po-
wers,naquelaépocaosEstadosUnidose
aRdssiaandavam em confrontode gran-
despoderes, porisso chamo de Super Po-
wers, mas, no fundo, é um confronto.
Nessasequénciade 1986a1976, fizes-
te que se chama O Beato e o Corvo. E
uma coisa que a gente comegaadesen-
volver, o recurso a cor, eu estava longe
de Africa, andei muito tempo na Califér-
niamasao mesmo tempo com o pensa-
mento em Africa, enfim estas sdo as pri-
meiras obras que fiz neste contexto.

A certaaltura, ganheiumabolsado Cen-
tro Nacional de Cultura, que era dirigida
pela Helena Vaz da Silva, uma senhora
que ja faleceu e que recebeu a minha
propostasobre uma coisa que me inte-
ressava sobremaneira: fazer um mer-
gulho na historia, e qual eraa historia?
Era a escravatura e o trabalho for¢cado
que se prolongou, eacho que a escrava-
turaaindandoacaboutotalmente, ain-
datemospelomundo exemplos tristes
de pessoas que escravizam outros por
razdes de trabalho ou terem mao de
obrabaratae, quandorecebiestabolsa,
paracercade quatro meses parainves-
tigar esse assunto, passei muito tempo
nos arquivos historicos aqui em Luan-
da, ficava aqui numa rua bem perto da
primeiracasado MPLA evaiatéaSerpa
Pinto. A Rosa Cruz e Silva nesta altura
era directora do Arquivo Histérico e
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abriu-me as portas paraeu fazerinves-
tigacdes e evidentemente estava muito
interessado no trafico a partir de Ben-
guela, onde eu estive também a fotogra-
far. E um trabalho multidisciplinar, tem
pinturas, teminstalag¢des, digamos, tem
coisas que resultam directamente da
leitura, por exemplo, lembro-me que
um dos funcionarios que trabalhou du-
rante muito tempo como revisorno jJor-
nal de Angola, 0 S4, que me mostrou li-
vros deregistos de escravos, investiguei
sobre isso e chegueia conclusdo que a
maior parte dos escravos que foram pa-
ra o Brasil e outras partes do mundo
eram muito jovens. Mas, a0 mesmo
tempo, nas descri¢des dessas folhas es-
quecidas (alids, que deram o titulo ao
projecto “Hiden Pages”), porque este
projecto teve uma grande circulagao in-
ternacional, esteve em Washington, es-
teve em Bruxelas no Palais des Beaux
Arts, mostrei também aqui, mostrei em
Lisboa, e havia discrigdes do préprio
ferro que os escravos levavam, uma coi-
saum pouco cruel e barbara, mas tudo
me interessou e a partir dessas histo-
rias de escravos acabei por desenvolver
um trabalho longo. A partir desses es-
cravos numa posi¢ao muito sofrida...

JC-Queéacapadomeulivrodepoe-
sia“Angola, Me Diz Ainda”...
AO-...Sim, foiassim que acabei por de-
senvolver um trabalho com um longo
percurso, que levou varias etapas,
umas partes apresentei na Africa do
Sul, em Grahamstown, perto dacidade
onde o Mandela nasceu e onde ha um
festival todos os anos. Depois de terre-
cebido a bolsa e de ter mostrado em
Lisboauma parte deste trabalho, quan-
do fui para Grahamstown, ai, o trabalho
desenvolveu-se incrivelmente com to-
do esse material, que tinharecolhido. E
depois teve uma grande circulacdo.
Este outro trabalho é resultado das mi-
nhaserrancias e andancas no Mussulo,
que euchamo Calemas. Quando ha cale-
mas, o mar arrasta uma grande quanti-
dade de objectos, plastico, chinelos, etc.
Fizlano Mussulo eacabou por criar esta
“assemblage” de objectos e escolhiacor
azul,dadaasuarelagdo com o mar,acor
domar. Este tipo de trabalhos sobre coi-
sasqueeuachonaruateve umagrande
repercussdo. Eu andei durante muito
tempo adesenvolver mentalmente, nos
meus tempos deliceuem que queria ser

arquitecto, intrigava-me muito a pré-
priamaneira como as pessoas nos bair-
ros popularesjuntavam tralha queaso-
ciedade deitava fora para construir as
suascasas. Desde essaalturaque mein-
teressa criar uma espécie de ambigui-
dade de choque. As pessoas precisam
de ser um pouco beliscadas paraque a
sua consciéncia critica venha ao de ci-
ma. As pessoas que vivem nos bairros
ndo estdo debaixo do holofote. A mim
interessava-me falar muito particular-
mente sobre esta problematica, esta
“artpovera”, e encontrei uma criativida-
deimensanas fachadas dessas casas, ou
pelousodacor, e, acertaalturadomeu
percurso, acabei por meter dentro dos
saldes de artes plasticas esse trabalho
de reconstrucdo de coisas que eu apa-
nhava narua. Fiz no teatro Elinga uma
grande exposicdo chamada “Margem
daZona Limite”, e ainda noutro dia en-
contreiaex-Primeira Dama que esteve
14 quando inaugurei a exposi¢do e me
disse “Ah, isto é muito triste!”, mas “Mar-
gem da Zona Limite” era um projecto
parasacudir as pessoas, eraum projec-
toem cima davioléncia, em cimadapo-
breza que as pessoasarrastavam. Mui-
tas dessas pecas ja estdo em colecgdes
particulares, nos grande museus, a Cul-
turgestcomprouuma que eu fizem Lis-
boa, um nigeriano que era muito meu
amigo e que faleceu muito recentemen-
te, Okwi Enenzor,um nigeriano famoso
que poraarte africanano mapa, foi ele
que de certamaneiraacabounosretirar
daobscuridade,enos pdsacircular pe-
lomundo. Neste momento, eu tive o pri-
vilégio de partilhar a minha obra em
grandes museus do mundo, a prépria
Los Angeles, tudo isto me fez correr e
sentir que podia expressar-me de ou-
tras formas de expressdo paraalém da
coisacorriqueira da pintura.

Neste projecto dasilhas, a certaaltura
fizuma obra em cima de trés serigra-
fias que me pareciam que estavam in-
completas. As serigrafias foram pro-
duzidas em Maputo, Mocambique,
nessa altura um amigo serigrafo, o
Aladino Jasse, veio a Luanda e sugeriu
que fizéssemos uma coisa juntos. Fiz
as trés serigrafias com alunos de um
nucleo de arte em Maputo, mas tive
sempre asensacao de que o quadrado
seresumiaauma coisa muito mais pe-
quena. Acabei por aumentar esse pro-
jecto dasserigrafias eacabei por fazer

este triptico que dediquei ao Ruy
Duarte de Carvalho, meu grande ami-
goemeugrande parceiro dos primei-
ros anos iniciais de cinema, da TPA, e
de quem tomei emprestada uma frase
muito interessante de um livro dele,
que eraasua tese de doutoramento e
que se chama “Ana Mwazanga”, que em
quimbundo, quer dizer, “os filhos da
rede” (os que pisam aaguadomar).A
obraquelhe dedico é umaobramuito
colorida, todas as pessoas demons-
tram muito interesse por ele, mas s6
serd postoavendamaistarde, porque
quero concluir este projecto dasilhas,
muito ambicioso e que me vai dar a
possibilidade de fazer uma mega-ex-
posicdo, que quero mostrar em trés
continentes,aquiem Africa, acomegar
pelonosso pafs, mas também no conti-
nente americano e na Europa. E um
projecto multi-disciplinar, com filmes,
mapas, um didrio (escrita), fotografia,
pintura, que durante essas estadias
irei produzir. Esse é o projecto mais
ambicioso que tenho em maos e que
ainda nao viu aluz do dia, porque vai
exigir muitos recursos.
Estaexposicdo também inclui um fil-
me sobre aminha pessoa, pelo Rui Si-
mdes, um cineasta muito ligado ao do-
cumentario, e que esta na histériada
cinematografia portuguesa. Eu co-
nhecioRui Simdesjaha muitosanos,
naquele tempo do 25 de Abril, na-
quela convulsdo toda, esteve
exilado na Bélgica durante
muitos anos, onde co-
nheceu muitos ango-
lanos, e ele estava a
fazer um filme so-
bre osrefratarios
que fogem da
tropa, até fez
um trabalho
com o Mena
Abrantes, o Ar-
lindo Barbeitos

e quando veio ca
perguntou-me:
“Jaalguém fez um
filme sobre ti?” E eu
respondi que ja algu-
mas pessoas pretende-
ram fazer um filme sobre
mim, sobre a minha carreira,
mas essas pessoas pensavam que

\

\

eu é que ia arranjar o dinheiro, e foi
assim que o Rui fez um filme de uma
horae 17 minutos dobre a mim, filma-
do aqui em Luanda, no Lobito, em
Benguela, sitios onde eunasci, e vivin
adolescéncia e que tem por titulo
“Ole. Anténio OLe”".

Agradeco muito ao Banco Econémico
por ter feito esta exposicao que vai ser
complementada, no final, com um li-
vro, pelo qual euandei muito tempo a
lutar, um livro que vai fazer luz sobre
os cinquenta anos da minha activida-
de plastica e cultural.

Hiden Papers, Stolen Bodies
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histérico dasagressdesaAngola

pelo regime racista e de apart-

heid da Africado Sul é extenso e
dramatico, prolongado por mais de
duasdécadas, que vieram acresceraos
catorzeanos que o Paisviveude guerra
de libertagdo do dominio colonial
Olhando para a incidéncia externa, o
conflito podera dividir-se em duas fa-
ses:aprimeira,desde Outubrode 1975,
ou seja, um més antes da Independén-
cia, até a retirada das forcas armadas
sul-africanas,em 27 de Margode 1976
(reparo agora, precisamente neste dia
ha43anos...);asegunda, entre Junho de
1979 e Dezembro de 1988. Nesta ultima
data foram concluidos os Acordos de
Nova York, nomeadamente umtratado
tripartido (Angola, Africado Sul e Cuba)
eum tratado bilateral (Angola e Cuba),
consagrando a solucdo regional que ti-
nhaimplicito o chamado “linkage” - li-
gacaodaretiradadastropas cubanasde
Angola, comaretirada das for¢asarma-
dassul-africanas,abrindoaportaparaa
implementacao da célebre Resolugao
435, quetracouocaminhoparaainde-
pendénciadaNamibia.

Aquela primeira fase foi concluida e
como que sancionada pela Resolucao.
387,de31deMargcode 1976,do Conse-
lho de Seguranca das Nagdes Unidas
que (i) condenou “a agressio da Africa
do Sul contra a Republica Popular de
Angola”; (ii) exigiu “o respeito pela Afri-
cadoSuldasoberaniaeintegridade ter-
ritorial da Republica Popular de Ango-
1a”; (iii) exigiu que a Africa do Sul “dei-
xasse de utilizar o territério internacio-
nalda Namibia paraorganizaractos de
agressdo contraa Republica Popularde
Angola ou qualquer outro Estado vizi-
nho”; finalmente, (iv) exortou a Africa
doSula“atender asjustasreclamacoes
da Republica Popular de Angola para
pagarumaindemnizagao total pelos da-
nos e destrui¢oesinfligidosa Angola”.

Posteriormente, nosanos seguintese
até Abril de 2000, o Conselho de Segu-
ranca adoptou sessenta e trés resolu-
¢des sobre Angola, todas com o mesmo
conteuido condenatdrio das agressoes
sul-africanas e exigéncia de uma ade-
quadaindemnizacdo. Em funcdodere-
latérios sucessivamente apresentados
as Nacgoes Unidas pelo Governo angola-
no, e depois, em 1985, do relatério ela-
borado poruma Comissao de Investiga-
¢do designada pelo Conselho de Segu-
ranca, o montante daindemnizacao de-
vidaaAngola pela Africa do Sul foi esti-
mado em 36 bilides de dolares.

Note-se, contudo, que ageneralidade
daquelas resolucdes, para além de se-
rem invariavelmente aprovadas com a
abstencdo dos trés Estados ocidentais
membros permanentes do Conselhode

As agressoes sul-africanas
contra Angola,

no tempo

]

Seguranca (Estados Unidos, Reino Uni-
do e Franca), nunca foram tomadas ao
abrigo do capitulo VIl da Carta. Como é
sabido, neste capitulo estabelece-se que
o Conselhode Segurancga, verificandoa
existéncia de qualquer ameaca a paz,
violagdo dapazouacto deagressao, po-
de decidir, com caracter obrigatério e
vinculativo,atomadade medidas coer-
civas, incluindo o emprego daforcaar-
mada - sdo as chamadas san¢des. Na
verdade, o caracter meramente reco-
mendatorio dessas resolucdes permitia
afastar a ameaca de veto sistematica-
mente brandida pelos Estados Unidos.
Deresto, logo a seguir a grande opera-
¢do armada de invasdo e ocupacdo de
uma grande parte da provincia do Cune-
ne, em Agosto de 1981 (a chamada
“Operacdo Protea”),aresolucdo conde-
natériainvocando expressamente o ca-
pitulo VII da Carta foi formalmente vo-
tada, masndoadoptada por for¢cado ve-
to dos Estados Unidos. Foi necessario
esperar peloreconhecimento da Repu-
blica Popular de Angola pela Adminis-
tracdo Clinton, em Maio de 1993, para
que o Conselho de Segurangaaprovasse
aprimeiraresolucao invocando expres-
samente o capitulo VII da Carta, mas
agoravisandodirectamentea Unita-a
Resolucdo n? 864 /93. Seguiram-se as
Resolucdes1173(98),1176(98),1221
(99)e 1295 (2000), todas elas contendo
adecisdodeaplicagcaode san¢desa Uni-
ta, cadavez mais abrangentes,indo des-
de o embargo de armas, comércio de
diamantes, recursos petroliferos, até ao
congelamento derecursos financeiros e
amobilidade dos dirigentes da Unita.

Embora, por mas razdes e pelo lado
menos positivo, também aqui Angola
inovavano Direito Internacional: eraa
primeira vez que o Conselho de Segu-
ranca decretava, com caracter manda-
torio, sanc¢des, ndo contra um Estado,
mas contraum movimento insurrecio-
nalinterno.

No que concerne ao contencioso An-
gola-Africa do Sul,asresolugdes do Con-
selho de Seguranca estabeleceram a
aplicaram o direito relativamente a di-
versos pontos importantes do Direito

do “apartheid

Internacional, em resposta e contra-
riando asalegacdes dejustificacdes por
parte daAfricado Sule dos Estados que,
mais ou menos abertamente, a apoia-
vam. Desdelogo, a caracterizagdo como
agressdo dassucessivasintervencoese
incursoes das forcas armadas da Africa
do Sulno territério angolano, a partir de
um territériointernacional,a Namibia,
ilegalmente ocupado,jaque desde 1966
oantigo Sudoeste Africano fora coloca-
do sob a responsabilidade directa das
Nacgdes Unidas. Depois, a recusa das
pretensasjustificacdes da Africado Sul
-ocombate “ao comunismo” eapresen-
cadetropas cubanasem Angola, o com-
bate “ao terrorismo”, de que eram acu-
sados os combatentes daSwapo que se
aquartelavam e partiam de Angolapara
accoes no territério namibiano. Preto-
riareivindicavaum pretenso “direito de
represalias” - ejavimos que, se estas fo-
rem armadas, tinham sido banidas do
Direito Internacional - e de “hot pur-
suit”. Particularmente sobre esta tltima
justificativa, sempre se diriaque umtal
direito s6 é admitido no Direito Interna-
cional emrelacdo a persegui¢donomar,
enuncaemterrae,emtodo o caso, nun-
ca poderia ser licitamente exercido a
partirde um territdriointernacionalile-
galmente ocupado.

Enfim, a Africa do Sul do apartheid
seguiabem o ensinamento do Chance-
ler alemao Otto von Bismark: “primei-
ro uso a forca; depois chamo os meus
juristas paraajustificar”...0 que real-
mente nao abona nada em favor da
nossaclasse...

Aquela retorica argumentativa, res-
pondia-se comadisposicdoinequivoca
dajamencionada “Definicao de Agres-

», o«

sdo”: “nenhuma consideracgdo de qual-
quernatureza, sejapolitica, econémica,
militar ou outra, podera justificar uma
agressao”’(n.2 2 doart.252). Por outro la-
do, todas as resoluc¢des de que vimos
tratando afirmavam claramente, a favor
de Angola,a pertinénciado exercicio do
seudireito delegitima defesa, tal como
estabelecido no art.2 519 da Carta das
Nag¢des Unidas, e, consequentemente, o
seu “inerente e legitimo direito de, no
exercicio dasuasoberania, pediraassis-
ténciade outro Estado ougrupo de Esta-
dos” (preambulo da primeiraresolugao,
aacimareferida Resolucao 387/1976).
No mesmo registo, e no contexto dore-
conhecimento da SWAPO pelas Nag¢oes
Unidas comolegitimo movimento deli-
bertacdonacional, o Conselho de Segu-
ranca chegou a “louvar a Reptiblica Po-
pularde Angolapeloseu firmeapoioao
povodaNamibianasuajustaelegitima
luta contraaocupacdoilegal doseuter-
ritério pela Africado Sul e paraafrui¢io
dosseusinalienaveis direitosaautode-
terminacdo e independéncia nacio-
nal”(paragrafo 5. da Resolucdo n®
577/1985).

Sobre o tema do tratamento da ques-
tdode Angolapelas Na¢oes Unidas, reco-
mendo vivamente a exaustiva obra “As
Resolugoes das Nagdes Unidas sobre An-
gola”, dissertacdo de Mestradona Facul-
dade de Direito da Universidade de Lis-
boadoantigoaluno danossaFaculdade,
Mestre José Paulino CunhadaSilva.
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Sérgio Rodrigues

JOSE LUiS MENDONCA

Jornal Cultura traz hoje as

suas paginas, umaaprecicao

sobre o Prémio Camodes
2019, o brasileiro Chico Buarque da
Holnda, feita por Sérgio Rodrigues
(nascidoem 1962) um escritor, cri-
tico literario e jornalista mineiro
que vive no Rio de Janeiro desde
1980. Vencedor do Grande Prémio
Portugal Telecom 2014 (actual
Oceanos) com o romance O Drible,
que tem como pano de fundo uma
histdria do futebol brasileiro, Sérgio
Rodrigues é autor de nove titulos,
divididos entre ficcdo e ndo ficcao, e
tem livros langados na Franca, na
Espanha, em Portugal e nos EUA.
Jornalista profissional com 35
anos de carreira, Sérgio Rodrigues
trabalhou como correspondente
estrangeiro, reporter, chefe de re-
portagem, editor e colunista nas
principais empresas de comunica-
cdo do Brasil. Ha dois anos, é um
dos roteiristas do talk show Con-
versa com Bial,da TV Globo. Entre
seus outros livros, destacam-se o
romance historico Elza, a Garotae

a coletanea de contos A Visita de
Joao Gilberto aos Novos Baianos,
que vaiserlancadaneste més pela
Companhia das Letras.

Comorecebeu anoticia da atribui-
¢ao do Prémio Camodes 2019 a Chico
Buarque da Holanda?

Com muita alegria. Chico Buarque
de Hollanda é sem duvida alguma
um dos maiores artistas brasileiros
vivos, e ver sua obra reconhecida
pelo prémio Camdes tem relevancia
especial neste momento de trevas
politicas em que a cultura e a arte
vém sendo sistematicamente ata-
cadas no pais como politica de go-
verno. No obscurantismo do gover-
no de Jair Bolsonaro, a noticia caiu
como chuva em terra seca.

Em 2010, Chico Buarque ja fora
galardoado com o Prémio Portu-
gal Telecom, pelo seu romance
“Leite Derramado”. Esta obra tam-
bém recebeu no Brasil o prestigia-
do prémio Jabuti, como melhor li-
vrodo ano de ficcao e melhor livro
de ficcdo no voto popular. Que
qualidades destaca no estilo de
escritade Chico Buarque?

Sérgio Rodrigues:

“Chico Buarque
é um grande
mestre da lingua, um
mago das palavras”

O Jabutitalvezjanao sejatdo presti-
giado quanto foi um dia, mas o fato é
que Chico olevou para casa trés ve-
zes: além de “Leite Derramado”, com
“Estorvo” e “Budapeste” - este, a
meu ver, o seu melhor livro, um ro-
mance rigoroso e conceitual que é
aomesmo tempo de leitura prazero-
sa. O Portugal Telecom (hoje reno-
meado Oceanos), que tem peso bem
maior que o Jabuti, Chico o conquis-
tou curiosamente com um de seus li-
vros que considero menos bemrea-
lizados, “Leite Derramado”. Chico
Buarque é um grande mestre dalin-
gua, um mago das palavras. Sua cul-
tura dalingua portuguesa combina
uma rara erudi¢do com um ouvido
de sensibilidade ndo menos rara pa-
rao que se falahoje,o modo como o
idioma esta sempre a se reinventar.
Tanto virtuosismo pode levar os
seus romances a descambar nos mo-
mentos menos felizes para um certo
esteticismo, um polimento excessi-
vo da frase que provoca perdade es-
pontaneidade. “Leite derramado”
tem algumas das mais belas frases
escritas em nossa lingua nos ulti-
mos tempos, e ainda assim - ou tal-
vez por isso mesmo - nao chega a
decolar como narrativa, a meu ver.
Em “Budapeste” e “O Irmao Alemao”,
essas duas dimensoes, a da tessitura
da prosa e a do pulso narrativo, se
encontram mais equilibradas.

Para além de escritor, Chico Buar-
que de Holanda é musico. Que para-
lelismo e interferéncias estilisticas
podemos encontrar entre amusica
ealiteratura deste autor brasileiro?
Chico é muitissimo maior como
compositor do que como autor de li-
vros. Considero até uma covardia
comparar um lado ao outro e estou
convencido de que o prémio Camdes,
como o Nobel de Bob Dylan, sabe
bem disso. Estamos falando do artis-
ta que é, muito provavelmente, o
maior nome da musica popular bra-
sileiraem todos os tempos, um cam-
po muito produtivo e rico de talen-
tos, talvez o mais relevante da cultu-
rabrasileira portudo o que se fezno
século XX. Mesmo em terreno tao
competitivo, ele se destaca porque é

simplesmente fenomenal a enverga-
durado cancioneiro buarquiano, de
qualidade nunca abaixo de excelente
e estendido aolongo de muitas déca-
das. O principal ponto de contato en-
tre asua producio poéticanasletras
de musica e os seus livros e pecas
teatrais é a intimidade excepcional
com alingua portuguesa.

O factode Chico Buarque ter nasci-
do numa familia onde o pai é o his-
toriador, Sérgio Buarque de Holan-
da, eamaie, a pianista Maria Amélia
Cesario Alvim, tera contribuido pa-
ra quem é ele hoje nestes dois do-
minios daArte?

0 bergo é com certeza privilegiado.
Pormeio sobretudo dos contactos so-
ciais do seu pai,umintelectual dere-
nome, Chico teve acesso pessoal, ain-
dabem jovem,aos maiores nomes das
artes e dasletras no pais. Maisdo que
da sua propria casa, porém, acredito
que ele seja fruto de um momento
Unico de efervescéncia e optimismo
da cultura brasileira, entre o fim dos
anos 1950 e o inicio dos anos 1960. E
filho dabossanova, de Brasilia, do Ci-
nema Novo, de um sonho de Brasil
moderno, inteligente e justo que logo
iria se frustrar. Mas ai ja era tarde, Chi-
co Buarqueja estava pronto.

Na sua luta contra o regime mili-
tar, Chico Buarque viu varias ma-
sicas censuradas e foi ameacado,
tendo se exilado na Itdlia em
1969. De que forma este exilio
marcou a producao artistica do
escritor e cantor?

Ndo acho que o auto-exilio, que foi
breve, tenha marcado de modo sig-
nificativo a sua produgdo. A guerra
simbdlica contraaditadura, sim. Ha
quem argumente que data daqueles
anos a sua melhor producao.

Chico Buarque é naverdade um cul-
tor dorigor artistico, porque a peca
Gotad'agua, em parceria com Paulo
Pontes, recebeu o prémio Moliére.
Que pontos essenciais se destacana
dramaturgia de Chico Buarque?

A producgdo de Chico Buarque para
teatro é bastante variada. De modo ge-
ral, acho que podemos destacar o pa-
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pel da cangdo, que esta sempre pre-
sente nasuadramaturgia de forma es-
truturante, e a influéncia do alemao
Bertolt Brecht.

Como é que analisa a auséncia das
obras de um prémio Camdes como
Chico Buarque nas estantes das li-
vrarias angolanas?

Ndo seiresponder a essa pergunta.
Seria preciso saber, entre outras
coisas, que nomes da literatura bra-
sileira contemporanea podem ser
encontrados nas livrarias angolanas
hoje. Acredito que estejamos muito
distantes uns dos outros, brasileiros
e africanos que falam portugués, o
que é algo a lamentar. Se até Chico
Buarque, que aonde vai costuma ser
precedido pela sua fama de grande
artista da cancao, tem dificuldade
pararomper essas barreiras, talvez
o problema seja mais grave do que
seimagina. O que posso fazer é reco-
mendar, aquem tiver a oportunida-
de de p6r as maos nos seus livros,
que comece por “Budapeste”, uma
pequena joia de romance, ou “O ir-
mao alemao”, o seulivro lais recente
e de prosamaislivre, mais caudalo-
sa,de inspiracdo autobiografica.

Chico Buarque

e W thico
. Buarque

leite derramado

Leite Derramado

“Estamos muito distantes uns
dos outros, brasileiros e afri-
canos que falam portugués, o
que é algo a lamentar. Talvez
o problema seja mais grave
do que seimagina.”

Alibertacdoe osnovoscaminhos |

de Rui Guapo Gargao

Exposicaoindividual de Desenho

o dia 30 de Maio de 2019, as
N 18:30 h no Camdes/Centro

Cultural Portugués, foi inaugu-
rada a exposicao individual de Dese-
nho “A LIBERTACAO e os novos cami-
nhos” do artista Rui Guapo Gar¢do. A
exposicdo fica patente ao publico até
dia13deJunhode2019.

SOBRE A EXPOSICAO
Aexposi¢do “A LIBERTACAO e os novos
caminhos” tem como Curador Filipe
Zau, Membro da Academia angolana
de Letras, ex-secretario para os Assun-
tos Culturais da CPLP e actual Reitor da
Universidade Independente de Ango-
la. Areferida exposi¢do retine um con-
junto de desenhos para textos e poesia
dos Paises Africanos de Expressao
Portuguesa (Antologia de Irene Guerra
Marques 1977/1978 - Ministério da
Educacdo de Angola), bem como os no-
vos caminhos plasticos do artista Rui
Guapo Gargao.

O trabalho integra um projecto de iti-
nerancia, que viajara pelos paises da
CPLP.

SOBRE A ARTISTA

Rui Guapo Garg¢do nasceu em Luanda.
Licenciou-se em Design de Comunica-
¢do pela Escola de Belas Artes de Lis-
boa.Foirealizador e produtor de tele-
visdo e docente universitario na disci-

plinade Arquitecturae Urbanismo na
Faculdade de Belas Artes da Universi-
dade Independente de Angola, onde é
vice-Decano. Em 1972, participou no
12 Saldo de Novissimos e em diversas
exposicdes colectivas em Luanda. Co-
laborou com ilustragdes de literaturae
poesia paradiversos jornais e revistas
em Luanda.De 1976 a1977, trabalhou
nareestruturagdo do ensino em Ango-
la e colaborou com o Conselho Nacio-
nal de Cultura e com o poeta Anténio
Jacinto na promocao e divulgacdo das
Artes Plasticas e no projecto da Escola
de Artes “O Barracao”, bem como na di-
namizacao das Brigadas de Pinturas
Murais em Luanda.

Conquistou o Prémio de Desenho
Satirico no Festival de Artes Negras da
Nigéria, em representacdo de Angola.

Participou em varias exposi¢des in-
dividuais e colectivas, organizadas pe-
la Casa do Pessoal da RTP. Realizou e
produziu, na RTP, varios programas
culturais edocumentarios, de que des-
tacam a 6pera “Tosca” e a série “Mar
das Indias”.

De2010a2014, foi consultorparaa
Imagem de Eventos do Ministério da
Culturade Angola.

Actualmente, dedica-se ao estudo e
desenvolvimento dos grafismos unili-
neares dos desenhos naareia dos “So-
nas” do Leste de Angola.
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A maior ofensa que podemos fazer
aos homens

éirdeencontro aos seus costumes
Bardo de Montesquieu

he chamaramde Dituta porlhete-

rem dado nascimento numdiaem

que as nuvens de chuva se desce-
ram de um tdo rasteiras que esconde-
ram até os ramos de quase tocarno chdo
dos mutiatis e assim se ficaram meacan-
do de um nunca mais chover durante
dias.Mas Ditutaaindafoisé atéaotem-
po de na escola chegar nos exames da
quarta com o mulato professor Macun-
dinho comolhe chamavam de escondi-
dosporcausado seudestamanho e pelo
sinal preto na cara como se eraum feijdo
macunde. Dituta se virou Kabangula
quando comegou ter de se defender dos
mitdos outros mais velhos da escola
comreviangas e golpesainda pareciam
de capoeirangola lhes mandando cha-
pada e pontapés nos bem mais altos e
fortes que ficavam desconhecer de onde
que estavaaviroventodosgolpes.Mas
no dentro do Ditutakabangula tinha
mais outras destrezas nas existéncias
do corpo e no liceu lhe passaram de

LUISA
PAOLINELLI

aprefixos assim.Os que negam
osentido original de uma pala-
vra, do seusignificado, criando
um sentido novinho, que, porsuavez,
pode sernegado por um outro prefixo
de negacdo, semeando novo sentido,
como enxerto em arvore de fruto.
0“des”,0“im” 0"“in" 0 “dis” estdotodos
aliamao de semear paradarrumoinau-
ditoaspalavras, porque s6 com outradi-
recc¢ao, trilhando vias desconhecidas, a
linguagem explica as vidas desvidas, os
sentimentos dessentimentos, os possi-
veisimpossiveis, osacordos discordados,
os coracdes descoragdes, incoragdes. E,
se formos mais audazes, podemos ne-
garanegacdo, numaduplanegacdo que
elimina paraintroduzir um novo sinal.
Como na ldgica proposicional, em que
asregrasdeinferénciacomoaelimina-
cdo da dupla negacio e introducao da
duplanegacaopermitemeliminarein-
troduzirum par de sinais de negagao.
Sempre que mete légica fico meio
perdida, mas vejamos: se o escritor ti-
vesse escolhido para o seu titulo “es-

A ofensa que transmudou o Dituta

nomear Bungula por mais ninguém
dancar igual que a dancga dele igual
com uma tremideira de nadegas que
pareciamatete aguado em colher nas
maos de velho eainda foi esse mesmo
bungular que marcouahoraqueavi-
da de Dituta se transvirou num para
sempreirreparavel.

A noite estava quente na rebita de-
mirando Dituta bungulando bem no
central da pista quando lhe gritaram
la do meio do anénimo das pessoas
“Dituta é maricas”. Dituta se direcio-
nou paraas palavras em preocupacio
deidentificar o sem nome que lhe des-
tratara com a ofensa exigindo que se
desacobardasse o falante com um gri-
totdo gritado que arebita se desmusi-

cou e dancantes se estatuaram no es-
panto da exclamagdo “o dixito que me
destratou aindanaminhaforgade ho-
mem que se desacobarde e se mostre”
eosiléncio se pesouainda mais quan-
do osolhosdosali se tresviraram num
todo para um s6 mesmo lado e nos
anos passados e até hoje ninguém que
perdeulembran¢a da sombrado Ditu-
ta voando pelo rasante das cabecas
sem tocar em nenhuma até explodir
no peito do denunciado pelos olhos de
acusacdo. Uma golfada pesadade san-
gue se desinteriorizou das veias ras-
gadas ensangueirando o chdodasalae
as roupas daqueles mais chegados.
Naquele relampago de raiva Dituta ti-
nha virado de novo Kabangula apli-

cando no destratante um golpe tltimo
devida.Medisseram depois e esse di-
to é voz de certeza no todo da cidade
que o Dituta feito sombravoadorale-
ve como o vento desapareceu voando
pela janela da sala do baile e nunca
mais que foi encontrado nem vislum-
brado nem de puro acaso.

“Virou cachimbamba s6 de viver denoi-
te” segarantiamalgunsna certezae outras
muitas pessoas falavam numbaixinhode
sustocomomedodentrodacabegadelas
deum cruzarno caminhodo Dituta “se vi-
rou bicho quinzar” e se perdeu paraum
nuncamaisnos escurosdasmatas”.

(In: AAvé que nasceu duas vezes -
Contos do Desimpossivel)

Quando o “des” anula as impossibilidades:
Octaviano Correia e A avé que nasceu duas vezes
- estorias do desimpossivel

torias doimpossivel”, o leitoriria exi-
giruma prova paraasuposicido de que
existe possibilidade de o impossivel
acontecer; se as historias sdo do de-
simpossivel, a dupla negacao requer
apenas que a suposicdo de que a pos-
sibilidade é possivel ndo seja contra-
ditéria. Quais as possibilidades de
uma avo viver duas vezes? A suposi-
cdode que aimpossibilidade se pode
resolver em possibilidade.

0 mesmo navida, que se pode expe-
rimentar como desvivente, titulo de
um dos contos deste dltimo livro de
Octaviano Correia, escritoem 2012 ea
publicar brevemente em Angola, ou
como, seguindo as desimpossibilida-
des, como desmorto.

Averdade é que o escritor, através
de um cuidado delinguagem que ali-
berta nas suas incriveis e multiplas
possibilidades, numa espécie de big
banglinguistico de formagdo de novos
cosmos, retrata a vida do homem tal
qual como des-é para chegarao queé.
Como se prefixos e sufixos, composi-
¢Oesinusitadas e derivagdes originais
fossem o cddigo que nos permite ver o
que nao se vé, deslogicando a logica

através da intuicdo para chegar aos
coracoes dos homens. Coracdo, intimo
e razdo tantas vezes escondidos nas
aparéncias que sé os olhos do escritor,
da crianga, do poeta conseguem en-
trever nas desentrelinhas das histé-
rias, dos rostos e dos pensamentos.
Viver duas vezes é, neste livro de
contos, o olhar segundo, o olhar que vai
para la das roupas da Dona Rebbeca,
protagonista de um dos contos, respei-
tavel e vistosa senhora de sessenta
anos, para la do seu corpo inventado
parater menosvinteanos,donomede
consoante dupla pensado para ser
aristocratico-chique. A desimpossibili-
dade leva o menino Bernardo a fazer
ver atia Henriqueta os pés de galinha,
os sinais inequivocos da idade galo-
pante. E decifra-se a batota nas cartas
de um dos amigos de bisca de ha dez
anos, numa dezamizade em que o dez
dadécadaeraafinal o “des” danegagao.
Aspersonagens de Octaviano Cor-
reiasao taovivas que pertencemaal-
deia, cidade, familia de cada um dos
leitores. Com outros nomes e outras
faces.No conto “O Talvezmente”, o es-
critor oferece-nos o louco oficial da

cidade, porque cidade sem louco é
deixada ainsanidade, como escreve.
E eu viajei no tempo, para la longe,
quando, pequenina, passava a porta
da Eufémia, a tolinha oficial da aldeia
da minha avé. Passava sempre com
medo, porque elaapareciade dentro
da casaescura, como se saisse de uma
caverna, e atirava pedras e gritava e
falava com um dente a sair-lhe dabo-
ca. Quando a Eufémia morreu, fica-
ram os outros, como no conto de Oc-
taviano Correia, sem ter a quem cha-
marlouca e comegaramavir ao de ci-
maasloucuras dos sdos. Porque tinha
partido adesinsana.

Esperemos que o livro de Angola
chegue cd muito depressa, para en-
chercom o seucarinho peloshomens
eassuas desimpossibilidades os nos-
sos dias mais desdias, para que inven-
temos talvezmente e alimentemosde
sonhos onosso “imaginar desexplica-
do e indizivel”, como escreve o autor
num dos seus contos.

Luisa Marinho Antunes Paolinelli é
Prof2.de Literatura Comparadada
Universidade da Madeira
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chamamaisaatencdo, ele se ma-

nifestanumaharmonizagio que
se assentanaquilo que ousamos deno-
minar como sendoa CONSONANTIZA-
CAO. Porqué? Trata-se fenémeno sé
existente em linguas africanas, e que
lhe ddumabelezando s6 original, mas
também abrangente. Parando divagar
exageradamente, vamos nos debrugar
com alguns exemplos que nos ajuda-
rao, estamos certos, compreender o fe-
ndémeno em causa. Todos nés temos
um certo dominio dos vinculos de pos-
se: meulivro (divulu(1) yami), minha
mao (lukwaku yami), minha mandioca
(kidigu yami), meus olhos (mesu ya-
mi), meu fogo (tubya yami) meus pa-
rentes (ji ndandu yami). Se verificar-
mos atentamente a posse (yami) ndo
sofre o fendmeno consonantizante;
porque com ele aplicado, e é ai onde
denotamosasuabeleza, escrever-se-
iaassim (visdo extensiva): divulu dya-
mi, lukwaku lwami, kidigu kyami, me-
sumami, tubya twami, jindandu jami.
Nao ébonito? Euacho profundamente
fenomenal! Como poderemos entio
definir a consonantizacao? Definire-
mos como sendo aquele fendmeno das
linguas africanas que procura harmo-
nizar (parando dizer embelezar) certa
sequéncia de palavras, conferindo
uma uniformidade fonética, eviden-
ciadanas primeiras silabas. Este fen6-
meno superabunda de tal forma nas
nossas linguas que as vezes, quando
procuramos, de animo leve, fala-las,
ndo compreendemos 0s qués e nem 0s
porqués das mesmas. Vejamos entdo
um outro exemplo do fenémeno (visdo
intensiva): meu livro (divulu dyami),
teulivro (divulu dyeye), livro dele (di-

S ehdaalgono quimbundo que nos

prevenir, vb. kuwaluka ;
kudifikidila.
sb. kitangana kya
mathunda mukonda o ixi 1di-
zala ni jifololo je, ni yangu ya-
zulu, imbyambya mba imbya-

mbidi nzungule, yoso i benha

yoso i waba, yoso i divwala, Ki-

muna ; kubalula ;

primavera,

kudi-

jingu

proferir,
ngela.

proeminente,
vb.

kukamba kilunji.
producio (agricola), sb. kidima
proeminéncia, sb.

uhete ; ki-

hete
kuta-

adj. sb.
kuzwela ;

professor, sb. mulongidi; me-
pl. alongidi ; jimesene.
sb. mufunu ;

unfu-

profundamente (arrependido),

vb.

wande hunji.

sb. jitata ; tata

kubanduluka

fwa o nguzu ni kutena kwa bo- sene
Xi. profissio,
primeiro, nm.ord. adj. kamo- nu ; pl. maunfunu.
Xi ; wadyanga.
primogénito, sb. adj. mona loc.
wadyanga. progenitores,
principalmente, adv. benge- ni mama.
benge ; kya beta o kota. progredir,
principiar, vb. kumateka

kuwia ku pholo ; kusota jinjilz

Linguas futuras (3

vulu dyee), livro dela (divulu dyehe),
nosso livro (divulu dyetu), vosso livro
(divulu dyenu), livro deles (divulu
dyaa), livro delas (divulu dyaha); mi-
nha mdo (lukwaku Iwami), tua mao
(lukweku lweye), mao dele (lukwaku
lwee) mao dela (lukwakulwehe), nos-
sa mao (lukwaku lwetu) vossa mao
(lukwaku lwenu), mao deles (lukwaku
lwaa), mao delas (lukwalu lwaha);
quanto aos termos ‘kidigu’, ‘mesu’, ‘tu-
bya’ e ‘ji ndandu’ facilmente podere-
mos deduzir os termos de posse se-
guintes: kyami, kyeye, kyee, kyehe,
kyetu, kyenu, kyaa, kyaha; mami,
meye, mee, mehe, metu, menu, maa,
maha; twami, tweye, twee, twehe, twe-
tu, twenu,twaa, twaa; jami, jeye, jee, je-
he,jetu,jenu, jaa,jaha. A escolha destes
termos nao foi por acaso; notem que sé
sdo consonantizaveis asletras],K,L,M
e T; existem outros tipos de consonan-
tizacdo, que contemplam asletras B,W

e Y, numa complexidade que, com mui-
to cuidado procuraremos explicar em
outros capitulos; no entanto chamaria
jaatencdo aos mais atentos quanto cu-
riosos, que paulatinamente, iremos
sendo formados para verdadeiros
arautos da lingua kindo. Como terao
notado ja, nos exemplos apresentados,
houve a preocupacdo de nao nos es-
quecermos dafeminilidade, ondeale-
traH, que se pronunciano quimbundo
de formaaspirada, foiinclusa, parare-
presentar a mulher (MUHATU). Sem
ser uma tarefafacil, talado¢do nos tem
sustentado para conseguirmos tradu-
zir com certa propriedade oslivros da
Biblia, pelo que no momento oportu-
no, digamos, em palestras futuras pro-
gramadas para a sua devida funda-
mentacao e defesa, nos iremos pro-
nunciar. Para quem esteja (mesmo) in-
teressado, poderemos enviar pelo me-
nosum livro gratis, dos livrosja termi-

nados, asaber: Génesis, Mateus, Mar-
cos, Lucas, Jodo, Atos e Romanos, por
email, (s6 um parando ter problemas
com a Sociedade Biblica), desde que
digam quais os vossos emeis adirecdo
deste jornal. Nas préximas publica-
¢oes,iremos dar um cheirinho daquele
acervo que conseguimos pesquisar so-
bre termos que nas tréslinguas, isto é,
quicongo, quimbundo e umbundo, se
identificam comigual identidade, tor-
nando-se por conseguinte, mesmo que
ainda em pequena escala, naquilo que
poderiamos chamar ‘o acervo basico
dalingua kindu’. Termino augurando
que esta pequena exposicdo tenha to-
cado um pouco dentro de nds, para
que, aquela falta de interesse por lin-
guas africanasapenas diminua, ja que,
paulatinamente iremos apresentando
dados deinteresse que dignifique a vi-
da, os povos,a Africa,omundo ...
(1)  Pronuncie-sedivulu.

MARIO
PEREIRA

(D

De amada mente emana dor
E embalo os abalos d’alma
Em mil e mais malas de mao
Umaaumaaslevoao colo
Tirando amando d’alma vil
Vil suor do meulabor! Senil

Angola além-mar

Me vejo, me antevejo tolo

A palmadamaéaono coragdo
Sentindo falecer essa calma
D’amor do qual sou dador!

(11

Emalo adoraosomdoamor
Aquietando o meu desamor

E portao docil, o meu canto
De mim esvai o desencanto
Que ousararir do meu clamor
Evolando ventos sem primor
De aventariraem vil tremor!

(111)

Assomo os arrumos darazao
E tdovil, 0 caos me ordena
Que me encene emveralida

Capaz de erguer meu sofrer
Combalido, falido, a morrer
Esvaindo aalma Além, falida
Em cujaauraaindaencena
Miras dardejando o coracgao!

(V)

Amelo omaraosomd’amor
Quanta amargura sem sabor
Quedealivio aalmasevai
Indo além-mar sondar quem
Levado prando mais voltar
Canta samba sem revoltar
Escavando a custo vintém
Que chegaelogo se esvai
Apesar do mais durolabor!
Eisporque além ha desamor!

(V)

Ougo o canto conga sonar
Mui além do meu doce mar
E o som queliberta alerta
Quantadorinda preenche
O vazio prenhe que amola
O bater do tambor d’Angola!
E se o pranto ainda enche
A alma em noite desperta
E paraaindaverreclamar
Adordo peito aentornar!
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