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ARMINDO
JAIME GOMES

ntre as bebidas tradicionais

enddégenas angolanas, a que

chama maior atencdo no pre-
sente contexto €, deveras, a «kisang-
wa». Aparentemente, bastante consu-
mida e abundante no mercado parti-
cularmente informal, ao ponto de ser
referéncia em alguns servicos hotelei-
ros e eventos oficiais. De facto, este
produto também é comercial na re-
gidonorte da Namibia. Muito recente-
mente, a sua presencga surpreendeu-
nos nos estudios de uma emissorara-
diofénica privada de Benguela, cuja
ofertafazia parte do cabaz de umaem-
presahoteleirareiteradamente publi-
citadaaolongo do debate sobre a «Vi-
daeobrade Raul David».

A bebida em epigrafe,simultanea-
mente comida, tornou-se nacional a
partir da culinaria umbundu. Sabe-se
que os ovimbundu, amaior variante et-
nolinguistica de origem Bantu com cer-
cade35% do totaldapopulacao ango-
lana, segundo COELHO, ]. G. (1966:6),
sdo os maiores produtores do milho
cujo cultivo se pratica em duas esta-
¢coes - seca e chuvosa -, pelo que nada
estranha o predominio consumo dos
seus derivados. Hoje,ndo hdumatnica
parcelado territério angolano que ndo
consome a «kisdngwa», mormente nos
grandes centros populacionais.

Assim designada «cisangway, prefi-
xando-lhe o artigo «o», como é grama-
tical em linguistica Bantu, «o-cisang-
way, emergiu-lhea «kissangua» (quis-
sangua),escrito dalingua portuguesa
angolana com a prontncia de «kisang-
wa».Adimensdoideoldgica destater-
minologia evoluida corrupg¢ao do ver-
bo “O6kusanga”, querendo dizer em

KISANGWA

umbundu “encontrar”. “Okl‘lséngé",
“encontraralgo”, no caso concreto, re-
ferenciaahospitalidade: -“encontrar
uma boa hospitalidade”. «Kissan-
gua,«quissangua» ou, em alguns ca-
sos, «chissangua», assim tem sido es-
crito paradizer «kisangway, prontn-
cia impraticavel entre os falantes da
lingua umbundu,mas sugere tratar-se
de «cisangway, «dcisangwan,corrup-
tela evoluida de «ocisanga» (encon-
tra) ou «6cisanga» (ha-de encontrar).
Para mais detalhes, vide GOMES, A. .
(2016:165-174).

Eimportante saber que a tonalida-
de silabica da lingua umbundu, cuja
escrita exclui o uso da acentuacdo
grafica, determina o significado voca-
bular. Fizemo-lo no paragrafo antece-
dente apenas para ajudar o leitor que
ndo domina esta variante linguistica
do planalto. Tal como é impraticavel o
uso dos “ss” e 0 «r», de igual modo
o«ki», ndo fazendo parte das varian-
tes linguisticas Bantu ao sul do rio
Kwanza, ndotransmite o real sentido
de «ci», grafavel noutras circunstan-
cias por «tchi» (GOMES, A. ],
2013:62-81). Trata-se de um prefixo
- «oci-sangwa» - substantivo que ex-
prime aideiade grandezano grau au-
mentativo, anténimo de «ka». Assim,
dito «ocisangway, real¢a a grandeza
dahospitalidade.

Enquanto bebida, difere de kim-
bombo(daregidonorte) ou ocimbom-
bo (do centro), onjupika ou onjuwa(do
planalto),omakau(do sul), ombulun-
ga(dolitoral-sul) e ovingundu (hidro-
meldoleste), porcarecer de alcoolob-
tida por fermentacdo. Ndo se asseme-
lhaao owalende (“kapuka”“kacipem-
be”ou “kaporroto”), por ndo possuir
caracteristicas de aguardente destila-
da. Aindasim, distancia-se de malavu
(maruvo, maluvu), pornao ter origem
vegetal. Ndo tem comparacdo com o
mahiny(dos criadores), por ndo pos-
suir caracteristicas organicas.

Em suma,mais que bebida e comi-
da, essencialmente de oferta, a kisang-

wa é,toda ela, umainstituicdo que no
seu consumo implicaumarelacio de
obrigacdo moral entre o hospede, que
encontra - «ocisanga», e o hospedeiro
que oferece - «osangiwa».Chamamos
atencaonadiferencaentre héspedee
visita. Estatltima figura éilegivel em
umbundu. Ambas diluem-se na desig-
nacdo genérica de «ukombe» (héspe-
de).Nascircunstancias da sua origem,
o consumo da «kisangwan é privativo,
deindole doméstica e manifestaaboa
hospitalidade vinculando a relacido
entre os implicados.

Depois de acomodacdo, ainda que
sejapor pouco tempo, desde que haja
boaintencdo, aohdspede se oferecem
dois copos, no minimo, s6 depois de-
senvolvem a conversa. O acto de oferta
- okupoka -,aparentemente volunta-
rio, é moralmente imperativo, quer
parao que entrega (opoka), geralmen-
teadonade casaouafilhaquelhere-
presenta, como para quem recebe
(opokiwa). O exercicio passou aelen-
car o cédigo do direito consuetudina-
rio pois, acto contrario, a parte ofendi-
da pode vulgarizar o caso imediata-
mente condenavel pela opinido publi-
ca.Isto é,seohospedendorecebe, ou
se o hospedeironio oferece, conside-
ra-se mal procedimento no computo
social. E contra os principios da eti-
queta, deixando margem de desconsi-
deracdo e falta de respeito.

Além de mais, a «<kisangwa» conso-
me-se emrefeicdes principais familia-
res, quando fresca ou ao ambiente na-
tural, assim como servida quente em
pequeno-almoco. Muito usada em la-
zer, parainibiracede ouafome, dere-
gresso ouantes de partidaaumajorna-
dapesada, podendo servir de agua, su-
mo, refrigerante ou cerveja, para todas
as faixas etarias eambos géneros pois,
além de pobre em propriedades ener-
géticas,ndo embriaga. Ajudaarecupe-
rar o folego aos pacientes e convales-
centes. Asmaes utilizam-naem beber-
rées paradesmamar os lactentes. Tem
sido muito importante para o consumo

das gestantes e, além de presente em
cerimodnias de iniciacdo, baptizados,
Obitos, e matrimoénios, 1a foram os tem-
posem que com abatata-doce oubdém-
bo assadorecheava amerenda escolar.

Numa familia tradicional rural um-
bundu, particularmente, pode faltar
tudo excepto a «kisdngwa» e o fogo
perpétuo, sendo esta instituicio que
iremos abordar na préxima ocasido.
No geral, com as variagdes quer quan-
titativas, quer qualitativas, toda mu-
lher é perita na confec¢do deste nu-
triente produto, bastando a fuba (fari-
nha) de milho paraapapa.Osaboreo
odor, sdo deresponsabilidade indivi-
dual tendo em conta as condic¢des, o
capricho e asparticularidades de cada
confeccionante.

O milho, germinante ounao (oson-
go), pode ser torrado, antes de tritura-
do. Também a prépria fuba, pode ser
torrada. As preferéncias variam entre
afubalimpa (dapedraoudealmofariz,
sem farelo), de hidromoinho (tritura-
da com o farelo, sem rolao), de moa-
gemadiesel(triturada com farelo e co-
nhecidapor “palapala”).No triangulo,
entre as provincias do Huambo, de
Benguela e da Huila, regido de produ-
tores de «mahiny», é possivel encon-
trar a «kisangwa» de fuba de masam-
bala (sorgo) ou masango (paingo).

Quando a papase confecciona com
a fuba limpa, a «kisangwa» torna-se
bebida. Se a confec¢ao for de fuga mis-
turada com farelo, torna-se comida.
Naprimeirando haresiduossélidos. A
segunda contém propriedades que
permitem o uso da colher,como se de
caldo se tratasse. Ainda sim, pode-se
enriquecer o fundo com o rolaogrosso
ou fino, tornando-a mais densa.

A depender do grau de pericia da
confeccionante, a quantidade é inde-
terminante. Normalmente confeccio-
na-se, aos sabados,o suficiente para
cobrirasemana. Ferve-se afubacoma
agua extraida da lavagem do milho
portriturar oudo arroz ambos desfa-
relados até seachar cozida. Aaguado
farelo de milho em si, também serve
para este fim. Sobre a papa fervente
mergulha-se o sumo da batata-doce,
banana, abacaxi, rabanete, beterraba,
goiaba,morango, anis, cana sacarina
ou qualquer fruto silvestre.

Além de ricos em nutrientes, qual-
quer um destes condimentos, isolados
ou mistos, em parte ou no seu todo,
apenas adicionam-se depois de bem
lavados com dgua natural, triturados
comacasca,lancados em dgua até tin-
girnatotalidade e coados com peneira
servem de realce ao sabor e empres-
tam o precioso odor, tornando o pro-
duto muito mais apetitoso. Para efeito
sdo moidos no almofariz ou sobre a
pedra-moageira,permitindo que se
extraia a quantidade do sumo neces-
sario. Ultimamente, ja é possivel divi-
sarouso de gengibre.

O lupro, um tipo de raiz silvestre
conhecido em umbundu por ombun-
dy, é um condimento de “luxo” para
este fim. Cientificamente ndo temos
argumentos bastantes para o descre-
ver, mas a melhor «kisdngwa» que se
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conhece é destasolucdo. De facil
aquisicdo, principalmente na pro-
vincia do Huambo e partes do Bié e
Kwanza-sul, aplica-se inclusive seco
sem que perda a qualidade. E co-
mercializado em quase todos os
mercados informais a pregcos muito
baixos e pouca gente sabe usar. Va-
le-se pelo odor e sabor, mas nao é
doce razdao porque se lhe aplica-
mum complemento, no caso, 0 sumo
da canasacarina.

Depois de preparada, a «kisang-
wa» é colocada em reservatorios
proprios, geralmente em panelas de
barro ou cabagas capazes de supor-
tar as quantidades desejadas. Em
temposidos, o moringue e o barril de
madeira foram excelentes reservato-
rios. Vinte e quatro horas depois,
mais ou menos, tempo suficiente pa-
ra roborizar, declara-se pronto ao
consumo normal quando os reci-
pientes forem novos ou lavados.
Acredita-se que a sua qualidade me-
lhoranestesrecipientes, emrelacao
aos metalicos, plasticos ou cristais.
No final, o interior dos reservatorios
nao selava para precipitar arobori-

zacdo posterior dispensando as vin-
te e quatro horas da primeira vez.
Até porque, ndo se aconselha que o
produto esgote, porisso, sobre ave-
lha adiciona-se sempre a mais nova
cujo processo se conhece por «omi-
sa» - residuo fermentaceo servindo
namelhoria da qualidade.

O certo é que, ha duas qualidades
distintas que se consomem em Ango-
la. A «quissangua» ou «kissangua; -
amais conhecida, consumidaemtodo
o pais, comerciavele a «kisangwa»; -
estaque acabamos de descrever, tra-
dicional enddgena, rural e doméstica.
Ambas derivadas de «ocisangwa» di-
ferem-se porque aquela, ndo é exigen-
te bastando agua fervida para confec-
cionarapapade fuba de milho. Do res-
to, é o acucar importado e bastante
agua natural que se adicionam sem-
pre que for necessario. Para o aloja-
mento de residuos no seu fundo, tor-
nando-o denso, é utilizada a palapala.
Em alguns casos, precipita-se a quali-
ficacdo do sabor adicionando-lhe al-
guma porgao de soda causticaou fer-
mento de pao.Olupro e o abacaxisdo
outros produtos aplicados em infimas

quantidades paranao onerar o produ-
to por causa do seu caracter mercan-
til. Assim, com 50,00 Kwanzas pode-
sebeber1,51.

A «quissangua» ou «kissangua»;
adoptou-se ao mercado urbanoango-
lano a partirde 1978, quando a ofen-
siva militar desencadeada pelas FA-
PLA, baptizada por “Marien N'goua-
bi”, embaracara os camponeses pla-
nalticos impondo-osao éxodo paraas
cidades sem qualquer seguranca so-
cio-economica. As inicas lojas publi-
cas atendiam apenas os trabalhado-
res da fungdo publica portadores de
cartoes. Este processo exclusivo de-
samparara as familias camponesas
refugiadas que passaram ao mercado
ambulante e informa. Mas, foientre
1992 e 2002 que, com o aumento de
refugiados, o neg6cio prosperou pa-
ralelamente a venda de agua. Hoje,
vende-se nas ruas das principais ci-
dades, por zungueiras, nos botecos,
bares, refeitorios, restaurantes e con-
some-se com regularidade entre al-
gumas familias,mais ou menos, urba-
nas e urbanizadas. Os médicos, nor-
malmente impedem por se conside-

rar fonte de glicemia,mas tem servi-
do de fomento de renda precaria pa-
ramuitas mulheres desprotegidas.

Depois da «kisangwa» de lupro, em
termos de qualidade, segue-lhe a de
cana sacarina. A menos qualificada,
por noés encontradaapenas em Luan-
da, é ade abacaxi. As demais, nomea-
damente de batata-doce, banana, ra-
banete, beterraba, goiaba, anis, mo-
rango e frutas silvestres, tornam-se
muito raras, de exclusivo consumo do-
meéstico eligadas as familias planalti-
casmesmo foradaregido.
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elamanha3, seguia arua anti-

gaque da paraas traseiras da

minha casa, recordo-me de
Francisca, a menina de uma tarde e
delanada mais sei,lembro-me apenas
de me ter abordado quando poracaso
nos cruzamos uma vez e ela me diri-
giu a palavra com um ola calorosa-
mente distante apenas porque nao
nos conheciamos, seguindo entretan-
to cada um o seu caminho. Recordo-
me perfeitamente bem do seu rosto,
garanto, nem que Seja num pensa-
mento guardado naalgibeira do meu
siléncio, ounos postigos da minha ca-
saonde, sabe-sela,imaginaraumdia
encontra-la, sentadano quintal espe-
rando-me de bracos abertos, de sorri-
so estampado, vestida como uma noi-
vaeadancar entretanto, o quintal que
éenorme suportaratodo o seu elenco,
cheio devisitantes que com ela parti-
lhem todos os designios do sonho da-
quele fortuito encontro numaruade
Luanda, os seus olhos sem se perde-
rem estendem-se pelavarandae pela
longitude do vazio, a suavoz ecoando
o arvoredo dasruas, das estradas, dos
quintais, gritava, diria, cantava, como

(adoro o cheiro de casa)

uma estrela de Sao Paulo e a banda
por tras, segue as notas breves desta
melodia cansada pela felicidade dos
anjos perdidos nas trevas da cidade
acordada, e eu, imaginando-me um
salvador como uma auréola sobre a
cabeca entrando enquanto a ouvia,
seguia o som das suas deliciosas can-
tatas, desci as escadas até conseguir
vé-la de frente, o som estereofénico
dacidadealialojado, ninguém usurpa
de mim esta verdade, mesmo que
nem sequer aseja, os meus olhos cola-
dos ao céu, meio acordado, acabado
acordar. A mentira déi, faz rasgar o co-
racao, amentira, coisa feia, tiro fotos
enquanto a banda segue e nesse ins-
tante umavoz por dentro, como que a
chamar-me, sigo-a, deitado nas es-
ponjosas deliciosas damorte, descan-
sadamente alevar-me, o som estereo-
fénico dos seus passos pela calgada, o
riso oculto de quem ndo conhecemos,
a voz obtusa que me espreita pelas
grades coloridas dos andares, escor-
reita e deliciosa como criangas que me
apelamum abraco, paro, absorvo o si-
léncio de gritos se os ouco, levadas pe-
la suave brisa que percorre todos os
cantos da cidade, os edificios de varias
cores aglutinados e distendidos pelo
tempo, a precisarem de reparacao, e
conto quantas sdo as cores, imensas,
mas gosto, o sangue de Africa sempre
sempre foi assim, apaixonado pelos
coloridos infinitos, verde, azul, amare-
lo, vermelho e a bandeira do Benfica
icada sobre umajanelaeaoladodela
um rosto de menino negro:

“viva o Benfica!”

Lia-se, meio descolorida, a frase,
mas consegui mesmo assim percebé-

la, o momento era bifurcado pelo
transito especioso a cruzar-se pelas
tardes repletas, pela enchente que
vagueava, penetrando o escuro que
nascia, pelas sombras que restavam,
restara o horizonte escondido pelos
montes verdes acomodados na sua
origem, os relatos vao-se calando a
medidado sono, irei certamente dei-
tar-me para dormir, irei tentar des-
cansar depois disto tudo, desta bele-
za acumulada por falésias e penhas-
cos, este som de miramar, descendo
em direccdo ao café do Quintas para
ver um jogo que nao foi transmitido, e
nesse dia o horizonte, pela manha
frescaapods que sonolongo ounem is-
so, Francisca novamente, o seu deli-
cado ola, de novo a minha simples
resposta estranha, emboradestavez
menos efusiva:

-Lembro-me de si.

-Sim, sim - respondeu ela.

E assim em Luanda. A simpatia que
transborda nas bermas. Anénimas.
Transeuntes, caminhadas, talvez pela
soliddo de anos, esta simpatia tem
cor, cheiro, destino. As pessoas to-
cam-se como num filme de amor, um
romantismo acutilante e lesto, o ca-
racter desprovido envolve-nos, leva-
nos ao seu reflgio, ao seu leito mais
profundo, indo com o olhar, mas que
me lembre, sempre assim foi, sempre
entendi as coisas destamaneira, o es-
pirito aberto albergar-nos nos seus
mais sagrados aposentos. Nas suas
familias. Nossas.

A tarde cai sobre os espelhos ne-
gros do alcatrao como beijos divinos.
Na folhagem dindmica despindo-se
sobre os solos. Sobre arelva das este-

pes.Noslagos e charcosondeadgua
da chuva se aloja. Talvez sinta dentro
de mim o corac¢ao falar mais alto, o
sonho dos outros na minha méo, co-
mo num pulpito que divaga pelas
sombras das almas dos que acredi-
tam, com fé, realidade, emboranisso
o sonho tenha papel importante, de
quem se quer assim, o azul que des-
brava todas as manhas, 14, nas altu-
ras do céu, como todas as verdades
sobre este lento caminho chamado
vida. A matura-la.

Crescinarua.Onde fogos dos san-
tos populares me aqueciam. Espalha-
vam-se brasas que me reconfortavam
com sardinhas bem quentes numa
carcaga fria, o 6leo fresco do peixe na
fome, as maos sujas de vontade en-
quanto deglutia, dentada a dentada, o
peixe saboroso naquele frio descon-
tente, enquanto crescia ali, sim, na
verdade, crescemos um pouco todos
os dias, sabemo-lo, ndo tenho sede de
crescer mas quero viver, viver aqui,
como se os pélos se unissem refor-
cando-me, sem ansias e cheiro de
vontade, caminhar sobre as lezirias
domeu desejo,ainda que solitaria es-
ta caminhada, repleta de tantos na-
dasaminhavolta, seguir pressupos-
tosinventados a cadainstante, quero
e creio nisto, os dias de escola, o re-
gressoacasa, o fimdetarde e apassa-
gem repousada perante o meu olhar
com uma felicidade estampada no
rosto. Adoro o cheiro de casa. O silén-
cio do meu quarto. De repente, sen-
tir-me envelhecido, crescido, cansa-
do,aesperaque o dia para sucumbir
me bata a porta.(excertode: O VELHO
DO RIO SEM NOME)
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Livro de Maria Eugénia Neto
Uma viagem pela histéria de Africaem Kimbundu

GASPARMICOLO

reedicdo da historia "As

aventuras de Amor-flor em

Africa" (traduzido para "Un-
genji Wa Kazola-Ithulu mu Aflika"),
da escritora Maria Eugénia Neto,
agoranalingua angolana Kimbun-
du, é assinaladaigualmente como a
publicagcao do primeiro livro bilin-
gue da Editora Ac4cias. A traducao
coube a Bernabé José Paulo.

O livro infanto-juvenil, com ilus-
tragdes de Henrique Arede e Pinto
Marques, foi apresentado pelo poe-
taNguimba Ngola e narra as aventu-
ras de Amor-Flor, o cdo cavalinho, e
do dono, que viajam pelo continente
africano e pela peninsula Arabica.
Uma viagem por diferentes povos,
as suas culturas, a sua histoéria, os
seus habitos e também por uma
prodigiosa e diversificada natureza.

Para Nguimba Ngola, o facto de a
autora e a Editora Acacias terem
apostado navalorizagdo das linguas
nacionais, com a publicacdo bilin-
gue de “As Aventuras de Amor-flor
em Africa” deve ser louvado e incen-
tivado. "Devemos sentir como um
apelo aunidade nacional”, diz o au-
tor do poemario "Matria".

Escritora e vituva do primeiro Pre-
sidente de Angola, Maria Eugenia

Neto, ressalva que o formato bilin-
gue da referida obra ndo foi sua
ideia, mas da editora. “A ideia foi da
editora. Eu adorei a preocupacao.
Nao posso ver se estabem traduzido
porque ndo sei Kimbundu. Espero
que as pessoas que saibam falar te-
nham aresponsabilidade nisso”, de-
safiaa autora do premiado "...E nas
florestas os bichos falaram".

A autoraaproveitouaocasido pa-
ralamentar a falta de interesse por
parte dos adolescentes em aprender
mais sobre as suas origens e linguas.
“Apesar de ser um livro de ficgdo,
carrega uma quantidade densa de
informagdes sobre o continente.
Nao é sé uma efabulagao, ha conteu-
doverdadeiro que estaai”.

De 84 anos deidade, Maria Eugé-
nia Neto continua a demonstrar a
sua preocupacdo com a falta de inte-
resse dosjovens em conhecer a his-
tériado seu continente, o que justi-
ficacomapoucaimportancia que os
mais novos dao aos livros. A tam-
bém poetisa acredita que o livro que
acaboudelancgar poderdajudarain-
verter o quadro. “A juventude ndo
sabe nada do seu passado. Osjovens
léem pouco. Os pais deviam ajuda-
los. Acredito que este livro pode aju-
dar”. No livro, Amor-Flor, o cdo ca-
valinho, quer que o dono seja uma

pessoacultae, porisso,leva-oa co-
nhecer as grandes civilizacdes da
histéria do continente. Partem en-
tdo para as terras lendarias do Su-
ddo.0 Cdoeomenino queremago-
ra saber a historia do continente

Africa. Nesta facanha, destaca-se
igualmente um invulgar protago-
nista: orio Nilo, que nasce no Ugan-
da, atravessa o Suddo, o Tchad e o
Egipto para desaguar em Delta no
Mediterraneo.

"Luanda, Lisboa, Paraiso"

Djaimilia Pereira de Almeidaregressa comuma "historia

de doenca, pobreza e amizade"

"Luanda, Lisboa, Paraiso", editado
pelabrasileira Companhia das Letras,
€ osegundo romance de Djaimilia Pe-
reira de Almeida, que se estreou em
2015 no panorama literario portu-
gués com "Esse cabelo”, um livro refle-
xivo, mistura de romance e ensaio, de
base autobiografica. Com "Esse ca-
belo", a autora despertou a atencdo
deleitores e dacritica paraaque pa-
reciaumavozinovadorade uma ge-
racdo que falavaderaca, identidade,
género, questionando clichés asso-
ciados a condi¢do de negritude oudo
que é viver num mundo de estranhe-
zasejano lugar onde nasceu, Angola,
como naquele onde cresceu e vive,
Portugal. Djaimilia foi entdo compa-
rada a outras escritoras femininas
que surgiram nos EUA, Inglaterra,
em paises de Africa como a Nigéria
oua Etidpia; mulheres que escrevem
desafiando o que se espera delas.

"Luanda, Lisboa, Paraiso”, que
acabade chegaraslivrarias, contaa
histéria de Cartolade Sousa, partei-
ro num hospital em Luanda, e Aqui-
les, seu filho de 14 anos, nascido com

um calcanhar defeituoso, que viajam
para Lisboa, nos anos 1980, para que
orapazpossaser submetido as ope-
racdes e tratamentos médicos que
resolveriam o seu problema no pé.
Para tras deixam Gléria, mae de
Aquiles, doente eimobilizada na ca-
ma, entregue aos cuidados da filha,
Justina, irma de Aquiles.

O titulo dolivro traca precisamen-
te o percurso feito por pai e filho,
nessaviagem que comec¢ou cheia de
sonhos, esperanca e ilusdes, de uma
Lisboa magica que os receberia co-
mo portugueses, mas que acabou
por ser uma viagem sem regresso,
pelos caminhos que conduzem a mi-
séria humana: de Luanda, viajam pa-
ra Lisboa, onde vivem numa pensao
durante os tratamentos ao pé de
Aquiles, e, finalmente, acabam a vi-
ver no Paraiso, um bairro dalata na
margem sul do Tejo.

Aos 36 anos, Djaimilia Pereira de
Almeidaregressae conta como é que
as personagens da histéria entraram
nasuavida. "Inicialmente apareceu
Cartola, ainda em crianca, a brincar

com o seu pai

a beira de um
riacho. Interessou-
me perceber quem era
aquele menino e como tinha
sido asuavida. E entdo arranjei-lhe
uma familia". A ideia para o enredo
nasceu da "vontade de contar uma
histéria inspirada numa das razdes
comuns da diaspora africana: areso-
lucdo de problemas médicos".

Nesta historia, como acontece
muitas vezes navida, o fio condutor
éadoenca,umtema que é caro a au-
torae que foi também abase de um pe-

queno livro que es-
creveu paraa Coleccao Re-
tratos da Fundacdo Francisco Manuel
dos Santos.

Adoencga"éumadasgrandes con-
dicionantes danossarelacdo com os
outros e danossaauto-imagem. Nes-
se caso, escolhi-a, também, porque
me interessou pensar sobre o ponto
em que a falta de satude oblitera a
identidade tanto do cuidador como
do paciente”, explicou a Lusa.

[T
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GAFRAUPA - Gabinete Contra
a Fraude eProstituicao Académicas

JOSE CARLOS DE ALMEIDA

1. CONSTATACAO DA REALIDADE

Em Angola, hd varios casos de fal-
sificacdo de documentos académi-
cos. Contudo, os casos de corrupg¢ao
académica em grande escala, re-
monta os anos de regresso massivo
dos nossos irmaos provenientes da
Ex- Republica do Zaire, actualmente,
Congo Democratico.

Aquando do concurso publico na-
cional paraaadmissdo de professo-
res, o Ministério da Educacao, atra-
vés daDirec¢des Provinciais da Edu-
cacdo, detectou muitos certificados
falsos. Gostava de saber se os entao
candidatos a professor com docu-
mentos falsos foram ou nao crimi-
nalmente responsabilizados. Se a
resposta for negativa, entdo, houve
cumplicidade do Executivo, particu-
larmente, do Ministério da Educacio.
Essaresponsabilizacdo seriaimpor-
tantissima. Seria dissuasora, pois,
contribuiria paraaredugao dos indi-
ces de falsificacdo de documentos es-
colares, nos anos subsequentes.

Gostavade dizer que estou apenas
aconjecturar, umavez que nao seise
houve ou ndo responsabilizacgdo cri-
minal. Se ndo houve, apupo veemen-
temente o Ministério da educacao,
em particular asenhora Ministrada
Educacao e os Directores Provinciais
de Educacao.

Entretanto, ha estudantes que de-
claram ter estudado em escolas de
certas provincias, sem, no entanto,
terem la posto os pés (o mesmo
ocorre em relacao as cartas de con-
ducdo). Por outra banda, devemos
ter em atengdo a correcgdes fraudu-
lentas dos testes, os desvios dos tes-
tes, afalsificacdo das notas, bem co-
mo a corrupg¢ado activa, por parte dos
paiseencarregados de educacdo, ea
corrupgdo passiva, por parte de pro-
fessores e funcionarios das secreta-
rias das escolas, nos casos de dentn-
cia nos casos de presunc¢ao de que
esses factos tenha ocorrido.

Ha muitos estudantes que ndo do-
minam questdes basicas dos dois ul-
timos anos de escolaridades e ha
muita gente, que, tendo banalizado o
ensino, tem documentos escolares
falsos de instituicdes civis e militares.

2.ENSINO SUPERIOR

Emrelacdoao ensino superior, mui-
tos estudantes e ex-estudantes di-
zem ter-se formado em determina-
dos paises estrageiros, nomeada-
mente, em paises angl6fonos, sem,
contudo, dominarem alingua ingle-

sa.Por conseguinte, gostava de saber
COMO 0S Mesmos escreveramas res-
pectivas dissertacdes ou teses. Para
se escrever essas obrasacadémicas é
necessario que o estudante, na quali-
dadeinvestigador, tenha dominio da
lingua, que serve de base redaccional
do seu trabalho, designadamente o
inglés (leitura - reading; interpreta-
cdo-understanding; e escrita - wri-
ting). Sinceramente, creio que, em
alguns casos, terd havido fraude,
corrup¢ao ou prostituicao académi-
cas. Nos paises europeus, também
tem havido fraudes académicas.
Contudo, muitos casos tém sido des-
cobertos easpessoas em causa, tém
sido responsabilizadas criminal
e/ou politicamente, tratando-se de
politicos. Por conseguinte, os politi-
cos declarados culpados, geralmen-
te, se tém demitido.

Em Portugal e em Angola, muitos
estudantes angolanos tém dificulda-
des em escrever as obras académi-
cas mencionadas, em portugués. Por
conseguinte, muitos ainda ndo con-
cluiram osrespectivos niveis de for-
macao (licenciatura e pés-licencia-
tura: mestrado e doutoramento).
Ora, se muitos estudantes, que nao
dominam a lingua portuguesa tém
dificuldade linguistica paraaredac-
cdo dosseustrabalhos académicos,
os estudantes angolanos que nao
dominam as linguas oficias dos pai-
ses de formacdo (oulinguasusadas
durantes os anos de formacao), ob-
viamente, tém dificuldades na re-
daccdo de dissertacdes ou teses,
nessas linguas.

3. SUGESTAO - RESTITUICAO DE
SUBSIDIOS

Sugiro que quem tenha auferido or-
denado ou subsidio baseados em de-
terminadas categorias salariais rela-
cionadas com a obtengdo de escola-
ridades ou de determinados niveis
académicos emrelacdo ao qual se te-
nhadescoberto afalsificacdo do seu
documento escolar, deverarestituir
os valores pecuniarios auferidos
fraudulentamente a sua entidade
empregadora,independentemente,
de podervirasesujeitar aresponsa-
bilidade disciplinar. As vantagens
materiais, uma vez que que tem um
valor econémico, também deverao
ser restituidas.

A restituicao sera feita com base
em descontos de 25% do salario li-
quido, salvo nos casos em que o tra-
balhador tenha contraido em em-
préstimo bancario, de modo a ndo
agravar a sua situacdo econdmica,
com o agravamento da sua taxa de
esforco,emrelacdo aovalor de endi-

vidamento. Nesses casos, o desconto
vera ser apenas de 10 %. Uma vez
pago o valor do empréstimo, o des-
conto serd de 25%. Importa dizer
que restituicdo dos rendimentos
obtidos fraudulentamente devera
prosseguir com descontos do valor
liquido da reforma, na ordem de
25%. As entidades empregadoras,
instituicdes publicas e empresas
privadas, ndo podem ser prejudi-
cadas economicamente pelailega-
lidade dos seus funcionarios ou
trabalhadores.

Quando umainstitui¢cdo ou entida-
de empregadora receber uma de-

nunciaou tiver divida da escolarida-
de do seu funcionario ou trabalha-
dor, devido a falta de dominio de
questdes basicas da sua area forma-
cdoou,ainda, devido a constantes e
gravissimos erros de lingua portu-
guesa, pode solicitar novamente o
seu certificado, de modo a se apu-
raraaveracidade dosfactoseaau-
tenticidade do documento escolar.
Osrecursos humanos devem encar-
regar-se de fazer essa investigacao.
A investigacdo poderd permitir
chegar a pessoaou pessoas que te-
nham emitido os documentos falsos
ou falsificados.

4. CONSEQUENCIAS - VANTAGENS
PARA ONOSSO ENSINO

Setodos nds combatermos afrau-
de académica, estaremos a valorizar
o ensino e o trabalho dos professo-
res comprometidos com o ensino,
por um lado, e a valorizar a dedica-
¢do de muitos alunos e estudantes
que se empenham nos estudos, por
outro lado. Agindo assim, todo cor-
po discente sera forcado a se dedi-
car aos estudos, o que sera muito
util para a boa qualidade do nosso
ensino e um passo importante para
oreconhecimento internacional das
nossasinstituicées de ensino.

Senhores decisores, se quisermos
melhorar o nosso ensino; se quiser-
mos diminuira corrup¢ao académi-
ca; e se quisermos ter universidades
de grande qualidade, temos de com-
bater a corrup¢do académica e a
prostituicdo escolar. A instituicao
que proponho,a GAFRAUPA - GABI-
NETE CONTRA A CORRUPCAO E
PROSTITUICAO ACADEMICAS - de-
vera encarregar-se das questdes
apresentadas. Ela devera ser de am-
bito nacional. Para terminar, sugiro
que,naleiouregulamento dos con-

cursos publicos para uma vagana
administracdo publica, o candida-
to deva, presencialmente, escre-
ver uma carta de solicitacdo de
emprego. Através dessa carta, po-
der-se-a avaliar a capacidade re-
daccional do candidato. A cdpia
dessa carta deverd constar do seu
processo individual.

Senhores decisores, deixo aqui,
um dos meus contributos intelec-
tuais para a melhoria da qualidade
do ensino em Angola.

Pelavalorizacao do ensino e pela
competéncia.

José Carlos de Almeida, que tam-
bém adopta o nome literario “Jose-
caMakiesse”, é jurista de profissao,
mas é sobre o estudo e ensino da
Lingua Portuguesa que recai a sua
preocupacdo. Escreveu ja dois li-
vros, designadamente, “Ensaboado
e Enxaguado” e “Amor ao Proximo”.
Prepara-se para apresentar ao pu-
blico o seu terceiro livro, intitulado
“Teoria da Leitura”. (e-mail:
jca@yahoo.com)
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Kisangwa com Letras

Kohale

Soudo tempo,
do parto da Assembleia do Povo
do ventre do Cine Restaurador

Soudo tempo,

pensador despensado
irritando Mwanapo

sem cuecas
narotundado Aeroporto

Soudo tempo,
finoreco-reco

bué peixe-espada
ferradono

arroz d’agua com sal,
montanha

Soudo tempo,

arrancador tremia as lampadas
todos dancavam

no dancingdo Valito.

Cassete Maxwell

botao? giranalapiseira!

Soudo tempo,
Camarada, Fantoche
também Lacaios do Imperialismo

Soudo tempo,
guerra-gelada
M’bumbu contra preto
Negro contrablack
portras,

gargalhadas White!

Soudo tempo,

milionario tinha cem délares,
sentavano Tribunal
Revolucionario

Soudo tempo,
Kwanza Novo
ficava velho

no BFA do garrafao

Soudo tempo,
Percy Sledge
moravanaAguiad’Ouro

Genito Yokoluvango

machimbombo tinha paragem
do fiscal comrelégio

Soudo tempo,

Camodes de doji-quinhentos
engravidava mae
daLatona

sem apelido,

sénome de santa

Soudo tempo,

no Parlamento

Al Capone Yetu Kazumbi
doisincisivos de elefante
no kafécolo,

saiu.

Todos, ninguém viu!

Soudo tempo,

Tabuada ficava na cabeca
alcool ficavana garrafa,
agora!?

Soudo tempo,
Amor de sentimento
nao sefazia

hoje, até d4 azia.

Soudo tempo,
cortejo funeral
todo defunto era General.

Soudo tempo,
Provérbio22:1

GENITO YOKOLUVANGO, de seu nome André Eugénio Ger-
vdsio das Saudades, nasceu a 11 de Fevereirode 1956 em Sa
da Bandeira, actual cidade do Lubango. Em 1998 frequenta
uma formacdo em Relacées Internacionais no Instituto Su-
periorde Ciencias Sociais e Politicas de Lis-
boa, o que lhe permite ingressar no
quadro diplomdtico. Exerceu 5.
funcées diplomdticas nas Re- v.:
publicas de Sdo Tomé, C6-
ted’lvoire e China.
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Capui Lara

Simplesilusao
salina

Olhos embriagam agua salina

Dedos bordados na areia
feminina

Humanidade é simples ilusao
de corpos submersos na solidao
temporal.

Idade dobaco

Escalam olhar bantu no ribos-
soma do batuque africano

0 sol é fome labial uterina de vaso
placentario, ovario calvario
dainfancia

A 4dgua penteia o sol de Africa. Nos
dedos doberco conheco sim aidade
dobacgo

CapuiLara é o pseudénimo lite-
rdriodeJodo Lara Macuva Hotala-
la. Membro da Brigada Jovem de
Literatura de Angola no Huambo
onde exerceu a fungdo de Secretd-
rio (Fevereiro 2011 a Fevereiro de
2018). Actualmente é Secretdrio
Executivo do Conselho Provincial
da Juventude do Huambo (CPJ])
dentro da plataforma Juvenil An-
golana, CONSELHO NACIONAL DA
JUVENTUDE (CNj).

Notempodoabraco

Emprestei os meus abragos a um
tempo que ndo erameu

Olheiolhosantigos

Vinas criangas sonhos ancidos per-
didosnalimitagcao dotempo

Dizem que os sonhos ndo temidade,
mas o corpo que os sonha e vive morre

E se a alma ndo tem fim, para que
corpovaiquando este seacaba?

Emprestei os meusabragosao tem-
podosmeusavos,

Canteiseus canticos,

Choreiseuslamentos.

Dizem que o passado passa, mas e
se carregamos connosco a bagagem,
comquem ficaopeso?

Olheibemao fundo do espelho

Evi-me em desejos suprimidos pe-
las prioridadesd época

Caminhosnao tragados naesperan-
cade conseguir oamor de um mais ou
ummenos,

Vios guarda-venenos, deixados pa-
ramorrer depois, poupadosnaespera

de uma palavradocil.

No fim de tudo, somos todos sonho
deamor

Clamamosabraco, agora, ja,

E abandonariamostudo pelosabra-
cosdaépoca.

Mas o tempo, o tempo nao € nosso,
malusado envelhece-nosas esperan-
cas

E bem usado transcende corpos
mortais.

Emprestei os meus abragos a um
tempo que ndo erameu.

Oabracoeradotempo,equemoha-
viaperdido eraeu!

Elisangela Rita nasceu a 28 de Julho
de 1988 em Luanda. Sua paixdo pelas
palavras (escritas efaladas) revelou-se
nasterras sul-africanas, ondefez o ensi-
no médio e o superior. Em Luanda, tem
milagrosamente tropecado no caminho
de pessoas que se revelaram fontes de
inspiragdo e que avémguiando porden-
tro do mundo poético e sobre os palcos
da declamacdo. E membro da Associa-

Elisangela Rita

¢doArtesao Vivo, quedentre outras acti-
vidades, realiza eventos de microfone
aberto para poesia e palavra falada
(spokenword).
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Alguns fundadores do Clube Maritimo Africano

A rua do Clube Maritimo
e asrazoes
paraasua existéncia

FILIPE ZAU*

Liga Nacional Africana foi uma

das poucas associagdes legali-

zadas e bem olhadas pelo regi-
me colonial em Angola, até passar a
perturbar as autoridades coloniais
portuguesas, noinicio dos anos 50. Es-
ta agremiacdo estava abrangida por
dotacdes financeiras anuais inscritas
nos orcamentos do Governo-Geral de
Angola e foi gracas a iniciativa do mi-
nistro das coldnias, Marcello Caetano,
quelhe foiatribuida uma sede condig-
na,em 1942,

Oficialmente criadaa 17 de Julho de
1930 e posteriormente legalizada
através dapublicacdo dos seus estatu-
tos no Boletim Oficial, 22 série, de 29
de Julho de 1930, a Liga Nacional An-
golana, herdeira das ideias da antiga
Liga Africana, tinha como propdsito e
perspectiva utdpica reunir os africa-
nos, do Cairoao Cabo,em acgoes estri-
tamente culturais, desportivas e re-
creativas. Porém, o seu funcionamento
“ficava condicionado” arecomendacio
expressa pelasautoridades do Estado
Novo, de que a “aprovacao lhes seria
retirada quando a citada associacdo se
desviasse dos fins para que era insti-
tuida”, o que, efectivamente, ndo veioa
ocorrer durante cerca de 20 anos.

Apenas,nosanos40e50-comore-
sultado do pds-guerra mundial, da po-
litica do Estado Novo, do surgimento
de paises socialistas e de novos paises
asiaticos, arabes e africanos indepen-
dentes - comegam a surgir, sobretudo
em Luanda, novasideias e aspiracdes.

Um grupo de intelectuais, sob o lema
cultural de intervencao politica “Va-
mos descobrir Angola”, passouaassu-
mir na Liga Nacional Africana um pro-
tagonismo cada vez maior, passando a
inquietar as autoridades coloniais.
Desse grupo destacaram-se, entre ou-
tros, Viriato da Cruz, Mario Alcantara
Monteiro, Bandeira Duarte, Leston
Martins, Mauricio Gomes, Humberto
Silva, Liliada Fonseca, Mario Anténio
Fernandes de Oliveira, Ant6nio Jacin-
to, Tomas Jorge Vieira da Cruz e Mon-
teiro Silvan.

Como descreve Mario de Andrade,
na «Antologia Temadtica da Poesia
Africana», “em 1948, Viriato da Cruz,
considerado o demiurgo do Movimen-
to, enunciava assim os objectivos do
movimento cultural «Vamos desco-
brir Angola»: ‘Queremos reavivar o
espirito combatente dos escritores
africanos dos fins do século XIX, de
Fontes [José Fontes Pereira] e dos ho-
mens que compuseram «A Voz de An-
golaaClamarno Deserto»! ‘Os poetas
devem escreveracercadosinteresses
reais dos africanos e da natureza so-
cial davidaafricana, sem nada conce-
derem a sede do exotismo colonial, ao
turismo intelectual e emocional do
prurido e curiosidade dos europeus””’

Jaaproposito deste movimento cul-
tural, Carlos Ervedosa, no seu texto
«Vamos Descobrir Angola»,afirmou:
“em 1948, aqueles meninos, que eram
filhos da Terra e que se tornaram ho-
mens, tomam consciéncia da sua qua-
lidade de Angolanos e langam o grito:
“Vamos descobrir Angola!” Que ti-
nham em mente? Estudara Terra que
lhes fora ber¢o em todos os campos
desde a geografia fisica a geografia hu-
mana. Eram ex-alunos do liceu... en-
quanto estudam o mundo que os ro-
deia, o mundo angolano de que eles fa-
zem parte mas que tdo mal lhes ensi-
naram, resulta a necessidade de uma
literatura que fosse uma afirmacao de
presencga, uma literatura de combate
aqueles privilegiados que nas paginas

dosjornais, doslivros, naradio, sé ti-
nham olhos paraasbelezas das Terras
do Marao e do Tejo... uma literatura
que fosse verdadeiramente angolana,
que acabasse de vez com os pretensos
‘escritores angolanos’ que de Angola
s6 tinham uma falsaimagem de turis-
tasapressados.”

A Anangola, descendente do Gré-
mio Africano - associacdo de caracter
civil, recreativa, artistica e cientifica,
nascida a 13 de Agosto de 1929, em
Lisboa, por “naturais pertencentes...a
Racga Africana” - era outra das associa-
cOeslegaisradicada em Luanda, cria-
da sensivelmente na mesma altura
que a Liga Nacional Africana. O Gré-
mio Africano, de acordo com os seus
estatutos, aprovados pelo Governo Ci-
vil de Lisboa, a 28 de Agosto de 1929,
teve como principais objectivos, os se-
guintes: “Concorrer para o prestigio
social e mental dos africanos; Congre-
gar e estreitar oslagos deumaunidoe
solidariedade entre os naturais d’Afri-
caeasracasnacionais; Promover o le-
vantamento do nivel intelectual e revi-
goramento fisico dos indigenas da

Africa Portuguesa”. Segundo Mario de
Andrade, distinguiu-se, nesta associa-
¢do, D. Georgina Ribas, notavel musi-
c6loga feminista, que exerceu grande
influéncia social e moral junto da inte-
lectualidade africana entdo residente
na capital portuguesa.

A Anangola, de acordo com Edmun-
do Rocha, teve um departamento cul-
tural animado por um grupo de ele-
mentos progressistas, como: Antoénio
Jacinto, A. Leston Martins, Humberto
da Silvan, Viriato da Cruz e Mario Al-
cantara Monteiro; publicou a revis-
ta«Mensagem», a qual marcou o inicio
daliteraturaangolanade intervencao
politica e estd na origem da corrente
cultural «Novos Intelectuais de Ango-
la». A Anangola era frequentada por
mesticos, negros e até por brancos,
que haviam assumido posi¢des refor-
mistas e de compromisso com o poder
colonial de forma mais acentuada do
que aLigaNacional Africana. Por essa
razao, Viriato da Cruz e Mario Alcanta-
raMonteiro acabaram porabandonar
aAnangolaem total desacordo com a
politica reformista desta associagao.
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Passaram entdo a integrar-se nas acti-
vidades culturais na Liga e a militancia
politica clandestina.Comeca, a partir
desta altura, a emergir, em Luanda,
um ramo de um dos troncos de uma
arvore a que chamamos o “moderno
nacionalismo angolano”, quando os
processos nacionalistas em Africa ja
haviam surgido a partir dos anos 30.

Face asagrurasdo trabalho for¢ado
e daimposicdo de politicas assimila-
cionistas deu-se a passagemdareivin-
dicacdo paraaafirmacgao. Surgem mo-
vimentos nacionalistas clandestinos,
que haviam rompido com o regime,
tais como: o PCA - Partido Comunista
Angolano; o PLUAA - Partido de Luta
Unida dos Africanos de Angola; o MIA
- Movimento pela Independéncia de
Angola; o MLNA - Movimento para a
Libertacao Nacional de Angola; o MI-
NA - Movimento pela Independéncia
Nacional de Angola; os quais, vieram,
mais tarde, a culminar no MPLA - Mo-
vimento Popularde Libertacao de An-
gola. Christine Messiant, na sua Tese
de Doutoramento, «LAngola Colonial,
Histoire et Société, les premisses du
movement nacionaliste», refere que
“muitos dos cerca de 700.000 traba-
lhadores assalariadosindigenas que,
nadécadade 1950, eram anualmente
obrigados a trabalhar, tanto para ad-
ministracao, como para as grandes e
médias empresas privadas portugue-
sas ou estrangeiras, passaram a emi-
grar para territorios vizinhos, forade
Angola. As rusgas tornavam-se cada
vez mais frequentes, “quer nos muce-
ques, como nas sanzalas e, até mesmo,
nas escolas,com o intuito de arranjar
homens para o ‘contrato’”

Tal facto, associado ao sistematico
despovoamento das terras, criava nas
populagdes um permanente senti-
mento de inseguranca e de medo. Cor-
roborava, por outro lado, para a des-
truturacao das comunidades tradicio-
nais e para o desequilibrio das fami-
lias africanas rurais e peri-urbanas,
devido a diminui¢do da natalidade, a
falta de bracos parao trabalho,ao ra-
pido empobrecimento por falta de
meios de subsisténcia. Como resulta-
do do reconhecimento de uma maior
consciencializagdo dainjustica prati-
cada, cresceu nestas populagdes um
mais profundo sentimento de revolta.

Dois ramos de um outro tronco do
nacionalismo angolano aparecem no
Congo-Leopoldeville,em 1954, origi-
narios do grupo etnolinguistico ba-
kongo que, entretanto, foram emigran-
do para o ex-Congo Belga e criaram a
UPNA - Unido dos Povos do Norte de
AngolaeaALIAZO - Aliang¢a dos Origi-
narios do Zombo. Estas duas associa-
¢desacabaram por estar naorigem da
fundacdo de duas organizagdes politi-
casnacionalistas: a UPA - Unido da Po-
pulacdes de Angola e o PDA - Partido
Democratico Angolano - que, em
1962, se fundem e formam a FNLA -
Frente Nacional de Libertacdo de An-
gola. Também uma parte dos angola-
nos de origem bacongo, que se encon-
travanaregido de Luanda, acabou por
seorganizaremassocia¢des proprias
e em outros pequenos movimentos
clandestinos em estreita ligacdo com
osbakongo em Leopoldyville. De entre
asorganizagdes clandestinas destaca-
vam-se: 0 ELA - Exército de Libertacao
de Angola- dirigido por Anténio Pedro
Benge; o Grupo dos Enfermeiros, etc.

Foitambém na décadade 50, mais

precisamente a 20 de Dezembro de
1954, que foramaprovados os Estatutos
do Clube Maritimo Africano, através da
suapublicagdono Diario do Governon?
296, de 20 de Dezembro de 1954, por
conseguinte,deha 64 anosaestaparte,
como uma “agremiacdo desportiva dos
maritimos africanos e dos africanos em
geralresidentes na Metrépole” (art219).
Ja antes da Il Guerra Mundial (1939-
1945) os chamados embarcadicos (co-
mo se dizianaaltura) corriam o Mundo
através demares e oceanos emnavios de
companhias portuguesas de navegacao.
Maistarde, do convivio entre maritimos
e estudantes africanos residentes em
Portugal foi criada, em Lisboa, umaasso-
ciacdo que deu pelonome de Clube Mari-
timo Africano e que teve, entre outros,
como principais dinamizadores: Mario
Van-Dunem, Zito Van-Dinem, Anténio
Rodrigues da Costa, Jodo Patacada Cos-
ta, Florentino da Silva e Manuel Soares
Gomes. Dos estudantes das ex-colonias
daalturadestacavam-se: Agostinho Ne-
to, Amilcar Cabral, Humberto Alves Ma-
chado, Lucio Lara, Anténio Espirito San-
to, Fernando da Costa Campos, Luis Bar-
reto, Graca Tavares e outros.

Humberto Machado, engenheiro sil-
vicultor, quechegou a ser Vice-Minis-
troda Agricultura, foi o principal dina-
mizador do Clube Maritimo Africano e
mantinha, desde 1950, relagdes muito
préximas com o Dr. Agostinho Neto. Na
suainvestigacdo publicadasob o titu-
lo«Contribui¢do ao Estudo da Génese
do Nacionalismo Moderno Angolano
(periodo de 1950-1964) - Testemu-
nho e Estudo Documental», Edmundo
Rocha, Prémio de Investigacdo em
Ciéncias Sociais e Humanas, afirma o
seguinte:“(...) o Clube Maritimo Afri-
cano, que mantinha umafachadaper-
feitamente legal, era estreitamente vi-

FITL,
R
.
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giado pela PIDE pois esta policia secre-
tajapressentiaasligacdes que os diri-
gentes do Clube mantinham com ele-
mentos da Liga Nacional Africana de
Luanda.N3io é poracaso que Humber-
to éinterrogado exaustivamente sobre
asuacorrespondéncia com Ilidio” [1li-
dio Tomé Alves Machado].

Também a presenca no Clube Mariti-
mo Africano de elementos afectos ao
MUD-Juvenil, ao Partido Comunista
Portugués e a Casa dos Estudantes do
Império - como era o caso de Agostinho
Neto, Amilcar Cabral, Lucio Lara, Ivo
Loéio e o préprio Humberto Machado -
despertavam as atencoes e as preocu-
pacdes da PIDE. Na verdade, atras da
camuflagem de umainofensivarecrea-
¢do, haviaumaenorme actividade poli-
tica clandestina destinadaapromovere
veicular ideias nacionalistas prove-
nientes, sobretudo,de Luandaede Pa-
ris. Enfim, maritimos e estudantes as-
sociados num Clube,em Lisboa, foram
actores sociais do seu préprio tempo,
algunsdeles, cimplices daluta clandes-
tina que se desenvolveu paraaautode-
terminacdo eindependéncia das ex-co-
16nias portuguesas em Africa.

No testemunho do maritimo José Ba-
¢anza Tomo paraolivro de minhaautoria
«Maritimos Africanos e um Clube com
Historia» constaadescricdo daseguinte
estratégiade clandestinidade: “(...) Nos
bailes que organizavamos, enquanto
Agostinho Neto, Eduardo Mondlane,
Amilcar Cabral, Humberto Machado e
outros ficavam num quarto a fazer as
suas reunioes, nos, na sala, ficAvamos a
dangar, mas sabiamos o que se estava a
passarladentrocomeles. Eraumaforma
dedesviarasaten¢desdaPIDE(...). O Lu-
cio Lara comecou aaparecer depois. Fi-
cavamais tempo em casado Humberto
Machado (...)". Eacrescenta o seguinte:

“(...)jatinhatudo combinado como ‘Zi-
to’Van-Dunem, que tambémandavano
‘Rovuma), paraquandoo navio fosseaIn-
glaterra, fugirmoslae depoisjuntarmo-
nosao Movimento [MPLA]. Nessaaltura,
sabiamos que um grupo de estudantes
tinha conseguido fugir de Portugal e o
‘Zito’ tinha o contacto de alguns que se fi-
xaram em Inglaterra. Pusemos o nosso
planoem praticae,emterra,jatinhamos
acertado tudo com um engenheiro de
origemindiana, que me parece chamar-
se Alberto, masjanaomelembrobem...;
fomosdeixandoanossaroupaemterra
e,no ultimo dia previsto paraasaida do
navio, iamos a terra e ndo voltariamos
mais. Qual onosso espanto,quando ou-
vimos dizer que ndo deixavam ir mais
ninguém a terra, porque tinha chegado
uma ordem da Companhia, para que o
navio partisse, tdologo que possivel, pa-
ra o mar. FicAmosretidos, jando conse-
guimos concretizar onosso plano e fica-
mos sem todaanossaroupa”

De Mario Van-Dinem conhecems-se,
entre outras coisas, o transporte de
uma parte de umamaquina policopia-
dorade Lisboapara o Lobito, destinada
a producado de panfletos. Anténio Ro-
drigues da Costa e/ou Manuel Soares
Gomes transportaramaoutra parte da
maquina. Uma das missodes que lhes
haviam confiado foi coberta de éxito,
muitas outras se encontram possivel-
mente aindano siléncio da clandestini-
dade. Amobilidade dos maritimos per-
mitiu a troca de correspondéncia, in-
cluindo material de propaganda, livros
proibidos, informag¢des compromete-
doras, etc. Assim se entende melhor a
razao de existir hoje umarua, em Luan-
da, com o nome de Clube Maritimo.

*Ph. D em Ciéncias da Educacado e
Mestre em Relagdes Interculturais
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Cenade Revelagées, trabalho coreografico de autoria de Alvin Ailey American Dance Theater.

Ou a questdo da influéncia dameméria da escraviddo na criagdo artistica contemporinea

ALAIN FOIX

ste éoolharfiloséfico que o artis-
ta Alain Foix lanca sobre a ques-
tdo darelacio entre historia, me-
moria e criagdo artistica. Gracas a sua
arte, o artista ndo estd limitado a uma
cordepele,nemesta condenado adan-
carirremediavelmente uma histériain-
descritivel. Em vez disso, inscreve-se
numa dialética: ele élivre e,a0 mesmo
tempo, possuido. Ao criar, ele torna-se
senhor de sua prépria historia, o que
lhe permite transcender o passado. Sua
inteligéncia artistica deve ser vista co-
mo um “estratagema”, que, ao produzir
umaobraabertaeindeterminada, cau-
saumanova influéncianomundo e con-
vidaaointercambio de culturas.
Influéncia: “ac¢ido pelaqual se emana
dos astros um fluido que age sobre o
destino doshomens”. Esse foi o sentido
original dessa palavra.Segundo ateoria
dagravitacdo universal, os astros exer-
cemumainfluénciaentre si,de acordo
com suas respectivas massas, e essain-
fluéncia é produzida pelas chamadas
ondas gravitacionais que, de certa for-
ma, equivaleriam ao fluido dos antepas-
sados. Nés, humanos, somos, em certa
medida, influenciados por este mesmo
principio que nos prende ao solo.
Essaideia de influéncia, passando
de uma concepg¢do cosmogonica, quer
dizer mitica,auma concep¢do cosmo-
l6gica, portanto cientifica, e passando
da astrologia a astronomia, foi reto-
mada durante o século XIX pelo erudi-
to bonapartista, Pierre-Simon de La-
place, sob a forma do determinismo
mecanico. Esse determinismo é ilus-
trado por esta famosa frase extraida
de seu ensaio filoso6fico sobre as pro-
babilidades: “devemos considerar,
portanto, o estado actual do universo
como o efeito de seu estado anterior, e
como a causa daquele que vira. Uma
inteligéncia que,em um determinado

momento, conhece todas as forcas que
animam a natureza, assim como a si-
tuacdorespectivados seres que a com-
poe; se, alias, elafosse vasta o bastante
para submeter esses dados a analise,
poderiaabarcar namesma férmula os
movimentos dos maiores corpos do
universo e daqueles de atomos mais
leves; nadamais seriaincerto paraela,
e tanto o futuro quanto o passado esta-
riam presentes diante de seus olhos”.

Em outras palavras, acreditamos
que somos sujeitos livres e auténo-
mos, quando somosnaverdade os ob-
jectos de eventos que nos precederam
e permanecemos, portanto, sob sua
influéncia.

Mas entao, foi efeito do acaso ou de
um momento epistemologico eideolo-
gico se, sob o reinado de Napoledo
(1804-1815),eno exacto momento em
que ele restaurou a escravidao e im-
plantou acolonizagdo intensiva, outros
estudiosos, como George Cuvier, se
apropriaram desta concepc¢ao determi-
nista paraadopta-laeaplica-laanocio
deracashumanas, e criaramassim um
racismo cientifico, do qual estudiosos
se alimentaram dessa sinistra memo-
ria, como Gobineau, Friedrich Blumen-
bach, Houston Stewart Chamberlain ou
outros como Vacher de Lapouge? Todos
encerraram as ditas racas na determi-
nacao historica de sua constituicao.

E se “Deus nao joga dados com o
universo”, para usar acélebre frase de
Einstein, na ordem desta harmonia
universal haveria, entdo, uma légica
emtudo, segundo a qual existiriam os
escolhidos e os condenados, visiveis e
identificaveis cientificamente por sua
morfologia. Sabemos que foi um pen-
samento mecanicista como este que
encorajou a mecanica brutal da ex-
pansdoindustrial da escravidao.

Infelizmente, muito tempo apds a
abolicao da escravidao, e, apesar dos
progressos da ciéncia em todos os am-
bitos da biologia, da antropologia e

dasciéncias puras,como afisicaeaas-
trofisica, tal concepcgao perdura nas
mentes até nossos dias e filtra nossa
heranca cultural. Por acaso ndo ouvi-
mos falar na televisao e nas midias so-
bre a“maldicdo do povo haitiano” logo
apoés o terramoto que atingiu o Haiti,
em 2010, associando assim um pensa-
mento teoldgico com um fené6meno
tectonico, ligado a causas econémicas,
politicas e sociais? Como se o pais per-
manecesse sob ainfluéncia de um pas-
sado proveniente de uma condicdo
primitiva cuja causa se encontraria
nos anos mais remotos. O que permi-
te, evidentemente, ndo levar em consi-
deracdo a questao colonial e ahistoria
politica e econdémica, que tem lidera-
do odestino destailhaaté hoje.

Entdo, tomemos cuidado com esta
noc¢ao de influéncia que, como uma es-
pada de dois gumes, pode machucar
aquele que aempunha, porque nao to-
mar esse cuidado, podelevaraoretor-
no dosignificado de que somos deter-
minados e condenados a pintar, dan-
car, cantar, jogar, filmar até o infinito
destatelade fundo que constitui ame-
moriaresidual desta deflagra¢do inu-
mana que teria feito o que somos. Con-
denados adancaroinominavel.

Tomemos cuidado também para
nao aceitar essa concep¢ao determi-
nista eracista dos seres humanos, até
o ponto de fazer daqueles entre nds
que sdo capazes de exercer a expres-
sdo artistica — os contadores de his-
torias e os pintores — os prisioneiros
denossahistoéria.

Por uma histérianio determinista

A historia da escravidao ndo é nosso
Big Bang, o momento inicial do qual
tudo derivaria de maneiramecanicae
irreversivel, porque ha um “antes, que
éahistoéria pré-colonial da Africa e das
Américas, e um “depois”, que é um fu-
turo a ser construido. A ciéncia e as
novas concep¢des da histérianos tém

permitido descartar este perigoso de-
terminismo mecanico e sua concep-
c¢dodainfluéncia.

Em meados do século passado, Wer-
ner Heisenberg introduziu na fisica
quantica a nocdo da indeterminacao
ou principio da incerteza, que afirma
que um objectondo é apenas um objec-
to paraum sujeito e que o sujeito que o
observa, separado ontologicamente
do objecto observado, ndo o pode
apreendé-lo sem saber que ele exerce
uma influénciasobre este e que ele de-
ve levar em conta esta influéncia. Por-
tanto, ndo ha um objecto absoluto e de-
terminado, nem sujeito absoluto, mas
haumarelacdo.Relacdoinduzidapela
ac¢do, pelo movimento, pelo pensa-
mento do sujeito propriamente dito
emsuarelacdo com o objecto.

Mas qual seriaanaturezadessarela-
¢do, dessainfluéncia, se o préprio sujei-
to estivesse determinado, sob ainfluén-
ciadeuma causaanterior? Ela seriasim-
plesmente nula e tangivel em umaequa-
cdomatematica. O principio daindeter-
minacdo, que pressupde um modo no-
vo,ndo determinista entre nés e nosso
universo, implica que o sujeito é inde-
terminado, que sua ac¢do e seu pensa-
mento ndo estdo submetidosa causali-
dade mecanica. Em outras palavras, que
o0 sujeito € livre, em movimento e em
progressao. E por consequéncia, ele li-
beraoobjecto de simesmo. Objecto que,
por esta indeterminacdo dialéctica da
relacdo, encontra suaautonomia.

Para além da memoria,
ser sujeito de sua propria histdria
Essaliberdade é, de fato,aquelade
nossa ac¢do dentro de nossa prépria
histéria. Uma histéria da qual nao so-
mos mais os objectos pensantes, mas
ossujeitosactuantes. Embora esteja-
mos agindo por nossa prépria accgao.
Nao mais objectos de uma histéria que
nos obriga a pensar por meio dela,
mas sujeitos de uma histéria que é
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construida connosco e por nés.

Devemos, entdo, pensar a histo-
ria, nossa prépria, ndo mais por
meio da dptica dos deterministas,
masdeacordo com Hegel e sua con-
cepcao de sujeito dos acontecimen-
tos. Afamosadialécticade Hegel, do
senhor e do escravo, é apenas uma
ilustracdo das consequéncias da
apropriacao de sua prépria historia
pelo sujeito que se emancipa.

Nossa histéria e nossa memdria
apenasnosinfluenciaamedidaem
que nds mesmos ainfluenciamos. A
partir de entdo, esse fundo cé6smico
que é nossa memoria nao é mais
nosso unico horizonte. Fugimos
deste buraco negro para descobrir
sua relatividade. Escapamos para
nos tornarmos nds mesmos, para
criar umnovo tempo que nada mais
€ que o nosso. Esse tempo do meu
ser,daminha ac¢io, que nadamais é
do que eu mesmo. Eu sou o tempo
emac¢do. Eu sou sua expressao.

Essaarmadilha, essarede cdsmi-
caque poderiase tornar minha me-
moria, fecha-se sobre quem ja nido
soumais. Fecha-se em uma historia
passada, relativizada. Uma histéria
que é minha e que me pertence, mas
daqualjanaosoumaisprisioneiro.
Eume torno o dono de minha histo-
ria, porque abriseuhorizonte. Ras-
gueisuasataduras.

J4 ndo estou mais condenado a
dangar oinominavel, porque, como
senhor do meu tempo, senhor de
mim mesmo, sou também senhor
de minhas escolhas e de minha ex-
pressao. Souum sujeito livre e aut6-
nomo, emancipado de minha me-
moria, e minha expressdaondo pode
ser lida e manifestada através do
prisma tinico de meu passado, seja
ele individual ou colectivo. Abri o
campo das possibilidades.

Em outras palavras, ndo ha ne-
nhuma obriga¢do moral ouintelec-
tual paraum artistanegro de pintar
onegro de sua historia, ja que é um
sujeito livre eauténomo e se consi-
deracomo tal.

O artista, seja ele quem for, ja
ndo pode mais ser considerado co-
mo o factor de expressdo de um pa-
trocinador que seria o senhor, o se-
nhor de um sujeito para pintar e
expressar, o senhor de uma histo-
ria e de uma cosmogonia, o senhor
de uma ética e de uma estética, o
senhorde umavisdo e de uma con-
cepcdo de mundo legada por uma
histéria da qual serfamos prisio-
neiros, mas como um sujeito ac-
tuante, auténomo e livre de sua
propria expressao, de sua propria
cosmovisao, de sua prépria histd-
ria. Portanto, é necessario reconsi-
derarsuaobrade maneira diferen-
te, por outros prismas estéticos, éti-
cos e politicos. Devido a liberdade
adquirida nos determinismos da
historia, devemos consideraraobra
de todo artista ndo como uma ex-
pressao for¢cada e restrita de si mes-
mo e de sua memdoria, mas como a
expressao deum ato deliberado ao
qual ele da sentido e existéncia.

A dialéctica do artista
edesuaobra

Podemos entdo entender o artista na
ordem dialéctica de um sujeito com
suaobra, nadialéctica sujeito/objec-
to. Essaobra éumaexpressao diferen-
ciada, ela expressa uma différance, e
escrevemos esta palavra com um “a”
como o fez Derrida, pois é o ato de dife-
rir, de sair de si, do seu proprio tempo,
algo que ndo sou eu e nem tudo o que
sou. Um distanciamento expressivo de
simesmo. O ato de criacdo artistica é,
portanto, criticono sentido de que ex-
pressauma crise. Krisis em grego sig-
nifica “separacdo, distincdo”, mas tam-
bém, como no francés, significa “deci-
dir, fazer uma escolha”. Esta crise é o
momento dialéctico donascimento de
algo que vem de si, mas que ndo é si
proprio. Essa différance é uma oferen-
da de si para aquele que ndo sou eu,
para o outro. Ela produz um objecto,
mas um objecto subjectivo. O que faz
sentido na obra é essa doacdo, que
abreapossibilidade de partilha entre
o outro e simesmo, e é nessa partilha
que se encontra a expressio. E nesta
relacdo entre sujeitos, porintermédio
de um objecto subjectivo por nature-
za, que se estabelece o didlogo silen-
cioso entre os dois.

Assim, por serlivremente escolhida
pelo sujeito auténomo, que lhe da visi-
bilidade - narealidade, lhe doa e com-
partilha com outro espectador -, a
obraadquire suaautonomia, seu sen-
tido proprio, seu enigma, sua indeter-
minacdo, e pode se tornar objecto de
apreensdo e compreensao, diferencia-
da de seu autor. Desse modo, alguns

autores podem dizer que umavezrea-
lizada, a obranao lhes pertence mais, e
ela é inteiramente oferecida ao uni-
verso da percepcao estética.

O artista, ao mesmo tempo livre e
influenciado E exactamente esta li-
berdade demonstrada que agrega va-
lor a doacgdo, ao oferecimento pelo
artista de sua obra. E ela que ddao ar-
tista a capacidade de criar, isto é, de
produzir algo novo a partir do antigo,
de criar mutacgées de forma. E refor-
mulando um material, uma histdria
estabelecida na memoéria cultural,
estética ou até mesmo ética, que ele
produz significado.

Se ele assim o faz, é porque pode,
por escolha, trazer sua propria ener-
gia, liberada e auténoma, ao substrato
residual da memadria que constitui a
cultura. Sua energia é sua acgao for-
mal, seupoderdetrabalhono sentido
que Aristoteles da a palavra energeia
(literalmente “quem estd em pleno
trabalho”, mas também “quem da for-
ma, quem fazumaobra”)-aformaea
energiasdo, naverdade, amesma coi-
sa, como atestaafisica.

Pode-se dizer entdo, partindo desta
energeia, que o artista é um exaltado,
um possuido, aquele que é “trabalha-
do”.Poderiase dizerigualmente, par-
tindo do verbo energeio, que ele esta
sob influéncia. Mas entdo, como o ar-
tistapode,ao mesmo tempo, serlivre,
auténomo, emancipado e estar sob in-
fluénciade algo? Esta é uma contradi-
cdo aparente, que seresolve pelo sim-
plesfatode que o artista é artista, livre

paraescolher suainfluéncia, livre pa-
ra se deixar possuir, se deixar traba-
lhar por uma dimensido da meméria
colectiva que ele faz sua. E é a esse
preco que, por ser livre, ele pode dar
forma prépria e possuir o que o pos-
sui,dominar aquilo que o domina. Es-
saescolha é exactamente o que se po-
de chamar, no sentido sartreano, de
compromisso. Ele se envolve comple-
tamente com o material escolhido, e
searriscaumavez que este material o
“trabalha”. E se ele é trabalhado pelo
material, é porque nota em siuma ne-
cessidade, uma caréncia que ele preci-
sapreencher.

E deste modo que se deve conside-
raramemoriaresidual da histériada
escravidao: um material para o artista
que quer lidar comisso.

0 queele produzira comseutraba-
lho é 0 que Aristoteles chamou de en-
teléquia (que vem de entelecheia, algo
que tem fim em simesmo). Uma finali-
dade daforma, de certo modo, produ-
zida pela energia-formado artista que
daaobrasuaautonomia. Mas este tra-
balho, que nio é ele, mas saiu dele,
continuaaseruma questdo, uma for-
ma que questiona o préprio enigma
dahistoria, interrogando também es-
te presente no qual essa memoria
subsiste.

Entdo, estaobra, “que tem fim em si
mesma”, ndo seria o ato daquele exal-
tado que procura poér um fim nesta
memoria dentro de si, e terminar esta
histéria com umanova forma queilu-
mine o passado deixando-o em seu lu-
gar e superando-o literalmente?

Um estratagema
dainteligéncia artistica
Deste modo, o artista escolheasuain-
fluéncia, exercendo precisamente sua
liberdade de artista paranao perma-
necer sob a influéncia do passado e
para produzir o presente. Quando se
fala, por exemplo, dainfluénciadaar-
te africana ou dachamadaarte negra
na arte moderna, como em Picasso,
Braque, Derain, Matisse, ou até mes-
mo em Apollinaire e nos surrealistas,
trata-se do entendimento ndo comoa
influénciamecanica de um objecto so-
bre o sujeito, mas como um didlogo
relacional. Esta influéncia acontece
porque estes ultimos se encontravam
em uma fase critica, questionando as
formas herdadas de seu passado e
buscando novos materiais expressi-
vos. Assim, 0 quadro Les Demoiselles
d’Avignon de Picasso é o fruto de um
didlogo entre uma questdo estéticado
Ocidente sobre ele mesmo, em um de-
terminado momento, e aarte africana,
que descobrimos que nao é, como se
dizia, “primitiva”, e sim portadorade
criacdo e de pensamento. Isto permi-
tird que Maillol afirme que “aarte ne-
gra contém mais ideias do que a arte
grega”. Desta forma, esse encontro
produzira, ao mesmo tempo, novas
formas de expressdo com uma nova
perspectiva sobre o objecto que ins-
tauraum novo didlogo estético: neste
caso,aarteafricana!

0 que chamamos deinfluéncia é, na
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verdade, uma escolha ditada por
uma necessidade de expressao. E,
nesta expressao, ha sobreposicio en-
tre o sujeito e o objecto, ha possessio.
Podemosdizer que, neste sentido, Les
Demoiselles d’Avignon estdo possui-
das pelaarte africana. A obra é o pro-
duto dabuscadeumanova perspecti-
va, de uma mudanca do gosto, ou, co-
mo diria Nietzsche referindo-se amu-
sica, “umrenascimento da arte de es-
cutar”.Ele foi seduzido pela Carmende
Bizet, obranaqual ele encontrouuma
dimensao africana. Ele foi seduzido
pelo encontro entre esta 6perae o fil6-
sofo que, tendo se separado doroman-
tismo e de Wagner, buscou uma nova
forma estética que fizesse sentido e
abrisse um novo horizonte.

De fato, falar de influéncia é falar
de uma busca por novas formas, no-
vos conteudos formais, capazes de
transformar o modo de ver, de escu-
tar, de apreciar. Trata-se de um com-
bate. A criagdo artistica é mais do que
uma resisténcia, é um “desporto de
combate” contra modas sedimenta-
das e impostas por uma cultura do-
minante da percep¢do de mundo e
seus objectos. Quando Martin Luther
King disse que “amutsica é nossaar-
made guerra”, ele ndo quis dizer ou-
tracoisa. Estaarmaactuanamedida
em que elandoapenasretne forgasa
suavolta, mas também porque pode
penetrar nasensibilidade do adver-
sario e possui-lo. Ela fala com ele e,
por meio da sensibilidade, abre um
horizonte. Isto é possivel porque o
gospel e o blues nos Estados Unidos
sdo parte de uma base comum, que
permite aos negros falar com os
brancos por uma forma sonora que
abre amente ao conteuido de seu dis-
curso. Até mesmo os discursos do li-
der dosdireitos civis eram entoados
em forma de cantos gospel — o que
permitiu uma maior penetracao e o
que os levou para um patamar uni-
versal. E claro que seus discursos
versavam sobre a memoria comum
daescravidao, porém de uma forma
que se distanciava dela para poder
falar aseus contemporaneos.

Nadanca, Katherine Dunhane, de-
poisdela, Lester Horton ou Alvin Ai-
ley, extrairam das tradi¢des africanas
ouindigenas,assim como da memo-
ria da escravidao, elementos que se
tornam parte constitutiva de suas
criacoes, é no ambito de uma busca
por novas formas que iluminam o
passado e produzem uma nova pers-
pectiva. O jazz nasceu na Congo
Square, um local de encontro e de
dancados escravos de Nova Orleaes,
nos Estados Unidos, para integrar
em uma nova forma musical os com-
ponentes constitutivos de sua me-
moria, mas umamemoria distancia-
da pela prépria forma ao criar uma
area de compartilhamento sensivel
entre varias formas de cultura e va-
rios horizontes.

Podemos falar, entdo, de um estra-
tagema dainteligéncia artistica que
integra o antigo ao novo, ultrapas-
sando o passado e permitindo in-

fluenciar sua percep¢io. Sem duvida,
trata-se da mesticagem: um movi-
mento em direc¢do ao novo para
criar uma nova influéncia. A deusa
Métis, primeira esposade Zeus, cujo
nome significaliteralmente “o conse-
lho, aastucia”, de quem Hesiodo dizia
que “ela sabe mais coisas que qual-
quer deus oumortal”, era capazdein-
fluenciar até mesmo Zeus para fazer
com que ele mudasse de opiniao.
Assim, a integracdo da memoria,
seja ela da escravidao ou qualquer
outra memdaria em um novo corpo e
emumanovaforma, é um estratage-
ma da inteligéncia artistica para in-
fluenciar o presente. A actualidade
artistica tem varios exemplos na
danca, namusica, no teatro, nas artes
plasticas e no cinema. Esse estrata-
gema so é possivel namedidaem que
se aceita que o artista se liberou de
seu passado ao integra-lo em sua
obra, que, como um sujeito livre e au-
ténomo, ele escolhe essainfluénciae
ndo é objecto dela. O quenosobrigaa
considerar o artista e sua obracomo
separados ontologicamente, embora
ligados de certamaneira; estratage-
ma escolhido pelo artista e seumodo

de accdo sobre o material da memo-
ria. Significa também que devemos
ver a obra em sua autonomia e no
enigma de sua indeterminacdo. Ela
permanece aberta, objecto de com-
partilhamento e, portanto, de julga-
mentos diferenciados e de criticas.

Finalmente, partindo da obra pro-
priamente dita, ndo se pode induzira
cor de seu autor. Nao se pode confi-
nar o pintor em sua cor, poisnao é a
cordopintorque dacorasuaobra,e
simaprépriaobraeasanalises criti-
casquelhesao feitas posteriormen-
te. Esta obra que diz, navariedade de
seu potencial e nasinfinitas possibi-
lidades de suaformaabertaede sua
interpretacao, o que dizia Lamartine
quando lutava contra a abominagdo
daescravidao: “eusoudacordaque-
les que perseguimos”.

(O Correio da UNESCO e Julho-Se-
tembro 20182018 ¢n°3)
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1.- Omuvu wa 1963 wakexile mu
ulengelu we mu Lwanda, benyaba. 2.-
Mu sanzala imoxiya mbonge ya Lwan-
da, mu kizuwa kina kwila mwanya wa-
kexile mukutemesa okuma kala kyavi-
za kukibanga, anandenge akexile
mukwendela ku dima dya ndundulu
inanuka: amoxi akexile mukusota oki-
sokelelu kya kyela mukufikisa kutaku-
laondundu yonoyo muwandawajin-
guma, aba akamukwa hanji akexile
mukulangela o wanda wa mu kifwa
kyoso kyoso, mukutakula ondundulu
yonoyo dikanga dina: mukujokota
okitangana kya kyela; mukubatajala
ukatelu wa makutu ku mukutu anga
mukukala hanji mukukwatela mutu
wadyanga bu kanga dya musanzu wo-
nene mukumutundisa mudikanu dya
wanda wa wenyo.. 3.- Mu kitangana
kimoxi kyadivungu ni kidi, okutonoka
ni ndundulu yenoyo kwemana! 4.-
Okimbumbu okyo kyotakwile mu
wanda wolange kwa muzangala dijina
dye Santito Matias, kyabokwene mu
lumbu lwa dibata dya man Zeka, mutu
wenyo kwila mu itangana ndumba
watandukile kya jindundu ni poko ku
polo ya ndumba dyaatu asaluka mu-
kumona okyela tunde kyamateka ndu
mwene mu kisukilu kye kya. Mukonda
dya utondalu, ndumba dya atu akexile
kwenyoko akwata mukuxinganeka,
palakizuwa kyanda kwizaku, okizuwa
kyatokala pala kukumbululaman Ze-
ka mwenyo, mu njila yabeta mukuso-
sayalamunjilayala ku dima dyanjila
iyi, kyoso mwanya wajimbidila kya!

5.- Okixinganeku kyenyeki kya-
dyanga, kwala amoxi mu dya, kyakexi-
le kyakalunga; aba ku mbandu ya atu
akamukwa, kiki kyakexile ngo kikexi-
lu kyonzokala ni kisukilu kyene kimo-
xi: ondundulu yotanduke mukonda
dyajinjindaja mukwa dibata dyenyo-
dyo dyatambula ndundu, mukukala
mukudikisa poko bu maku; okubonza
kwa atu kwosambuke kya ku polo ya,
kana ngo ku mbandu ya minzangala
yakexile mukulengela ku dima dya
ndundu, mba we hanji ku mbandu ya
atu akamukwa akexile mukudikonge-
lamujihotajiwanaja dikanga dyenye-
di dya kyela. 6.- Aba atu enya akexile
mudyanga kuxinganeka yoso yonzok-
wizaku - okivutwilu kwa man Zeka
mwenyo kyakexile mukutakula boxi,

MUSOSO WA KAKALUNGA

Man Jack dya Kubardya

mu njila yeneye yavundu yabeta mu-
kusosa, o ikonda yahamayamahonjo
mu kitangana kya man Zeka kubita
kwenyoko mu usuku kya - mu mutun-
guwa njilamwamoneka mutu wabele
wadifangana kwonzotene kubanga ni
njinda wa itembu ya mbeji ya Abidili,
itembu yeneye pe yejidile we kya mu-
kubalumuna bulu o ikalanga yajinjila
yaxikama mu kaxaxi ka isasa; oizam-
belu yamabata yotubuke we kya, ma-
bata menyama yakambe kukala mo-
xindile, kyenyeki kitembu anga kikala
mukuxisa omalamba modikise, oma-
lamba ma atu adikola mukwandala
ngo o ufolo wa.

7.- Mukubatajala kwijiya yoso yake-
xile mubita mukikondoloko kye, omu-
tu wenyo wabele - kwila wakexile
mukwambata mu hota ya dikanu kam-
binga ka dikanya dyojimi we kya dyo-
luke ni dijina dya Juka ni kadizamba
ku mutwe we - mwene waditunine
kukumbulula o mukonda atu akexile
kwenyoko adibongolola anga, muku-
vutwila o itanesu yezala ni ujitu akexi-
le kumubana atu akamukwa amwijiya
kwenyoko, odiyala odyo wabandesa
olukwaku lwe anga mulembu wausu-
nuna, pala kuxana, ku mbanji ya njila
yofele fele yabeta mukuzukama, mutu
umoxi mu dya wakexile mubingila
okilungisu kyamadimanda menyama
madifanganene kuma kakexidye ni ki-
lungisu. - Kima kyanyi kyamubita be-
nyaba? - wakumbulula mwene, man
Jackmwenyo. 8.- Kambonga kamoxi ni
dijina dya Zito mwene watakula ndun-
dulu mu lumbu Iwa dibata dya man
Zeka.Kyenyeki pe, man Zeka mwenyo
pejinjindajamukwata anga wakwata,
kanango ondundulu yenoyo, mbawe
hanji omutakwidi wa ndundulu, mwe-
nyo amwixana Zito.9.- Mba ondundu-
lu yeneye pe yazangele kima kyoso
kyoso kwenyoko? Ondunduluyeneye
yanemena mutu? Yabudika vidulu? -
wakumbulula hanji man Jack, kyoso
kyakexile mukuyudika odikanya
dyakwata kya yubya, ni wakexile we
kya mukubokolwesa ni kutundisa mu
dikanu dye, ni ku mazunu me, odixi
dyenyedi dyadiswamene kya mu tulu
ye.

10.- Ki twakijiya, man Jack. Twejiya
ngo kuma omwadi walumbu lwa diba-
ta odyo wixi kuma watangele kya ku-
ma mu kitangana kyakazukama se
ndundulu ibokona dingi ku bata dye,
kanangondunduluyonzokala yokwi-
ki, mba we hanji omutakwidiye anga
woso wonzokwizaku kumuzokelela,
kikale mutu woso woso kwonzomuk-
watelye kima! Anga okitangana kya
kukala mu ngoji kyonzokala sekudiki-
sa okisukilukye, se kumbanduyajin-
dandu je, okixinganeku kya kufutila
y0SO yozange... anga mwenyo wixi

hanji kwila ojindandu jaazangidi enya
wonzofwamena kumubinga okulolo-
ka kwaituxi yaku mbanduyaatata, ya
akuku, yajityoje niku mbanduyama-
kamba ma muzangidi mwenyo, mu-
konda dya kukamba otermu wobange
ndumukindala kyenyeki.11.- Muku-
ditela mu dibitu dya dibata dya mutu
amuxingi, kwene muzangala ni ndun-
dulu akexile kwenyoko aakwate kya,
man Jack mwenyo wadiboto, kala kye-
nyeki:

- Kubata okwo ngamubinga disesa.
Manzekeeh. Eme yu, Jacki. - Mukwa-
nyi? - Manzekeeh, eme mwene, Jack. -

Eheheh! ManJacki? Bokona kya, ngo-
lokubinga. Bokona. Ngazediwa muku-
kumona, malangonzo... Eheh, man
Jackyeeh? Amba kybi kaxi? Nuka dingi
twadimwene!

12.- Atuoso akexile kwenyoko adi-
xibakyoso kyamono man Jack ni man
Zecakudibanajikandandu ku polo ya
atu abuwama akexile kwaatonginina
mu kaxi kajidwelajalumbuwa dibata
dya man Zeka; atu enya adyelele ku-
mona madimanda menyama molungi-
se kya, madimanda menyama mabon-
golwele minzenzayadibangelejingu-
ma ja mukwa dibata dyenyedi dyak-
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watele ndundulu ni kandenge kenya-
ka dijina dye Zito, mwene Zito mwe-
nyo wakexile mutakwidi wabeta mu-
kuxindila ndundulu mu wanda mu
sanzala ya Rangelu kwenyoko.

13.- Mba kyebi, man Jack? Omaka
molobita kyebi, kwenyoko? Ku bata
dye mwala kyambote? - Mu ngalasaya
Nzambi, man Zeka! Setukatula o Arara
kwara enya andala kutukwata, o yasu-
bukaiyenda, ni kubulakana kwa diko-
ta, mukonda o Arara kwara kandala
kutonoka, kana ngana! Hanji mwene
maza, ki ngakijiya seye wejiya kya, ak-
wata Jingongo, mona a dikota ya Do-
nana. 14.- Maka mama tuzuwela mu
kizuwa kyakamukwa kya. Benyaba pe
omaka malakyebi? Otwana twe ni ma-
na Dominginya? O Donana pangye ya
kasule wala kyambote? Nuka dingi
ngamumono. O Donana mwenyo wala
mwene benyaba anga wakwata njila
ya jingenji? Tunde mu muvu wabiti
kindala, mu tambi ya Ximinya, kiluwa
dingi ngamute mesu mami ku tandu
dye! 15.- Ene oso ala kyambote, man
Jack; etu twenda, kala kyakitangela
adyakimi mu ixi yetu, manu. 16.- Kya-
waba, manu, maji omaka mangibeke-
sa benyaba, man Zeka, maka mama:
ondumba dya atualabukangaiyiyene
yolongikatesa o muxima, kyenyeki pe,
twafwama tulembwa kukala ni atu
adibongolola mu kifwa kya mvunda
ku mbanji yetu, kikale mukonda dya
kima kyoso kyoso. O Jipela Njipi ni
Arara Kwara enya abita abita dingi ni
mesu ku tandu dyetu anga seamona
dizumba dyoso dyoso dyatundu bu
maka metu ene eza ni atukwata! Eye
wejiya kyambote sekiki kima kyanyi.
17.- Kyawaba, man Jack, ngajimbulula
yoso iwangitangela. Maji anayaabana
kikalakalu kyavulu, kikalakalu kya ki-
di, manu! Mutu uzwela uzwela dingi
ene alembwa kwiva kuma kiki kyaak-
watela kima, mukonda dya kukamba
otermu, mu izuwa yoso ikala mukubi-
ta, ondundulu yotakule mwene benya-
ba, mu lumbu lwa dibata dyami, eme
ndundulu ngaikwata, mu kitangana
kina ki ngakexile mutunda ku bata pa-
lakuya mubangakadyenge kami. 18.-
Kala kyakambele hanji kima, man-
weeh, o muzangala mwenyo wakam-
be otermo, mwene omutakwidi ya
ndundu yeneye yolobekela maka,
mwene watuku mu lumbu lwa dibata
dyami sekixikanu kyami, kyenyeki pe
anga, kala mutu woso woso wonzo-
banga mu ukexilu wenyo, ngamukwa-
ta we. Mwene mwene wolomumona
waxikama mukizongu kyalumbu lwa
dibatabenyaba. 19.- Kyawaba, manu.
Walungwe! 20.- Sumbala kyenyeki pe,
kyoso kyala omaka benyaba bu twala,
ki twafwama kubanga unguma ni mi-
zangala yeneye, manu! 21.- Twafwa-
ma tukala ni ene ku mbanji yetu, wevu
kya? Se kakexile ene, omizangala enya,
maza mwene onzotukwata kuma ene
amono atu kitatu, atu enya anga azwa-
tajikalasajaxikelelanimbinzayazele
kwendela mu njila, amoxi mu kilunga
kimoxi, akamukwa mu kilunga kyengi.
22.-Kibuka kimoxi kya mizangala ye-
neye yene yabana kwijiya kuma kwa-
tuzukamene jinguma, manu, eme ni

Mangololo niJinguma twakexile bwa-
moxi. Kyenyekingo twatenene kulen-
gajinguma angajalembwa kutusanga.
Man Zekeeeh! - Zwela kya, man Jack.
23.- Wiva hanjiyosoingondokutange-
la, manu: etu twafwama tukala mu ku-
dinuma ni mizangala iyi mukonda ene
mwene atulanga mukutwambela, mu
usuku wenyo wadixibye kya, kwila
mwala mu atukalajingenjialokondo-
loka osanzala yetu, wamono kya? 24.-
Ku mbandu yakamukwa hanji, manu
Zeka, iyi yene ngo okutonoka kwa,
semvula kyatulwe Ilwa. 25.- Kyoso
mvula itula okutonoka kwa ubiluka
lusolo, mukonda omenya menyama
ma mvula, menya maxikama kya, ma-
bilukisa omakanda makyela kya kuta-
kula ndundu ni kinama, mu kifwa kya
mazanga monene nene. 26.- Kyenyeki
pe, okutonoka kwa kutonoka kwa ku-
difimbika mu menya mabolo ndu kub-
wikila kwa. Twafwama tukala twalan-
duka! Twaadyakimi, mukonda dya
kyenyeki pe twafwama kwaadikisa,
anandenge enya, onjila ya kukala moxi
yaijila, sumbala ounguma wenyo wa-
mutokala. 27.- Ku mbandu yakamuk-
wa hanji, man Zeka, ngakijiya kyambo-
te kinakuma odibata dye dyala ninja-
nena imoxi ngo italela mu njila anga
odibata odyo ki dyotunge ni mabaya,
dyotunge ni mavu. 28.- Anga se ndun-
dulu yenoyo pe yotakule mu lumbu
lwa dibata dye, manweeh, lembwa, oji-
buya jibanga jitene kukujindamesa
muxima. 29.- Kumbandu yakamukwa
hanji, o lumbu lwa dibata dye ki lwo-
bange ni vidulu, kana, alubangele ni
mabaya ma tina kwila jisalale jalutu-
bukawekya. 30.- Ndundulu se aitaku-
la mu mabaya menyama mozange we
kya, yoso ikatayene o yama yeneye yo-
takule kya boxi kyoso atakwidi a
ndunduluy, o anandenge enya, akwata
mukusununa inama ya mukwitakula
mu wanda kwenyoko kya. 31.- Ndu
mwene mu kitangana kiki eye mwene
ngo utambula ombote yeneye, manu.
32.- Mwangiza kwelela mukukutange-
lamaka mama, manu. 33.- Ojibuyajo-
bange kwala ene, omizangala enya pe,
manu, jibuya ja kwandala kukala ni
ndundulu ku mbandu ya ngo anga,
kyoso ndundulu yeneye ibokona mu
wanda kwenyoko, ene adikola mukon-
daalakutandu,jingumajalakyaboxi,
mukonda dya kyenyeki pe, akyedi ni
atalediakala mukwendela ni madima,
oso asanguluka adibubala, aditakula
boxi bwenyobo, ata mupyopyo, ataku-
la masekele bulu anga akwata muku-
xinga oso ala ku mbandu yengi, woso
wala mu kibuka kyakamukwa. 34.- lyi
yene ngo, manu. 35.- Pala eye ni atu
ndumba atungu benyaba, manu Zeka,
ngolokwambelakya, iyi fidimi ya kidi
mwene, manu, kKima kyawaba kibeke-
sa okusanguluka kwa mutu, kala eye
mwene, mwa Rangelu benyaba, kwale
ni mukengeji mu usuku, ne ku batane
mwene ngo mu njila; kwale menya mu
kitutu ku bata dye, menya ma xafadiji
angamadisanga dikanga dina; odibata
dye dilembwa mukubitisa omulenge
ulenga bu kanga mukonda walango ni
dibitu dimoxi ni njanena yofele fele.
36.- Omakyela menyama mobange mu

njila, manu, mene makala kala lumbu
lwa kukala ku bata kwebi atu atena ku-
kala kwenyoko kumoxi mukumona
minzangala kwendela ni madima se
idyatelu mukusota kubokolwesa
ndundulu muwandawajingumajaja
kyela! Wolongivwa yoso ingala kuku-
tangela kya, manu? 37.- Mukonda dya
kyenyeki pe, eye u man Zeka, yoso
iwafwamena kwibanga okujituna, ka-
na ngo ondundulu yenoyo, mba we
hanji omuzangala wenyo, mba wilu-
ka, man Zeka: uxana amoxi mu dya
palakumonaima yoso iyiiwolobanga
mukwaavutwila ondundulu ya; muk-
wabangesa kukala we jimbangi ja
ukamba uwala nayu ku muxima kwa-
la ene, ni kwaabangesa kukala jinga
ku mbanji ye; mukutambula we ku
mbandu ye okilondekesu kya kutena
kukyelela jinga ondundulu yeneye
sekilembwesu, mba ni muzokeledi
wa kyela ku mbanjiyaniulembwese,
mwenyo kya, omatondalu mabekesa
jimvunda, kikale mu kaxi ka dikanga
dya ndundulu, kikale we hanji bu
kanga dya dikanga dyenodyo. 38.-
Sunga hanji kilunji kye ni ngikutange-
le kima: kujimbe kwaabana okikutu
kwa anaya kwila mu kisukilu kya kye-
la mwakakala jinga kambombo kyo-
zuze Kya, nijinzujinajamutokala we,

ni kitaba kina kyabeta mukuwaba, ki-
na kyobange kya nijindungu; ni foya
yonene ya fwadinya ya museke, ni ka-
menya ni kasukidi, ima yoso iyi yo-
lunge we kya exi ngongwenya, wiwa-
nena kwala ene oso adibongolola
kwenyoko anga kibilulu kya ngong-
wenya ukibana. Mukwaatalalesa o
mukutu, uwabana umoxi umoxi
nganza imoxi yezala ni kitoto kina
kyabeta mukuwaba. 39.- Pala omako-
ta, wakijiya pe kya: uyudika kyambo-
te kina miswinyi yambote ya ngibidi
ni nganza yambote ya kimbombo,
kwabu... 40.- Man Zekeeh! - Zwela
kaxi, man Jack.- - 41.- Ngolomona ku-
namu kizongelu kyalumbu lwa diba-
ta dye kafoya ni kitekelu kyazele
kyongunge we kya kifwa kwondome-
sene dingi mukutekela odibata! 42.-
Seye kwamesene dingi okitekelu kye-
nyeki ukibana kwa minzangala enya
pala kuxindila odikanga dya kyela,
mukonda kiluwa akimwene omaxin-
dilu ma kyela mene omaxindilu dya
mabata makondoloka odikanga dye-
nyedidyakyela! 43.- Kidi mwene, ma-
nu! 44.- Tudidike o ima yoso iyi yo-
zangeke, ni lusolo lwoso lwatokala
anga eye ulembwa we kya mukukala
kukangela omizangala iyi mukonda
dya kutonoka ni kindundulu kya!
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1.-Corriaoanode 1963,em Luanda.
2.- E, num dos suburbios da capital,
num dia em que o sol insistia em aque-
cer oambiente como raras vezes o fazia,
os putos corriam atras de uma bola de
borracha: unsaprocurado golodo em-
pate, enquanto outros defendiam, de
qualquer maneira, a suabaliza, lan¢an-
doabolaparalonge: paraqueimar tem-
po; simulando lesdes que nao existiame
agarrando o avangado fora da grande
areaafastando-odabocado golo,.... 3.-
E, num certo momento, o jogo parou! 4.-
A bola, que fora chutada para a baliza
defendida por Santito Matias, entrara
no quintal de man Zeca, o tal que vezes
sem conta rasgara o esférico a punhal
peranteamol de gente embevecida que
assistiaojogo do principioao fim! Pela
frustracdo causada, muitosauguravam,
num dia destes,a oportunidade parain-
dagarem man Zeca, no beco da rua de
tras, quando o sol se fosse embora!

5.- O pressagio, para alguns, era fu-
nesto; enquanto, para outros, nao pas-
sava de mais um epis6dio que teria um
final semelhante: o dabolarasgadapela
faria de quem, sempre, pelos mesmos
motivos, exibia um punhal na mao; ao
datristeza estampadano rosto, ndo sé
de quem foraimpedido de correr atras
dapelota, mastambém dos que se aglo-
meravam nos quatro limites do campo.
6.- E enquanto se pressagiava sobre o
que viria a seguir, - a desforra que fa-
riam a man Zeka botando no chao do
beco escuro onde namorava com a Zi-
nha as cascas de 100 bananas no mo-
mento em que ele se dirigisse paraldao
anoitecer - vinha do fundo da rua uma
débil figura que parecia incapaz de se
contraporairadosventos de Abril, es-
tes que se habituaram alevantar para os
ares as ninhadas de aves assentes no
meio das moitas; as chapas esburaca-
dasdo casario em desalinho, deixando a
céuabertoadesgracado povo claman-
do porliberdade.

7.- Fingindo conhecer o que a suavol-
tasepassava, adébil figura - que trazia
no canto direito dabocaumabeata apa-
gada de cigarro Juca e um gorro negro
nacabeca -, evitou indagar a causa por
quealiseachavaamole de gente e, ace-
nando aos conhecidos que o saudavam
com deferéncia, levantou a mao com o
dedoindicador emriste, chamando, pa-
raobeco mais préoximo, um dos que im-
plorava a resolu¢do daquele caso que
pareciainsoltvel. - O que é que se passa
aqui? - IndagoumanJack.8.--E o puto
Zito que jogou a bola para o quintal do
man Zeka. Entdo, o man Zeka, furioso,
prendeu ndo sé a bola, mas também o
miudo que chutouaredondaparala.9.-
- Mas a bola estragou alguma coisa?
Aleijou alguém? Partiu algum vidro? -
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indagou man Jack, enquanto ajeitava o
cigarro,jaaceso, inspirando e expelin-
do, pela boca e pelo nariz a fumaca
quente que se alojarano peito.

10.--Naosesabe, manJack.Sé sabe-
mos que o dono do quintal disse que ja
tinha avisado que da préximavez que a
pelota entrasse no seu quintal, ndo sé
elaseriaretida, mastambém o autor do
chuto, e quem viesse em seu socorro,
fosse quem fosse! E a clausuraseria por
tempo indeterminado, a ndo ser que
houvesse, por parte dos familiares, ain-
tencdo de pagar o estrago... e exigiria
um pedido de desculpas por parte dos
pais, avds, tios e amigos do prevarica-
dor, pelosabusos que vém sendo come-
tidosaté a presente data....

11.- Dirigindo-se a porta da casa do
ofendido, 14 onde a bola e o puto esta-
vamretidos, man Jack falou assim:

- Da-me licenc¢a, Man Zeca. Sou eu, o
Jack. - Quem? - O Jack, man Zeka. - Oh!
Man Jack? Entra, se faz favor. Pode entrar,
Man Jack. O prazer é todo meu, caram-
ba....0,manJack? Como é, meu? Ha tanto
tempo que a gente ndo se via, pa!

12.- Gerou-se um siléncio sepulcral
quandoman Jacke Man Zeca se abraca-
ram perante o olhar aténito de quem es-
preitava a cena pelos intervalos das
aduelasdo quintal; gente que ansiavaa
solugcdo do caso quejuntaraavizinhan-
¢a contra o detentor da bola e do puto
Zito, o melhor goleador do musseque
Rangel.

13.- Entdo, Man Jack? Como é que
vao as coisas porai? Laem casatatudo
bem? - Gragas a Deus, man Zeca! Tiran-
do as perseguicoes dos Arara kwara, o
resto vai caminhando, mas com a maior
das atencgdes, porque o Arara Kwara
ndo estao parabrincadeira, ndo. Ainda
ontem, ndo seise jasabes, cangaram o
Jingongo, o filho da Donana, o mais ve-
lho. 14.- Mas estas questdes vao ser tra-
tadas noutro dia. E, entdo, como é que
vdo os mambos poraqui? Os mitdos; a
mana Dominguinha? Ea Donana, a tua
irma mais nova? Nunca mais a vi, man
Zeca.Andamesmo ca ouviajou? Desde
0 ano passado no funeral da Ximinha
que nunca mais lhe pus o olho em cima!
15.- - Estdtudo sob controlo, man Jack;
vamos indo, como dizem os mais ve-
lhos cd dabanda, mano. 16.- - Bom, mas
o que eu queriamesmo dizer, Man Zeka,
éoseguinte: é esse aglomerado ai fora
que me esta a preocupar; temos de evi-
tar essesajuntamentos tumultuosos a
nossavolta, seja por que motivo for. Os
Jipela Njipe e os Araras volta e meia es-
tdoaiapassaresempre comoolhoem
cima da gente e qualquer cheiro a ge-
ringonca é suficiente para os tipos ac-
tuarem! E ja sabes como é que isso é,
pa! 17.- - Ok, Man Jack, percebi tudo.
Mas esses putos dao trabalho sério! Por
mais que a gente fala, os gajos nao que-
rem saber e entdo, pela falta de respeito
permanente, canguei-lhes a bola que
caiuaqui mesmo no quintal, nahoraem

que eu ia a sair do cubico para ir fazer
um biscate. 18.- E, como se nao bastas-
se, 6 mano, o tipo que chutouabolaain-
da saltou para dentro do quintal sem
pedir autorizacdo e, por isso, como
qualquer um de nés faria, também lhe
canguei. E esse individuo que esta af
sentadono fundo quintal, mano. 19.- -
Tabem, p4. Ndo deixas de ter astuasra-
zoes! 20.- Porém, como as coisas estdo
poraqui,ndodevemos criarinimizade
com esses putos, 6 mano! 21.- Devemos
té-los connosco, tas a entender? Sendo
fossem eles, ontem mesmo ja me te-
riam cangado pois, foram vistos 3 indi-
viduos, dos tais, de calga preta e camisa
branca, acircularem pelarua em senti-
dooposto! 22.- E foium grupo de putos
que nos alertou do perigo, mano, a
mim, ao Mangololo e ao Jinguma. E foi
assim que nos escapamos e ndo conse-
guiram encontrar-nos. Man Zeca! - Di-
ga, man Jack. 23.- - E assim, mano: te-
mos de estar em sintonia com esses
miudos pois, sdo eles que nos dao guari-
da, quando nos vém avisar, na caladada
noite, que esta gente estranhaarondar
o Bairro, tdsaver? 24.- Paraalém disso,
6 mano Zeca, essa é aunicadiversiao que
eles tém antes de as chuvas chegarem.
25.-Quando hachuva,adiversao deles
mudalogo, porque essadguaassentada
transforma os campos dabolaem gran-
deslagoas.26.- Ai,abrincadeira é mer-
gulharem nessaimundicie até se cansa-
rem. Temos que ter mais calma! Somos
mais velhos e devemos orientar essa
maltamitdaaestar dentro danormali-

dade, apesar dasadversidades. 27.- Pa-
raalémdisso, 6 man Zeca, que eusaibaa
tuacasasétemumajanelaquedaparaa
ruaeela,acasa, nem é de madeira, 6 pa.
E debarro. 28.- Emesmo queabolabata
naparede, mano, o barulho que faz é nu-
lo,ndo teincomoda. 29.- Por outrolado,
o teu quintal ndo é feito de vidro, é de
aduelas esburacadaspelosalalé.30.- E
se abolabater nele quem sofre sdo es-
ses mesmos bichitos que sao atirados
para o chdo a cadaremate que os miu-
dosfazem. 31.- Até aqui sé ha beneficios
para ti, mano. 32.- Até me apetece dar
uma gargalhada por te dizer isso, mano.
33.-0barulho que eles fazem, meu ma-
no, é dodespique pelabolae,quando ha
golo, ha aquela algazarra normal de
quem ja esta a ganhar, em que os joga-
dores e adeptos correm, abracam-se,
atiram-se para o chdo, assobiam, jogam
areiaparaoarexingam quemndo édo
seutime. 34.- E s issomano! 35.- Para i
e paramuitos que aqui vivem, 6 man Ze-
ka, estou-te eua dizer, isto é um auténti-
co filme ao vivo, um beneficio que tras
alegriaa quem, como tu, aquino Rangel,
naotemluzeléctrica,nemem casanem
narua; ndo tem adgua canalizada e o cha-
fariz ficalonge; a casa ndo areja por s6
ter uma porta e umajanela em miniatu-
ra...36.- Esses jogos narua, mano, sao
umaauténtica salade estar onde as pes-
soas podem conviver vendo os putos a
correr descalcos a procura de enfiar a
bolanabaliza! TAsa ouvir o que te estou
adizer, 6 mano! 37.- Porisso, man Zeca,
o que tens de fazer é libertar abolae o
middo, mas, atengdo, man Zeca: tensde
chamar alguns deles para presencia-
rem a entrega; testemunharem a tua
amizade paracom eles e para que este-
jam permanentemente a teulado; para
receberem de ti a proposta de que po-
dem jogar sempre sem restri¢cdes, mas
com arbitro presente para ndo haver
batota que traz confusdono meio e fora
do campo. 38.- Aten¢do, muitaatencao:
nao te esquecas de prometer aos miu-
dos que no final dos jogos havera sem-
pre um bombdzito assado, uma gingu-
bita e aquela quitaba da boa, daquela
quejatemgindungo; umatijelagrande
com farinha musseque, dguaeactcare
com isso ofereces uma rodada de
ngongwenha para essa malta. Para se
refrescarem, dd a cada um uma caneca
dobomkitoto. 39.- Para os kotas, ja sa-
bes: preparas unsbonsnacos de gengi-
bre e uma boa caneca de kimbombo e
pronto, ja esta...- 40.-Man Zeca! - Diz,
man Jack.-41.- Estouaveralino fundo
do quintal uma lata com cal ja usado e
que parece que jadndo tem mais serven-
tiaparaatuacasa!42.- Entregaissoaos
putos para alinharem o rectangulo de
jogo pois, nuncaseviuque aslinhasla-
terais de um campo de futebol sejam os
limites das casas que o ladeiam! 43.-
Sinceramente, mano! 44.- Vamos botar
ordem nisso, o mais rapido possivel e
evita cangar os putos por causa dabola!
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