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José Luis Mendonga

Resgatar a “alma” angolana no estrangeiro

No passado dia 23 de Novembro, o mundo testemunhou a primeira me-
dida pratica do governo francés no cumprimento da orientagdo do Chefe
de Estado, Emmanuel Macron, langada no pretérito dia 28 de Novembro
de 2017,em Ouagadougou, ao definir o prazo de cinco anos paraumares-
tituicao provisoria ou definitiva do patriménio africano aos seus paises de
origem.

Quarenta e trésanos decorridos sobre a emancipacao de Angoladojugo
colonial, aousada e solidaria pronincia de Emmanuel Macron reacende a
esperancadesse resgate por parte da poténcia colonizadora, neste caso,
Portugal. Pelaboca do semanario Expresso, a Ministra da Cultura, Caroli-
na Cerqueira, tem na suaagendaaregularizacdo da “questao da proprie-
dade e da exploracdo de bens angolanos no estrangeiro”.

Justo é que Angolaimite os esforcos do Benim, a fim de iniciar, em con-
junto com Portugal e outros paises onde o rico patrimdnio artistico-cultu-
ral angolano se encontra, uma pesquisa sobre o nimero e aimportancia
das pecas que foram “guardadas” no exterior.

Estudos etnoldégicos que podem contribuir para essa pesquisa, seriam,
entre outras,aobrade Henrique de Carvalho, Carlos Estermann, José Re-
dinha, M.-L. Bastin, Hermann Baumann ou Gerard Kubik, como propoe
Manuela Cantinho, no seu trabalho “Arte Angolana e Lusofonia”.

Em Maio de 2003, num artigo intitulado “Arte roubada - A alma africana
no exilio”, os jornalistas Antonio Pacheco e Manuel Giraldes criticavam
Portugal, pais onde o assunto da devolugdo ndo preocupavaas autorida-
des. Osreferidos analistas explicavam que areac¢dao tem muito aver com
afalta de conhecimento: nao hd um estudo sobre o espdlio cultural africa-
no existente em territorio portugués, porisso, funcionavaavelhateoria
de que “o que se ignoranao existe”.

O artigo avancavaainda que “parte significativa da coleccao do Museu
Nacional de Etnologia - considerado pelos especialistas um dos melhores
anivel mundial - é constituida por pecas vindas de Africa, e a Sociedade de
Geografiade Lisboatem no seu espdlio pecas preciosas eraras. Haainda
importantissimas colec¢des privadas e colec¢des de empresasligadas ao
comércio colonial. Ja para ndo falar nos antiquarios especializados na
venda de arte africana, cuja cotagdo tem vindo a subir em flecha nos ulti-
mos tempos. Nosanos de 1974/75, os muitos milhares que regressaram a
Portugal carregaram consigo milhares de objectos.

Apretensaoangolanaexige, porém, atomada de consciénciado que o
retorno dos bens significa em termos concretos. Tem Angola condic¢oes
museologicas paraalbergar e conservar esse riquissimo patrimonio
no exilio? 0 Museu Nacional de Antropologia, em Luanda, edificio herda-
do do periodo colonial, é uma caricatura de espago museoldgico. As mais
importantes pecas da escultura Cokwe, ali mantidas pelaadministragdo
cultural, desapareceramnos primeiros anos daindependéncia. O caris-
matico Museu Regional do Dundo é hoje um arremedo de instalagao cul-
tural. A conservacgado, protec¢ao e valorizacao do patrimoénio cultural ma-
terial e até imaterial das diversas na¢des que a conferéncia de Berlim reu-
niuno mesmo mapa em 1885,ndo mereceua devidaatencao das autori-
dades angolanas investidas do poder politico.

Estarealidade de instabilidade espacial museolégica, extensivaa quase
todaa Africa sub-sariana, aguarda por uma urgente ac¢do politica ajusta-
daao espirito desta época que a Africa estd a viver rumo a sua indepen-
déncia cultural.
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Ministra da Cultura, Carolina Cerqueira, com os responsaveis de instituicoes alemas

Angola consulta artefactos culturais em todo mundo

GASPAR MICOLO

ngola deve preparar uma es-

tratégia paraque a questdode

retorno de bens culturais seja
vista de maneira sistematizada, ja
que ha artefactos culturais angola-
nos em varias partes do mundo, de-
fende o director da Direccdo Nacio-
nal dos Museus, Ziva Domingos, em
Luanda. "Ndo podemos apontar sé
um pafs, pois hd objectos angolanos
em varias partes do mundo. Ao nivel
do Ministério da Cultura precisamos
de uma estratégia clara e especifica
sobre como o pais vai tratar a ques-
tdo da restituicao das pecas que es-
tdo nestes paises”, frisa o museologo,
que falava durante a assinatura de
um memorando com a Fundacdo do
Patrimonio Cultural Prussiano.

Em declaragdes ao semanario Ex-
presso, a ministra da Cultura, Caroli-
na Cerqueira, admitiu mesmo que o
pais tencionadarinicio a “consultas
multilaterais com vista aregularizar
aquestdodapropriedade e daposse,
porum lado, e, por outrolado, da ex-
ploracdo dos bens culturais angola-
nos no estrangeiro”. S6 em Portugal,
por exemplo, hd méascaras, artefac-
tos, bonecas, objectos do uso quoti-
diano que poderao ser reclamados
por Angola ao Estado Portugués. O
Museu Nacional de Arqueologia e o
Museu de Histéria Natural e da Cién-
cia sdo detentores de alguns destes
bens que, depois de um levantamen-
to, Angola pretende ver restituidos
aqueles que sairam do pais até 1974.

No més passado foi tornado publi-
co orelatdério sobre a restituicao de
coleccdes de arte africana em Franca,
pedido pelo Presidente Emmanuel
Macron. O relatério solicitado a his-
toriadora de arte francesa Bénédicte
Savoy e ao economista senegalés Fel-
wine Sar, defende a devolucao de to-
dos os objectos detidos pelos mu-

seus nacionais franceses, dos quais
ndo exista um justificativo de com-
praconsentida.

Alemanha vai restituir

artefactos culturais

Alemanha pretende restituir ar-
tefactos culturais a Angola e a ou-
tros paises do mundo que tenham
sido adquiridos de forma ilegal,
roubados ou adquiridos com vio-
léncia, de acordo com o presidente
da Fundacao do Patrimoénio Cultu-
ral Prussiano, Hermann Parzinger,
que falava durante a assinatura de
um memorando a Direc¢do Na-
cional dos Museus de An-
gola, em Luanda.

"E claro que nés
vamos restituir ob-
jectos a Angola,
depois de ava-
liados se foram
oundo obtidos
deformailegal
e com violén-
cia",disseoar-
queologo, que
dirige a maior
fundacio cultural
alemd, composta
pelos dezasseis mu-
seus estatais de Berlim, a
Bibliotecado Estado, 0 Arqui-
vo Secreto do Estado, o Instituto Ibero-
Americano e o Instituto Estatal de Musi-
cologia.Ja o director da Direc¢do Nacio-
naldos Museus de Angola, Ziva Domin-
gos, prefere esclarecer que o memoran-
doagoraassinadondo é paraarecupe-
racdo dos objectos, mas sim um inter-
cambio entre as instituicdes dos dois
paises, nomeadamente, Museu Nacio-
nal de Antropologia de Angola e o Mu-
seu Etnoldgico de Berlim. Contudo,
avanca que se trata de um passo para
tal. "O memorando estabelece as
bases para o didlogo para uma futu-
ra recuperacao das pecas"”, diz o

musedlogo. "Mas é preciso um tra-
balho para identificacdo e depois
daf passar para os canais diplomati-
cos e cientificos paraarestituicao”.
Antes de Ziva Domingos, a secretaria
de Estado da Cultura, Maria da Pie-
dade deJesus Maria de Jesus, jatinha
avancado nasuaintervenc¢do que 0s
museus de Berlim possuem impor-
tantes colec¢des etnograficas prove-
nientes de Angola, principalmente
dasregides culturaisleste e sudoes-
te, razdo pela qual houve a necessi-
dade de se aprofundar os estudos e o
intercambio entre os dois povos.
Mas o responsavel dos Mu-
seus de Angola avancga
dados, ainda que va-
gamente: "Em ter-
mos estatisti-
cos, nao defi-
nitivos, o mu-
seu de Ber-
lim tem cer-
cade 1.200
objectosan-
golanos na
sua colec-
¢do. Pode ha-
ver outros ob-
jectos noutros
museus da Alema-
nha, jaque ndohada-
dos concretos"”.
Entretanto, o memorando de
entendimento assinado prevé a coo-
peracdo nas areas da pesquisa, res-
tauracdo e conservac¢ao, promocao,
mediacdao cultural e formacdo. "O
nosso objectivo é tornar acessivel o
patrimonio cultural da humanidade
e isso inclui também intercambio
dos objectos através de exposicdes
comuns em Angola e na Alemanha”,
diz Hermann Parzinger, referindo-se
ao memorando que tem duracdo de
trés anos renovaveis, e cujos primei-
rosresultados foram arealizacdo de
dois workshops em Luanda e em

Berlim, sendo que resultados mais
palpaveis s6 serdo alcangados no fi-
nalde2019.

Entretanto, a Fundacao do Patri-
moénio Cultural Prussiano, que Her-
mann Parzinger dirige, é a mesma
responsavel pelo Forum Humboldt,
oambicioso projecto concebido pa-
rareunir todas as coleccdes etnolo-
gicas dos museus de Berlim, numa
alturaem que a Alemanhalida na es-
fera politica, na pracga publica e nos
tribunais com o seu passado colo-
nial violentissimo, sobretudo devi-
doao genocidio dos herero no come-
codo século XX. Entre 1904 e 1908,
as tropas alemas mataram 100 mil
herero e nama. Depoisde,em 2016,
e pela primeira vez, Berlim referir-
se a esses crimes como genocidio,
ainda esta distante de aceitar as
consequénciaslegais. Hartmut Dor-
gerloh, director-geral do polémico
Féorum Humboldt, tido ja& como o
mais ambicioso e expansivo projecto
de museu da Europa, garantiu recen-
temente a publicacdo especializada
The Art Newspaper que nos dltimos
anos o seu pais tem intensificado os
esforcos para conhecer melhor a
proveniéncia das obras que estdo
nas coleccdes publicas, mesmo ten-
do consciéncia de que nem sempre
vai ser possivel apurar as circuns-
tancias em que ali chegaram.

“Arestituicdo pode ser uma con-
sequéncia desta investigacdo e, de
facto, em certos casos, é um impe-
rativo. A arte saqueada tem de ser
sempre devolvida”, diz Dorgerloh,
garantindo que vai estudar o rela-
tério encomendado por Macron
com a sua equipa para que juntos
possam identificar asli¢desatirar
do caso francés. “Estamos também
muito interessados em perceber
como é que este relatério vai ser re-
cebido pelas comunidades nos pai-
sesdeorigem.”
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E depois doretorno?

Quando se sabe agora que Angola es-
ta a preparar uma estratégia em torno do
polémico retorno de bens culturais, o
jornal CULTURA procura saber a opiniao
de dois historiadores e um socidlogo
que acompanham e escrevem sobre as
questoes de identidade e as relagoes
pos-coloniais. Foram somente trés as
questoes que colocamos.

Perguntas

1. Como avalia a possibili-
dade de recuperacao do pa-
trimonio de origem africana
nas colec¢oes espalhadas pe-
lo mundo? Acha que é uma
oportunidade de se "rein-
ventar”" uma nova relacao
com a Africa?

2. Até que ponto é que os
critérios dalegitimidade de
como as obras sairam de
Africapodem justificar anio
restituicio, mesmo em se
tratando de um sistema de
violéncia, como foi o colo-
nial?

3.Muitos paises africanos,
Angolaincluido, tém investi-
do pouco na conservacao do
acervo museoldgico. Acha
que colhe a ideia segundo a
qualndovaleapenarecupe-
rar a arte saqueada se ndo a
pudermos conservar, divul-
gar eaproveitar?

Honoré Mbunga

1. Osafricanos, ou melhor, os politi-
cosdos paises africanos estdo, ha mais
de quatro décadas,aaparecerem com
discursos, sobre esta problematica,
nasreunioes dasinstitui¢des interna-
cionais, quando se trata da questdo
cultural, exigindo a restituicdo do pa-
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"Janao se trata de recuperar os materiais
em questao, mas sim, das copias dos mesmos"

trimoénio artistico e cultural africano
que os antigos colonizadores rouba-
ram, nos territérios colonizados do
continente africano. Respondendo a
esta questao, os politicos (eclesiasti-
cos incluindo) das antigas poténcias
coloniais dizem sempre que estdo
prontos para cooperar, neste sentido.
2.Naverdade,jandosetratadere-
cuperar os materiais em questao,
mas sim, das cépias dos mesmos. In-
felizmente, na pratica, os préprios
africanos nunca mostraram esta
vontade, porque ndo conseguem dis-
ponibilizar os valores avultosos que
a operac¢ao vai ocasionar, ao quere-
rem copiartudo que lhes pertence, a
partir dos varios museus e arquivos
do mundo ocidental, onde estdo es-
palhados esses patrimo6nios de ori-

gem africana. Até hoje, varios acor-
dos de cooperagdo foram assinados,
entre paises africanos e ocidentais,
sobre questdes culturais e cientifi-
cas, mas a maior parte desses acor-
dosnunca foramimplementados, li-
mitando-se apenas nos papéis.

"Atéhoje, varios acordos de coope-
ragdo foramassinados, entre paises
africanos e ocidentais, sobre ques-
toes culturais e cientificas, masa
maior parte desses acordos nunca fo-
ramimplementados”.

3. Doutro lado, esses paises oci-
dentais dizem claramente que gra-
cas a eles, estes patriménios ainda
se conseguem explorar hoje, inte-
lectualmente, servindo de prova
cientifica. Acrescentam dizendo que
os materiais que ficaram nos proé-
prios paises de origem ja ndo apre-
sentam as devidas condigdes, paraa
sua aproveitamento, de forma cien-
tifica, porque estando pobres os
africanos nao tém possibilidades fi-
nanceiras nem ambientais, para po-
derem conserva-los.

*Historiador, é chefe de Departamento de Investigagdo e Atendimento do
Arquivo Nacional de Angola. Comvdrias obras publicadas, Honoré Mbunga
destaca-sepeladivulgacdo da historiografia angolana.
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"Os paises que foram colonizados também tém direito
a producao simbdlica e cultural dos avos dos seus avos"

JOAO PEDRO

.0 patriménio africano exibido

ou armazenado em colecg¢des

museoldgicas ou privadas espa-
lhadas pelo mundo deve ser devolvi-
do aos seus paises de origem. As
obrasde arte e os objectos que fazem
parte desses acervosnao sao dos pai-
ses que actualmente os possuem e
exibem. Esse material pertence a he-
rancga cultural dos paises africanos
(segundo o relatorio encomendado
pelo presidente francés, Emmanuel
Macron, cercade 90 por cento da he-
ranca cultural de Africa esta fora do
seu continente de origem, ao passo
que os museus africanos estdo prati-
camente vazios) e é dever moral das
antigas poténcias coloniais restitui-
rem aquilo que foi obtido com recurso
aviolénciaouatravésderelagdes em
que ovendedor estava numa posicao
de desvantagem relativamente ao
comprador. Nada justifica que os eu-
ropeus tenham um acesso privilegia-
do a essas obras e objectos, muitos
deles sagrados para as culturas afri-
canas. Proceder a essa devolugdo é o
mais correcto, o mais justo, o mais de-
cente e o mais digno. Iniciar esse pro-
cesso é um passo fundamental para
reverter a violéncia imperial em que
ainda assentam muitos museus e ga-
lerias de arte europeus e norte-ame-
ricanos (onde ainda subsiste, em tan-
tos e tantos casos,aimagem de que a
cultura ocidental é superior a africa-
na, e onde se continuaareproduzir o
mito do africano selvagem e primiti-
vo, dedicado a magianegra ou a feiti-
caria), e uma forma de dizermos ine-
quivocamente que esse passado im-
perialista pertence apenas ao passa-
do e quenele deve ficar enterrado pa-
ra sempre. Ndo se trata de obliterar,
esquecer oureinventar esse passado,
trata-se simplesmente de reconhecer
que, hoje,jandonos revemosnas pra-
ticas levadas a cabo por muitos dos
nossos antepassados, e que rejeita-
mosavisaoracista e colonialista que
permitiu o saque e oroubo desses ob-
jectos. E fundamental transmitir esta
mensagem as novas geracoes, ensi-
nar-lhes e explicar-lhes que a nossa
vida deve assentar em valores como a
tolerancia, o respeito peladignidade e
a opinido dos outros, a liberdade de
expressdo, o espirito critico, etc. Tal

como tém direito aos seusrecursose
as suas matérias-primas, os paises
que foram colonizados também tém
direito a producdo simbélica e cultu-
ral dos avos dos seus avds. Nao me
preocupa em absoluto que alguns
museus europeus fiquem vazios, con-
sidero mesmo que esta é uma oportu-
nidade de ouro para as instituicdes
culturais europeias se reinventarem,
revitalizarem e rejuvenescerem. Dito
de outro modo, a descolonizac¢do das
instituicdes europeias, e do nosso co-
nhecimento sobre Africa, por via do
repatriamento dessas obras obriga-
las-daquestionarem e arepensarem
asuaestrutura. A arte e os artistas eu-
ropeus, desdelogo, beneficiardo com
isso, pois havera mais espaco disponi-
vel para mostrarem os seus trabalhos,
tal como as préprias técnicas museo-
logicas e de curadoria, que terdo de fa-
zer um novo percurso de autocriticae
modernizacao.

do, se aos herdeiros dos antigos pro-
prietdrios, se acomunidades nativas
que transcendem as fronteiras na-
cionais, etc.) e quais as modalidades
dasuarestituicdo. O destino e o futu-
ro desses objectos levantara tam-
bém questdes relacionadas com a
sua preservacdo, manutenc¢do e con-
servacao. Para que tal possa ser fei-
to, os governos europeus e africanos
deverdo criar comissoes de descolo-
nizacaolideradas por especialistas,
desde logo académicos e profissio-
nais dos museus das na¢des envolvi-
das nestes processos, gente de reco-
nhecida idoneidade cientifica, com
autonomia para tomar decisdes, ou
seja, com independéncia dos politi-
cos. A estes ultimos caberd, sobretu-
do, estudar alteracdes as actuais leis
do patrimoénio e criar condi¢des pa-
ra que sejam efectuadas auditorias
aos museus e as colec¢des privadas.
Resumindo: serd um processo de-
morado, que possivelmente nem fi-

"Nao se trata de obliterar, esquecer ou reinventar esse passado,
trata-se simplesmente de reconhecer que, hoje, janao nos revemos
nas praticaslevadas a cabo por muitos dos nossos antepassados, e
querejeitamos a visaoracista e colonialista que permitiu o saque e o
roubo desses objectos”

Mas este processo de devolugao se-

rd ainda um primeiro passo na ur-

gentereconfiguracao dasrelagdes
diplomaticas, econémicas e cientifi-
cas entre os paises europeus e os
paisesafricanos. Isso promoverare-
lacdes de colaboracdo cultural e
cientifica que a todos beneficiara,
obrigaraarecolhasistematicade in-
formacdes sobre a proveniénciae as
trajectérias desses objectos, terdo
de ser feitos inventarios rigorosos,
listas das obras e objectos roubados,
etc. Tudoisso desenvolverd ainves-
tigacdo e a partilha de conhecimen-
tos entre comunidades cientificas,
porque vai ter de haver muita dis-
cussao sobreaquem devem serres-
tituidos esses objectos (se ao Esta-

cara totalmente resolvido e conclui-
do durante a minha geracao.

2.Todos sabem que a esmagadora
maioria das obras e objectos criados
e produzidos por africanos, antes ou
durante o periodo colonial, foram

apropriados por funcionarios colo-
niais, militares, missiondarios, antro-
pologos, exploradores, aventurei-
ros, etc. sem o consentimento dos
seus autores ou proprietarios. Mui-
tas dessas pecgas, antes de terem sur-
gidonos museus e galerias ocidentais,
foram comercializadas nos mercados
europeus e norte-americanos, e mui-
tas pessoas enriqueceram e fizeram
carreiras universitarias gracas a pi-
lhagem desses objectos. Portanto,
muitas dessas obras estdao mancha-
das de sangue, foram roubadas a for-
¢a, através de ac¢bes violentas de con-
quista colonial e de expedi¢des puni-
tivas. Sempre que se conseguir provar
que foram obtidos ilegitimamente,
esses objectos devem serrestituidos,
tal como foram e devem continuar a
serrestituidas, aosjudeus e ndo so, as
obrasroubadas pelosalemaes duran-
teall Guerra Mundial. Tal como deve-
riam ser restituidas as obras rouba-
das pelos exércitos franceses, no sé-
culo XIX, durante as invasdes napo-
lebnicas. Onde, jaagora, Portugal tem
e deveriater uma palavraadizer.

3.0argumento de que as obras nao
estardo seguras nos paisesafricanos de
onde sao originarias é umdislate, para
nao dizer pior. Ainda ha pouco tempo
foi inaugurado em Dakar, no Senegal,
um dos maiores museus do mundo -
Museu das Civilizacdes Negras - que
dispde de 14 mil metros quadradosde
espaco e capacidade para exibir 18 mil
obras e objectos dedicados as civiliza-
¢coesafricanas (asuadimensaojalevou
muitos a compara-lo ao National Mu-
seum of African American History, si-
tuado em Washington). A ideia tem
mais de 50 anos e foi proposta pelo pri-
meiro presidente do Senegal, Léopold
Sédar Senghor. E o Congo estdaprepa-
rar o seu préoprio museu em Kinshasa.
Por certo, alguns paises africanos terao
deinvestir eminfra-estruturas capazes
dereceberessas obras, construindo ou
requalificando museus, galerias, arma-
zéns, estudando e pondo em pratica
técnicas de seguranca e de preservacao
dessesobjectos,demodoaevitarasua
deterioracdo e degradacdo. Também ai
acolaboracdo entre paises seraimpor-
tante, pois poderao ser estabelecidos
protocolos entre institui¢des, empre-
sas e governos.

*Nasceuem Mocambique em 1972 e chegou a Portugalem 1975. Pro-
fessor, escritor e critico literario, doutorou-se em Sociologia da Cultura.
Bastante interventivo nasociedade portuguesas, tanto emartigos para

jornais como em obras, 0 socidlogo é bastante critico dasrelacoes de
Portugal com as antigas col6nias. Nas suas opinides, tem tecido duras
criticasao glorificacdo e mitificacdo da Histdria de Portugal, com desta-
que paraarecente propostade um Museu das Descobertas oudos Des-
cobrimentos. A toponimia colonial, nazonado Vale de Santo Anténio,
em Lisboa, Jodo Pedro George chama deracista.
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CRISLAYNE
ALFAGALI*

. E facto que as perspectivas

pés-colonial e decolonial en-

contram resisténcia de acadé-
micos ainda muito arraigados as
perspectivas europeias de escritada
historia. Se o espaco do discurso cien-
tifico estda em franca disputa, os deba-
tes que ultrapassam os muros das
universidades sdo ainda mais enges-
sados.Anarrativa hegemdnica segue
predominantemente colonial, as so-
ciedades do Sul do mundo permane-
cem subalternizadas e inferiorizadas
nas escritas oficias da historia. Por tu-
doisso,acredito que arecuperagao do
patriménio de origem africana nas
colec¢des espalhadas pelo mundo é
uma iniciativa louvavel. E um debate
necessario e urgente em um momen-
toem queressurgem novas ideias de
intolerancia as diferencas étnicas e
socioculturais. Tornar publico o deba-
te sobre o tema da construcao de um
“outro” colonizado e a forma como
ocorreu o enriquecimento do Norte
do planeta me parece mais do que
nunca fulcral. O presidente da Franca,
por exemplo, disse serinaceitavel que
parte da heranca cultural da Africa es-
tejano seu pais, porisso planeiaares-
tituicdo desselegado para o continen-
te africano. Esse é um ponto de parti-
darelevante, mas ficaa pergunta: es-
senovo olhardo passado que faz com
que os paises colonizadores enfren-
tem o seu passado de exploracdo colo-
nial levara a adopc¢ao de outras for-
mas de reparacdo? Como as relagdes
com o passado podem iluminar a
construcdo de um presente mais in-
clusivo e igualitario umavez que, co-
mo argumentam alguns, a permanén-
ciadebens culturais nacionais na Eu-
roparepresentaamanutengio do co-
lonialismo e da desigualdade?

Creio que sdo questdes em aberto e
os caminhos a trilhar para propor me-
didas efectivas sdo os mais diversos.
Aindaassim, penso que antes de tudo
é preciso perguntar, trazer a tona as-
suntos por vezes velados: como mu-
seus europeus acabaram por consti-
tuir acervos inteiros com objectos das
mais variadas culturas ao redor do
globo? Quais processos perpassam
essaincorporacdo? Por exemplo, so-
mente o museu Du Quai Branly, em
Paris, abriga mais de 70 mil itens da
Africa subsaariana na sua colecgio.

E, neste sentido, é precisorecorrer
ainvestigacdes cientificas que tracem
ahistoria da constituicdo dos acervos
museolégicos. Cada um desses per-
cursos contribuird paraa transparén-
cia do processo de reformulacio de

"Nao basta devolver, é preciso investir naformacao

e na construcao de museus e centros culturais"

exposicdes, repatriacdo de bens, etc.

2.Asrelacoes coloniais ndo se cons-
truiram tendo como bases apenasre-
lacbes de exploracao e violéncia. Alias,
nenhuma relacdo de dominio se sus-
tenta apenas com a imposicdo. Ha
margens de negociacao conquistadas
pelos colonizados ao longo dos sécu-
los. Assim, por exemplo, as estratégias
de embaixadas diplomaticas de ofere-
cer presentes como forma de estabe-
lecer acordos politicos e econémicos
entrariam nesse viés mais ambiguo
das relagdes coloniais. Estes presen-
tes ofertados pelas elites politicas afri-
canasaquem pertencem? Ao pais afri-
cano que hoje selocalizano territdrio
dos antigos reinos e potentados afri-
canosou ao receptor europeu?

Novamente, sdo muitas questodes
que precisam ser feitas. Amultiplicida-
de derespostas possibilitara umame-
lhor compreensao do papel dos africa-
nosnasrelacoes travadas com os euro-
peus. Uma alternativaao caso dos pre-
sentes ofertados seriaacirculacao de
exposicdes pelasrotas que os objectos
fizeram. Afinal, qual a histériade cada
bem material, qual a sua trajectéria pe-
lomundo e o que elarevela?

Dito isso, é preciso sublinhar que a
dominacao colonial passou pela sub-
traccdo de riquezas materiais, mine-
rais, como é 6bvio, mas também pela
incorporacio de conhecimentos técni-
cos, artisticos e culturais. Descolonizar
aciénciaeaarte e evidenciar a contri-
buicdo intelectual dos africanos é algo
imprescindivel, uma causa daqualnao
se pode abrir mdo. Quero enfatizar
comissoasnovasleituras dadiaspora

"Somente o museu Du Quai
Branly, em Paris, abriga mais
de 70 mil itens da Africa sub-

saariananasua colec¢ao "

africana no mundo, que foi processo
perpassado portodaasorte de violén-
cias perpetradas, por exemplo, pelo
trafico de escravizados e o colonialis-
mo, mas também pelo enraizamento
de saberes, epistemologias, formas de
ver o mundo, técnica, estéticas artisti-
cas que os africanos levaram consigo
(ouque os objectos subtraidos repre-
sentam). Esses poderosos veiculos cria-
tivos tornaram possiveis a preservacio
e criagdo de memorias. Cada objecto afti-
cano espalhado pelomundo éumlegado
dos africanos aos seus descendentes,
umaherancapoderosaderesisténciaque
iluminaopassadoefortalece o presente.
Penso queépreciso que osafricanos sai-
bam disso, conhecam essas herancas.
Neste sentido, a restituicdo de obras
africanas aos paises que hoje estabele-
cem conexodes com os antigos reinos e
estados africanos é reconhecer que a
ciénciamoderna, a culturamundial de-

ve muito a Africa. Um reconhecimento
queurge, quejando pode esperar.

3.Soubrasileira e vijunto a colegas
adestruicdo donosso museu mais re-
levante nacional e internacionalmen-
te. O incéndio do Museu Nacional foi
criminoso e o culpado é aadministra-
¢do publica que ndo deu ouvidos aos
pesquisadores dainstituicado que por
décadas avisavam sobre a decadéncia
do prédio que abrigava colec¢des va-
liosissimas. Digo isso para lembrar
que esse ndo é um problema da Africa.
0 descaso com bens histéricos e cul-
turais é flagrante no meu pafs. Sem
vontade politicando hd como preser-
var os museus, institutos de pesquisa
e educacio. E preciso também inves-
tirna formacao de pessoal habilitado
para promover acgoes de preservagio
e manutencdo dos acervos. Museolo-
gos, historiadores e arquivistas preci-
sam trabalharlado alado paraque es-
sas institui¢des culturais construam
exposicdes que aproximem o publico
dahistoéria. O papel educativo desses
espacos é muito importante. Contudo,
sem o investimento dos governos, es-
ses profissionaisnada podem fazer. 0

que posso dizer é

que ndo sigam nosso exemplo, nao vi-
rem as costas a sua histéria, aos seus
bens culturais e educativos. Creio que
formar quadros profissionais e cons-
truir espacos fisicos para abrigar, con-
servar e expor as obras que forem resti-
tuidas devem ser parte do projecto dos
governos europeus. Nao basta devolver,
me parece muito mais justo que se
criem equipes internacionais colabora-
tivas de invistam na formacao de pes-
soal e na construcao de museus e cen-
tros culturais. Essasim seriaumaacgao
efectivaderestituicdo ereparagdojusta.
Uma estratégia que possibilitariaacir-
culacdo de exposi¢des, para que tanto
africanos quanto europeus tenham
acesso a informacdes sobre a histéria
dosbens subtraidos, roubados, negocia-
dosno contexto do colonialismoe, o que
me parece maisimportante, conhegam
os rostos por detras dos objectos: as
pessoas envolvidas desde asuafabrica-
¢do atéasuachegadaaexposicdo. Por-
que essa éuma historia global que preci-
saser disseminada e contadapelapers-
pectiva africana paratodos. Descentrali-
zaraescritadahistoria,acirculacaode
conhecimento, eis o desafio. Daaborda-
gem colonial ja estamos fartos!

*E mestre em Histéria Social da Cultura e recentemente doutorou-se
em Historia Social da Cultura, tendo o seu trabalho "Ferreiros e fundido-
res dallamba. Uma histéria social da fabricacao do ferro e da Real Fabri-
cadeNova Oeiras (Angola, segunda metade do século XVIII)" merecido

esteano o prémio Internacional de Investigagao Historica Agostinho Ne-
to. A historiadoratem concentrado as suas pesquisas no Brasil colonial e
nasuarelacaocom Africa, destacando as conexdes histéricas e culturais.
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VPA 20/20, de Tchisola Mosquito reaviva
0 humanismo através do livro

chille Mbembe aponta a queda

dos principios do humanismo

omo caracteristicaprincipal do

século XXI. Diz o fildsofo e historiador
camaronés. Que asvirtudes tradicionais
como o cuidado,a compaixdo e agenero-
sidade estdo condenadas e serdo substi-
tuidas porumatinicae novavirtude, que
é a de "ganhar", ndo importando os
meios. Sendo este 0o novo paradigma a
disseminar-se um pouco portodo o pla-
neta, ha, no entanto, pessoasalutar con-
tra a maré depredadora dos valores e
virtudes que aproximam os homens.
Idealizada desde 2011 e fundada em
2017,aVPA20/20 éumaassociagao fi-
lantrépicaondeareflexdo sobreaindis-
solubilidade dainterdependéncia entre
osagentes sociais geraum compromis-
socomapromogao doimpacto positivo,
construtivo e transformador que indivi-
duos, organizacgdes e iniciativas tém o
potencial de exercernanossasociedade.

Idealizada por Tchissola Mosquito,
VPA 20/20 busca um duplo objectivo
de caracter social e ambiental, conce-
dendo apoio a gestdo da organizacdo
asinstituicdes de solidariedade social,
incluindo formacao. Uma das ac¢des
positivas, que terdo grande impacto so-
cial num futuro préximo, é a distribui-
¢dodeliteraturaamais de 300 jovens
inseridos em clubes de leitura, deno-
minados “Um Livro,um Mundo”.

Em Luanda, estesgruposdeleitoreses-
taolocalizados nos bairros de Mulenvos,
Kapalanka, Viana e Luanda Sul. Em Ben-
guela, foram constituidostrés grupos, dois
no Namibe eumno Lubango.No domingo
passado,dia 16 de Dezembro,ojornal Cul-
tura esteve a conversa com o grupo do
bairrodo Grafanil,em Viana. Noencontro,
osjovensfalaramdassuasexperiénciasde
leiturade Misoso,de Oscar Ribas, A Chaga,
de Castro Soromenho, Cem Anos de Soli-
dao,de Gabriel GarciaMarquez, As Férias,
de Condessade Ségur; Historiado Mundo
de AndrewMarr; A BichaeaFila,de Manuel
Ruie Marco Guimaraes. Ligados a Igreja
Catdlica nos bairros onde habitam,
estes jovens tém nos espagos
sociais dalgreja centrosde
acolhimento e de troca
de experiéncias dalei-
tura. O escritor José
Luis Mendonga foi
convidado paraes-
tatrocadeafectos
combase no livro
e na leitura. No
primeiro encon-
tro, a 17 de No-
vembrodoanoem
curso, nos Mulen-
vos, Mendoncafalou
daimportanciadalei-
turaedovalor dos mes-
tres mudos. O escritor
também orientou os jovens

quanto aos métodos de leitura e a ex-
tracgdo do saber contidonoslivros, fun-
damentalmente a suariqueza semanti-
ca,atravésdorecursoaodicionario.Na
segunda conversa com os jovens, Men-
donca repetiu o ensinamento sobre a
organizacdo do pensamento, com base
naslicdes de Tom Werneck e Frank Ull-
mann, para além da habitual explica-
cdo sobre a metodologia de leitura.
Umaapreciacao geral dos dois grupos,
permitiu ao escritor constatar que
existe um défice de conhecimento da
lingua portuguesa entre os estudantes
do ensino pré-universitario, por essa
razdo, incentivou-os aaproveitarema
filantropiada VPA 20/20, paraum me-
lhor desempenho social e académico,
através da aquisicao de competéncia
linguistica. Como forma de apoiar o
projecto, o escritor fez a oferta e oito
obras da sua produg¢do em prosa, no-
meadamente O Reno das Casuarinase
Luanda Fica Longe.

Segundo Tchissola, “a expressao
20/20 étaocomum nos Estados Uni-
dos que existe até um programa de te-
levisdo com esse nome. O musico Jus-
tin Timberlake, langou um album cha-
mado " The 20/20 experience ". Por
examinarem um numero muito gran-
de de pessoas, os oftalmologistas de-
terminaram o que uma pessoa com
visdo considerada "normal” deveria
ser capazdeveraumadistanciade 6
metros do quadro de teste de visao.
Também chamado de Snellen Chart.

Sevocétemumavisio 20/20,sua
visdo é normal”, explicaa mentora do
projecto. Com a visdo 20/20, Tchis-
sola pretende chegar ao ponto alto
do conceito de interdependéncia.

“So existe um mundo, por isso, as
minhasacgdes positivas ou negativas
vao-se reflectir automaticamente no
meu préximo”.

“As boas ideias precisam das pes-
soas certas para que se consigam ma-
terializar. A ac¢do sera

dirigida  por
pessoas
com-
pro-

o=

20) 240

VISAQ-PROPOSITO

me-
tidas
com a

comunidade com o seu proxi-
mo e com o sentido da sua prépria
existéncia”, diz Tchissola Mosquito,
que leva a cabo este projecto de lei-
tura, e recebe apoios também de ar-
tistas plasticos que doaram algumas
obras expostasno passadodial2de
Dezembro, na Galeria Hall de Lima
Pimentel, reproduzidas em t-shirts
cuja venda permitira angariar fun-
dos paraos projectos comunitarios.
Joana Taya, Van, Ana Silva, Cristiano
Mangovo e Nastio Mosquito sdo os ar-
tistas que cederam aimagem das suas
obras a favor desta causa e sem cus-
tos. A mentora do projecto explica
que o “V” significa “Visdo”. “Temos
uma visdo clarasobre o que é exigido

nds. Acreditamos que existimos para
ter um impacto positivo navida de to-
dos que sdo servidos por nds.“P” sig-
nifica “Propodsito”. O fio condutor em
tudo que fazemos é anossamissdode
transformar vidas. O “A” significa “Ac-
¢d0”.Quando pensamos em acc¢ao, fa-
lamos em intervir intencionalmente
na promocao de iniciativas que tor-
nam o presente arealidade necessa-
ria paraaconcretizacao do futuro de-
sejado. A expressdo “20/20” fazrefe-
réncia ao que se denomina como
acuidade visual. Trabalhamos para
que o nosso trabalho se aproxime
tanto quanto possivel da clareza, pre-
cisdo, erigornecessarios parade fac-
to fazermos a diferenca.
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Agostinho Neto e a poesiaangolana

JOAONGOLA
TRINDADE

um contexto marcado pelo

"enxerto da cultura ociden-

tal" e pela subalternizacdo da
cultura angolana, os estudantes afri-
canos oriundos das coldnias portu-
guesas organizavam em Agosto de
1959, nametrépole portuguesa, um
conjunto de actividades culturais
que incluia, além dos saraus musi-
cais, recitais, palestras e seminarios,
um Coldéquio sobre Poesia Angolana.

Contrariamente a Mario Antonio
que em Luanda se debrucara ante-
riormente (1958) sobre a "poesiade
técnica e estilisticas europeias” ,
Agostinho Neto dissertou nestaoca-
sido sobre a "poesiatradicional” defi-
nida como a expressao dos sentimen-
tos dos povos angolanos.

Apesardaproximidade que pudes-
seviraexistir entre a poesiaangolana
e a poesia europeia, aquela diferia
desta por ser a expressao da cultura
angolana e pelo seu caracter utilitario
(persegue "fins sociais").

A poesiaangolana, sustenta Agos-
tinho Neto, esta "ligada intimamen-
te aos fen6menos da vida [...]", a
danca, a musica, a morte e a vida,
"aos cataclismos e as alegrias da
existéncia"; elaserve para: (i) "can-
tar o nascimento de um filho ou a
morte de um ser querido”, (ii) ridi-
cularizar e (iii) enaltecer; é a ex-
pressdo do amor e do 6dio.

Expressdo da alma de um povo e
registo de factos (NETO 2011), apoe-
siaangolana subsiste sobaformade
provérbios, advinhas, letras de musi-
ca, fabulas, etc., e encontra expressao
nas linguas africanas, "o que lhes em-
prestaumritmo e caracteristica for-
mais com diferencas evidentes da
poesia portuguesa” (sic).

Entretanto, o desconhecimento das
linguas africanas condicionava a re-
colhadostextos poéticosno seiodos
povos angolanos que os tinham cria-
do. Eis arazdo pela qual os "poemas
representativos da literatura tradi-
cional" ndo constavam na colectanea
de poesiaeditada e publicada pela Ca-
sados Estudantes do Império.

Ora,anegacdo daexisténciadapoe-
siaangolana enquadrava-se napoliti-
ca colonial assente na rejeicdo das
criacdes artisticas e naproibicdo das
manifestacdes culturais dos povos

angolanos forcados aadoptar a cultu- i
ra dos colonizadores. Uma vez que a
realidade social era marcada pela
opressdo colonial eaimposi¢do do si-
léncio aos colonizados, o poeta ango-
lano assumia-se como porta-voz do
seupovo (TRINDADE 2018:18-20).

De acordo com Agostinho Neto, "o
poetaangolano quase sempre toma
uma posicdo perante arealidade so-
cial. Vemo-lorevoltado, ansioso, re-
jubilando para contribuir para a
construcdo de umavida harmonio-
saentre os homens".

Se, de um lado, existe a civilizagdo
europeiada qual fazem parte as cultu-
ras francesa, italiana, portuguesa,
etc., que, ndo obstante as suas parti-
cularidades, possuem elementos
comuns, do outro lado, existe a ci-
vilizacdo negro-africana
da qual fazem parte
as culturasdos povos
africanos, dentre os
quais os angolanos,
que, apesar das suas es-
pecificidades, possuem
afinidades.

0 estudo das culturas dos
povos africanos seria uma forma
de valorizar as suas criacdes ar-
tisticas, dentre elas a poesia,
que, no caso angolano continua-
va "estacionada naalma dos po-
vo",pelo que asuarecolha consti-
tuia a tarefa dos intelectuais ango-
lanos.

Pois, conforme assinala o poeta
angolano, ninguém melhor que eles
paratraduzir as tradi¢oes culturais
dos povos angolanos. A utilizacao
dos "meios técnicos" criados pela e
na Europa possibilitaria o alcance
do objectivo perseguido pelos
intelectuais angolanos,

a saber: a salva-
guarda da cul-
tura angola-

na.

Antonio Agostinho Neto

Portanto, Agostinho Neto reafir-
mava o propdsito do movimento cul-
tural Vamos Descobrir Angola, con-
substanciado no estudo e na valori-
zacdo das culturas dos povos ango-
lanos nas quais assenta a criagao li-
teraria. No seu pensamento sobre a
poesiaangolanasubjazaideiado es-
tudo da cultura e daliteratura ango-
lanas na perspectiva endégena.

Importareferir que o Coléquio so-
bre a Poesia Angolana fora organiza-
do no ambito da "reafricanizacdo
dos espiritos" pelo Centro de Estu-
dos Africanos afecto a Casa dos Estu-
dantes do Império, que tinha o pro-
poésito de consciencializar os seus
membros sobre aimportancia do es-
tudo das culturas africanas e o res-
gate daidentidade africana.

Escultura africana
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A cultura da solidariedade na poesia agolana
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easuaimplicancianaluta pelaindependéncia

HAMILTON

ANTONIO
.

Os textos seleccionados sao os que, ao
nosso entender, se encaixam nos objecti-
vos preconizados para presente comuni-
cacao. Por existir uma fronteira entre a
idealizacao e a materializagao, o que tor-
na qualquer comunicagao propensa de
equivocos, faremos um exercicio racional
no decorrer da exposi¢ao do nosso con-
teudo. Assim sendo, nao ha e nem havera
pretensoes de se arquitectar uma selec-
cao preferencial e sim os que se enqua-
dram no nosso raciocinio analitico, en-
saistico ou critico.

mbora entendamos ser funda-

mental mencionarmos alguns

dos precursores da poesia ango-
lana, tais como: José da Silva Maia Fer-
reira, Cordeiro da Mata, ]. Candido Fur-
tado, Eduardo Neves, Lourenco de Car-
mo Ferreira. Mas em momentos algum
faremosumaincursao historiografica,
ndo por demérito, sobre as diferentes
etapasdapoesiaangolananem sobrea
luta pela independéncia nacional. O
conceito de culturana presente abor-
dagem abandonaaesteiralexicografi-
cae circunscreve-se no ambito de ha-
bitos e costumes de um determinado
grupo de individuos cuja matriz é a
producido poética contra um sistema
de alienacdo e desestruturacao total.
Subscrevemos as palavras de Eugénio
Ferreira quando disseraquealiteratu-

ra[poesia] é aexpressao deuma cultu-
ra. Entendemos que esta expressao
“cultura” esta intrinsecamente ligada
como meio de combate a forma e ao
modelo de vida material e espiritual
impostos ou criados pela minoria de
uma época com intuito de explorar,
alienar e extorquir os valores mais no-
bre de uma causa, cuja finalidade é a
independéncianasuatotalidade. Ser-
vimo-nos do poema “Poema Décimo
Terceiro de Um Canto de Acusacao” de
CostaAndrade <<(...) Asbarragensde
Angolaso serdo fartura quando Angola
for independente/ Agora sao fome/
gente corridados seus quimbos/e des-
pojadas de quanto tinha// O acticarde
Angolasé seramel quando Angolafor
independente/ Agora é amargo/ chi-
cote e prisdo/ tonga da
morte//>>(Sd:236). O consciente do
sujeito social, em Costa Andrade, ma-
nifesta por intermédio do subcons-
ciente do sujeito poético as condicdes
dramaticas de um pais dependente.
Porém, denota-se naproducio poética
do pré-independéncia varias vozes
com expressoes peculiares cujabase é
aculturadasolidariedade e suaimpli-
canciaobjectivanalutapelaindepen-
déncia como finalidade. Dai que os di-
ferentes sujeitos poéticos aferem o
mesmo contexto de forma singularao
nivel datransposi¢do de sujeito, o que
subjaz nas suas produgdes poéticas
marcadas maioritariamente pelo dis-
femismo. Por exemplo, no poema de
Tomas Jorge “Romance do Muceque”
<<(...) Eusei: Venderam-te o corpo ain-
daerasmenina/ Exploravam-te a gra-
caaindaerasmenina// Eras umame-
nina/ Meninasem escola/ Sem pai/ E
maezinha lavando e tossindo/ Mor-
rendo a branquear a roupa dos ou-
tros//>>(Sd:183). Estrofes marcadas
pelasdistanasias, se entendermos que
a literatura, neste caso a poesia, é es-

sencialmente uma manifestagdoideo-
l6gica contra um modo de vida que se
julgaregressivo e desumano. Servimo-
nos das palavras de Freud, para maior
consisténcia e sustentabilidade da
nossa proposicao, quando retorquiu
“De que vale umalargavida se é tdo mi-
seravel,tdo pobre emalegriaericaem
sofrimentos que sé se pode saudar
comamorte?”.

Semapretensdo de nos posicionar-
mos, entendemos que tal retérica de-
ve,ndo como imperativo, ser estendi-
da aos escritores que esbanjam uma
literatura meramente mercantil. Reto-
memos ao sujeito poético no poema
“Terceiro Poema do Prisioneiro” num
discurso descritivo << Retirados/ Dei-
xamos a casa/ Amulher e os filhos/ fo-
mos separados// Escondidos da Cida-
de/ Pensamos nos amigos/Falamos
com os dedos/ Dedilhando a gra-
de//>>(Sd:189). 0 disfemismo marca
substancialmente uma grande parte
daproducao poéticapor causado grau
de comprometimento dos sujeitos
poéticos do pré- independéncia. Ha
uma ruptura categérica no coédigo de
leitura das abstracg¢desilusorias para
oreal social concreto. Tal ruptura fez
com que os sujeitos poéticos refutas-
sem a displasia social que imperava
coercivamente na época. Dai que, no
poema “Exortacao”, nosalerta Mauri-
cio Gomes <<(...) Deixemos os moldes
arcaicos/ ponhamosdelado corajosa-
mente suaves endeixas/ brandas
queixas e cantemos anossaterrae to-
daasuabeleza//>>(Sd:113). Norefe-
rido poema, o sujeito poético exorta
aindaaos companheirosde que é pre-
cisoescreverapoesiade Angola. Uma
producdo que reportasse artistica-
mente o drama do contexto, que ope-
rasse umarevolucaonos modus ope-
randi dos diferentes sujeitos. Tal pos-
tulado, em nosso entender, nao suben-

tende de modo algum que tanto a for-
ma como o sentido das produgdes te-
nham de ser lineares, de caracter so-
ciolégicos ou histéricos. Mas arbitra-
rias e de cunho artistico que presti-
giem a expressao dos oprimidos e as
condig¢desindigentes, sé para citar.

Observamos através das varias lei-
turas analiticas e comparativas, entre
o modo de producido poética e modo
devidaimposto pelo colonizador, que
adesenvolturada cultura dasolidarie-
dade na poesia angolana ndo se cir-
cunscreveu no fito daemocgdo e simno
dever humano; o de ndo se calar dian-
te das injusticas mesmo que o levantar
das nossas vozes custe as nossas vi-
das. Sobretudo do patriotismo racio-
nal dos sujeitos sociais - poéticos. E
possiveller,em Antoénio Jacinto, a coa-
bitacdo metaférica marcada pelas for-
mas verbais “quer”, “sabe” e a transpo-
sicdo racica, no poema “Poema Da
Alienagdo” <<(...) Mas o meu poema
nao é fatalista / o meu poema é um
poema quejaquer [independéncia]/e
jasabe [solidarizar-se]/ O meu poema
sou eu-branco/ montado em mim-
preto a cavalgar pela
vida//>>(Sd:158). O sujeito poético,
em Anténio Jacinto, deu-nos um dos
exemplos mais significativos da cultu-
radasolidariedade na poesiaangola-
na na perspectiva antropoloégica. Re-
tomemos a questao racial e nao seja-
mos utépicos porque sempre houve
uma dialéctica entre o branco e o ne-
gro. Nem perderemos energias em
analisarmos o grau de superioridade
oudeinferioridade. Mormente tirar-
mosilagdes positivas fruto da capaci-
dade que os sujeitos poéticos, em Alda
Lara e Antonio Jacinto, apresentam
em forma de linguagem metaférica a
transposicdo multirracial.

Desta feita, parailustraraproposi-
¢do exposta, servimo-nos do poema
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“Rumo” de Alda Lara << (...) o mesmo
sol ardente nos queimou/ a mesma
lua triste nos acariciou/ e se tu és ne-
gro e eu sou branca/a mesma Terra
nos gerou!// Vamos companheiros! E
tempo!>>(Sd:196). Portanto, A cultu-
radasolidariedade na poesiaangola-
narefere-se a capacidade de transpo-
sicdo do sujeito poético aquando dos
multiplos problemas do sujeito social
e decorre daconsciencializagdo bidi-
mensional: imaginaria e producdo
poética que culmina comalutaarma-
da. Todo sujeito poético por ser um su-
jeito social perfazuma dupla transpo-
sicdo. Todavia, nem todo sujeito social
podera ser um sujeito poético. A sua
implicancianalutapelaindependén-
ciade Angola da-se por meio de uma
série textos pré-concebidos desprovi-
dos de contetidos simplistas e de ex-
cessos de zelos metafdricos. Porém,
com uma carga pluralista e maiorita-
riamente marxista como nos atesta
Alexandre Daskalos, no poema “Da
Boca Da Noite Surgiram Mendigos”
<<Da boca noite surgiram mendi-
gos/vinham com a ganga dos opera-
rios/ oterno dos escriturarios/ o ves-
tido das dactilégrafas/ e os sapatos
duma misérialimpa//(...)/ Avidade
olhos vagos/ de paisagem despida/
Vidasem aroma e sem frutos/ supor-
tando-seapenas//(..)Dabocadanoi-
te surgiram mendigos/ vomitados por
uma célera feroz/ vulciao dachamade
outros dias dos que ndo querem esmo-
la//(...)>>(Sd:213). Ha dois processos
que compreendemos que ndo podem
ser marginalizados na cultura dasoli-

dariedade na poesiaangolana. Primei-
ro, a dialéctica que se refere a crenca
daliberdade genérica. Uma crengara-
cional, de postura que preze e valorize
o0 bem comum, fora dos meandros da
presuncdo e daignorancia.

Por exemplo, em Agostinho Neto,
numa alusdo metaférica “Ninguém
impedira a chuva”. Neste quesito, a
dialéctica prioriza implicitamente
uma producdo de esperanca, de certe-
za e deliberdade. Num recurso prag-
matico, Costa Andrade no poema
“Poema Décimo Terceiro De Um Canto
De Acusagdo” <<(...)/Ohomem de An-
golavem chegando independente/do
horizonte/ das florestas e monta-
nhas/ da guerrilha//>>(Sd:237).
Quandonosreferimos ao pragmatico
ndo é alinguagem em si, mas a forma

como a linguagem é elaborada sem
muita preocupacao estilistica. Segun-
do, a epistemolégica que se consubs-
tancianatomadade consciéncia des-
provida de cinismo, uma producio
voltadaao humanismo, ao espirito da
solidariedade imparcial.

Por exemplo no poema “Noites de
Carcere” de Agostinho Neto, o sujeito
poéticorecorre-se a metaforaretdrica
no sentido de aludir aos sujeitos so-
ciais de que ndo havera independén-
ciaenquanto houver injusticas, <<Oh!
Quem dormira quando ao lado ha os
gritos de louco/ que pulam dajanela
para lhe apunhalar a carne/sobre o
cansaco de insdnias angustias e ex-
pectativa?//>>(Sd:118).

Os diferentes sujeitos poéticos do
préindependénciaapercebem-se de

que abandonar os destinos da patria
é caminhar ao acaso e que agir impli-
canecessariamente opor-se aos pro-
blemasimpostos pelo contexto. En-
tendemos que para Rousseau, a sus-
tentacdo das assimetrias no plano
social tem como base a propriedade,
delas surgem as leis, as relacdes de
exploracdes. Anténio Jacinto, em
“Monangamba”, questiona o modo
de relacdo entre o colonizador e o
colonizado <<(...) Quem se levanta
cedo?/ quem vai a tonga?/ Quem
traz pela estrada longa a tipdia ou
cacho de dendém?/ Quem capina e
em paga recebe desdém?//>>(
Sd:153).

Porestarazdo, Anténio Cardoso, no
poema “E Inttil Chorar”, lembra-nos
<<E inttil mesmo chorar/se chorar-
mos aceitamos/ é preciso ndo acei-
tar//(..)>>(Sd:125).Em formadere-
sumo, a cultura da solidariedade na
poesia angolana assenta-se em trés
perspectivas. A primeira, a solidarie-
dade patridticatemaver com os poe-
mas que exaltam e estimulam a luta
pelaindependéncianacional; a segun-
da, a solidariedade nativista sdo os
poemas que valorizam o homem nati-
vo, 0 que ndo significa que sejam escri-
tos por sujeitos poéticos nativos; a ter-
ceira,asolidariedadelirica estende-se
a expressdo mais intima do sujeito
poético. Nao se trata de um lirismo
vulgar e ilusério, mas de um lirismo
marxista. Contudo, hdumainter-rela-
cdo entre astrés perspectivas referen-
ciadas. Como sempre, ndo termina-
mos, ficamos por aqui.

a qualidade de escritor mais-

velho, quejaescreveu algunsli-

vros e muitas centenas de arti-
gosemjornais, seja-me permitido es-
colher de momento um tema que ulti-
mamente tem sido suscitado em jor-
nais de Luanda: a preocupacao de al-
gunsjovens literatos angolanos em de-
finir, para se definirem eles mesmos
como escritores, o que é, em literatura,
o canone angolano.

Nao éprecisoserexpertem estudos
literarios parasaber que, nesta matéria,
apalavra canone significa, grosso mo-
do, padrao.E que,numvulgar diciona-
rio, tratando-se de literatura, significa o
conjunto de autores e de obras que em
determinado periodo histérico e em
determinada comunidade cultural fo-
ram valorizados como modelares.

Escolhiparatitulo deste artigoa co-
nhecida e muitas vezes citada frase de

O estilo é o proprio homem

Buffon (George-Louis Leclerc), que ele
empregou no seu discurso de recep-
c¢do na Academia Francesa, a 25 de
Agosto de 1753. Foi uma afirmacao
muito controversano seio da criticali-
teraria da época, mas pouparei a pa-
ciéncia do meu eventual leitor aduzin-
do, para simplificar,uma passagemde
um interessante ensaio do reputado
investigador Artur Mordo, que neste
casojulgo aplicavel:

“Abelezado estilo concerne, pois, ao
travamento interno das ideias e a sua
poténcia de verdade em torno de um
tema nuclear; diz respeito ao movi-
mento e a coeréncia dasrazdes,aper-
tinéncia e ensambladura (!) 16gicas da
argumentacao e da descrigao do objec-
to, a arquitectura de um plano que se
vaitransformando em obra, e ndo tan-
toao caracter literario.”

Até que ponto a convergéncia destes
requisitos, alegadamente produtores
de “beleza” levaao estabelecimento de
um padrdo normativo, tanto serve ao
discurso académico de um professor
universitario como ao discurso litera-
rio de um escritor de romances ou
mesmo ao discurso ‘temperado”de um
cronistadejornais. Donde: canone, co-
mo modus faciendi, s6 mesmo o de
norma eclesiastica...

Quantoamodelos, ha tantos quanto

certa comunicar a mensa-
gemousentido desejados
-como o pintorusao de-
senho e a cor para
transmitir a sua pro-
priavisaono objectoex-
posto. Assim procederam
os escritores Mario de An-
drade e Guimaraes Rosa no
Brasil, Luandino Vieira e
WanhengaXituem Angola,
ouMiaCoutoemMocam-
bique, como muitos 4
outros autores
notaveis, em
varias épo-
cas,quenao
adopta-

ram (0}
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mesmo modelo paratodaselas, até pa-
raatender as particularidadeslexicais
e morfo-sintaticas. Falando de criado-
res, envolvemos na mesma qualidade
osseguidores de modelos e excluimos
os imitadores, a quem seduz, menos
que aobrafeita, o éxito porelaalcanga-
vel, porque fiados numa erradaleitura
deum pensamento inequivoco como o
de Eduardo Lourenco sobre ainfluén-
ciadaliteraturanarelacio dohomem
consigo mesmo, “criando-lhe umaima-
gem sem a qual se pode dizer que nao
tinham imagem.” Naverdade, o que es-
tes (farsantes) almejam nao é comun-
gar de um “canone”, mas aproveitar a
“cotacdo” de um produto vendavel no
mercado aberto dolivro e doleitorin-
diferenciado, que tanto acolhem um
Nobel como José Saramago como um

desconfortado Nao-Nobel como Ant6-
nio Lobo Antunes. Sosseguem os jo-
vens candidatos a celebridade. Para
que o estilo ndo seja uma mascara do
verdadeiro homem, siga-se areflexao
do famoso e ja referido Mario de An-
drade em Ovalioso tempo dos madu-
ros: “S6 ha que caminhar perto das
coisas e pessoas de verdade. O essen-
cialfazavidavalerapena. E paramim,
basta o essencial.”

Nao é dissonante desta reflexdo
aquelaque]José Saramago, falando da
suaobrade escritor poligrafico, mani-
festanuma entrevista concedida aum
jornalem 1998 e que éreproduzidano
Ultimo Caderno de Lanzarote:

..‘Nao escrevo livros para contar
histoérias. No fundo, provavelmente eu
nao seja um romancista. Sou um en-

saista, alguém que escreve ensaios
com personagens. Creio que é assim:
cadaromance meu é o lugar deumare-
flexdo sobre determinado aspecto da
vida que me preocupa. Invento hist4-
rias para exprimir preocupagoes,

E se paraidentificar, social, poéti-
ca ou esteticamente, os escritores
com uma determinada época hist6-
rica, se fala, ainda hoje, de “escolas”
como naturalismo, romantismo,
existencialismo, realismo ou neo-
realismo, a nenhum estudioso das
varidveis imaginisticas ocorrera fa-
lar em canones... Alguém dira qual
ou quantos foram os modelos adop-
tados pelo “nao-contador de hist4-
rias” exemplares José Saramago -
distinguido com o mais alto galar-
dao daliteratura mundial?
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Para concluir, sujeitando-me auma
amena controvérsia, eu diriaa um can-
didato a escritor que se lhe apresen-
tam, antes da celebridade, algumas
questdes a considerar: quealiteratura
éumamanifestacdo dalinguae que es-
ta,como meio de expressao do pensa-
mento, é sensivel as variacdes do tem-
po edo espago envolventes; que sendo
0 homem um produto da sociedade
(diz Ortegay Gassett: “eu sou eu mais
aminha circunstancia”) e o escritorum
homem publico, em boa consciéncia
ele ndo devera fugir a trés perguntas
sartrianas; O que é escrever? Porqué
escrever? Para quem escrever?

Uma coisa é certa: reprodutor oure-
produzido pelasociedade em que sein-
sere, pelo modelo literario adoptado
parase exprimir ele sera julgado.

Cultura-jornal Angolano de Ar-

teseLetrasé,delonge, o canalde

informacaoregular, fisico, onde
mais atracam os diversos universos ar-
tisticos e culturais de Angola,bem como
de varias partes do mundo. Retine, nas
suas edi¢des quinzenais, informacdes
culturais, poesias, crénicas, contos, re-
sumos sobre livros,eventos culturais e
outras matérias que compdem os supra-
citadosuniversos. Nos dltimos tempos,
no seio da juventude cultora, tem sido
quase uma obrigacdo acompanha-lo,
pois,além de ser uma das principais fon-
tes de leitura das actividades culturais
quevém sendo desenvolvidas pelo pais
afora, é um dos grandes veiculos de
apresentacdo e propagacdo das produ-
¢Oesartisticasdosjovens.

0 més de Novembro, como se verifi-
cou, foi recheado de apresentacées de
obrasliterarias, sendo que cercade meia
duziadelasvieramaluz parasaciar o pu-
blicoleitor. Duas destas obras, Ritmos da
Luta, 0 Semba como ferramenta de liber-
tacdo, de Fernando Carlos, e Mahamba,
de OliverQuiteculo,avencedorado pré-
mio literario Anténio Jacinto 2018, uma
dramatica e uma de contos, respectiva-
mente, ganharam lugares de destaque
nacapadoreferidojornal, mais especifi-
camentedasedicoes 174e175.

A matéria sobre aobrade Fernando
Carlos, naedicdo 174, trouxe umresu-
mo sobre amesma e algumas observa-
¢Oes sobre o prefacio, elaborado pelo
cantor KizuaGourgel, num ponto curio-
samente denominado Mitografia do-
Prefacio. As referidas observacoes es-
pelham que “o prefacio de Kizua s6 veio
destoar o conteido da pe¢a”. Amatéria
acabaafirmando em letras, aquilo que

A “mitografria do prefacio”
e o texto sobre “Mahamba”

jahaviasido cogitando por alguns ciclos
deleitores e literatos aquando das ob-
servacdes sobreaobra.Ora, se namaté-
riado Cultura, ficabem claro que “olei-
torbuscanumlivro,em primeiramao, o
discursodoseuautor,ndoodoautordo
prefacio”, subentende-se que o prefacio
deve andar em concordancia com o
conteddo daobraenioandar em senti-
do contrario ou, pior, numa faixa inexis-
tente paraolivro,de modos que nao se
incorra na possibilidade de se cogitar
que tal prefaciador elaborou o texto
semterlido, sequer;, olivro.

Pela sua esséncia, prefacio é a nota
introdutodria de uma obra, isto é, um
convite aleitura para que oleitor tenha
umaideia, ou crie expectativas sobre a
leitura que se seguira.E uma espécie de
vitrina dolivro, que pode provocar ou
aumentar o interesse pelaleitura. Sen-
do assim, e voltando as observacoes
sobre a obra de Fernando Carlos, po-
de-semesmo afirmar que KizuaGour-
gel peca precisamente por nao falar so-
bre a obraem momento algum do seu
prefacio, por desconhecer, quica, aes-
sénciade um prefacio. Eainda que ndo
tenhasido o caso,amaior responsabi-
lidade, sobre a referida incoeréncia,
cabe mesmo a editora, pois é quemde-
ve fazer o trabalho de filtrar os compo-
nentes da obra, reconhecendo o que
deve ounao estar no produto final.

Tal como um prefacio, uma matéria
que tende aapresentar umresumo so-
bre um livro, deve passar a ideia mais
préoximadaquilo que olivro realmente
traz, para tal, quem tiver que a elabo-
rar, deverd, em primeira instancia, fa-
zer uma leitura minuciosa sobre o
mesmo, para que, como acima referi-
do,ande no mesmo sentido do conteu-
do do livro, nem na contramao, nem
numa faixainexistente. Ora, a matéria
sobreaobravencedorado Anténio Ja-
cinto 2018, que coube aedicdo175do
referidojornal, o seu contetido oferece
um enorme contraste com tudo o que
se conhece da exigénciadojornal, pois

permitiu que tal texto fosse publicado
como esta. Ao contrario do sucedido
na edicdo anterior, um texto bem ela-
borado, um resumo atraente sobre a
obra e, de bonus, a chamada de aten-
¢do sobre o prefacio, o texto sobre o
Mahamba pouco ou nada fala sobre a
obra, sendo que se nota claramente
que muito do contetido foiretirado em
ipsislitterisdo que ja haviasido produ-
zido nalguma outra plataformainfor-
mativa. Por outro lado, é notabilissimo
ofactode que quem produziu tal texto
nao leu a obra com o devido rigor, ou
ndotenhalido sequer, pois afirma, er-
roneamente, que, primeiro, o livro tem
dez contos, quando tem apenasnovee,
segundo, o trecho que traz na contra-
capa faz parte do prefacio, quando se
trata apenas de um texto isolado que
nem sequer faz parte do contetido do
livro, algo que se vé antecedido de uma
outra incoeréncia gravissima:a troca
donomedo prefaciador.

Pelo crédito que tem o Cultura - Jor-
nal Angolano de Artes e Letras éimpe-
rioso que se evite,ao maximo, descala-
bros como os vistosna edi¢do 175 so-
bre aobraMahamba, por sinala vence-
dorado prémio literario Anténio Jacin-
to, edicdo 2018, pois, vale referiruma
vez mais, este jornal tem sido umadas
principais fontes de informacgao cultu-
ral paraumbom quinhao dasociedade
jovem, cultores e ndo so, e ao passar
uma informacao distorcida, ao invés
de cumprir o papel que tdo bem vem
cumprindo,aolongo dosanos, que éde
informar e, pode-se mesmo dizer, ins-
truir, podera estar a fazer precisamen-
te o oposto ou, como acimareferido, a
andar numa faixa inexistente, que,nes-
te caso,ndoserd paraobemdaarte,da
cultura e, tampouco, para o reconheci-
mento dos seus activistas.

Luanda, 10 de Dezembrode 2018
(Editor darevista Palavra&Arte)
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“Making a living in the dry season”,
filme de Inés Pontefeito no Namibe

aking a Living in the Dry

Season (Fazer pela vida no

Cacimbo), da antropo6loga
Inés Ponte, e exibido no passado més
de Novembro no Centro Cultural
Brasil-Angola, é um filme de investi-
gacdo baseado numa longa perma-
néncia da autora uma aldeia agro-
pastoril das terras altas na provincia
do Namibe, em Angola. O filme é um
retrato intimo do dia-a-dia de uma
familia que examina, através da pra-
tica da criacdo de bonecas, uma du-
planocao de trabalho, isto é, o traba-
lho na elaboracao e o trabalho para
ganhar avida.

“Foium alivio quando Madukilaxi
comecouacriarabonecaque eulhe
pedi algum tempo atras, porque eu
poderia filmar todo o processo. Ten-
do vivido numa fazenda nas monta-
nhas de Angola por cerca de seis me-
ses, eu esperei cercade um més para
a minha anfitria criar uma boneca
para o meu projecto de pesquisa”, ex-
plica a antropologa. Finalmente,
quando ela comegou a criar, ela

foiexplicita sobre o motivo de seu
atraso: “Ondjila nondjala, no djitun-
ga ovana valnes!”. Tendo aprendido
Olunyaneka desde a sua chegada, fi-
nalmente Ponte entendeu o comen-
tario: “afome da [estacdo seca] esta
chegando e eu estou fazendo uma
boneca paraInés!” O comentario de
Madukilaxi também abriu o desafio
de fazer um filme etnografico sobre
estaobrado artesanato local.

Making a Living é baseado nesse
pedido paraa Madukilaxi para fazer
uma boneca. Porisso, o filme exami-
na uma dupla noc¢do de trabalho,
consistindo no trabalho de elabo-
racdo do brinquedo e no traba-
lho de ganhar a vida. Neste
intimo retrato do dia-a-dia
de uma familia, Lipuleni,
a filha pequena de Ma-
dukilaxi, também
acompanha o trabalho
e no final as trés mu-

lheres celebram os
seus esforcos com
uma festa.

De cariz etnografi-
co, estanarrativade 35
minutos mostra a vida
duranumaaldeialocali-
zada numa regido semi-
arida que tem uma curta es-
tacdo chuvosa com chuvas ir-
regulares e uma longa estacdo
secacom escassezre-
gular de suprimento
de alimentos, eincor-
pora o conhecimento
sobre o método de fazer bonecas e
sobre o filme como pesquisa.

O filme analisa okutunga (artesana-
to) com ovilinga (trabalho) de maneira
reflexiva. A filmagem foi e inspirada
nasabordagensde Ruy Duarte de Car-
valho segundo o qual que o cerne do
filme etnografico consiste numarefle-
x3d0 sobre a produc¢do dando voz cor-
péreaaos participantes filmados, co-
mo forma de dar voz aos que ndo tém
VOZ.

Making a Living in the Dry Season
foi produzido em 2016 e recebeu
mencdo honrosano festival “Frames -
Portuguese Film Festival” na Suécia.

Aautora

Inés Ponte nasceu em 1979, em
Portugal, e estudou Antropologia Vi-
sual no Reino Unido, com formacao
em Documentario e Antropologia So-
cial apartirde casa. Desde 2006, tra-
balha como editora, operadora de ca-
mara, produtora, pesquisadora e as-
sistente de redac¢do de projectos do-
cumentais e de pesquisa na India,
Brasil, Portugal, Angola e Reino Uni-
do. Actualmente ensina cursos tedri-
cos e praticos sobre cinema e vi-
sualidade, concebe e colabora
em projectos audiovisuais e
media com base em Portugal e
em Angola.

INES PONTE

Lipuleni amenina
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Miguel Hurst promove TELAFRICA,
sessoes de cinema africano em Luanda

iguel Hurst langou em Luan-

da, desde Novembro passado,

o projecto TELAFRICA ses-
sdesde cinema africano, que represen-
taparaoactorum desejo, uma paixao,
talvez mais uma obrigacao de fazerjus
a esta linguagem que no continente
africano tem uma expressao maior.

O cinema africano tem dado os seus
passosnomundo dasétimaarte. Des-
de 1967 que filmes do continente tém
estado presentes nas maiores mani-
festacdes do cinema mundial. Realiza-
dores da Argélia, da Africado Sul, de
Angola, do Burkina-Faso, da Guiné
Bissau, da Mauritania da Nigériaede
outros paises, tém levado a arte das
imagens em movimento africanas a
serem celebradas no mundo inteiro.

TELAFRICA é uma iniciativa que
tem vindo a mostrar essas imagens ao
publico angolano para que estes mo-
mentos da historia africana fagam par-
te damemoria cinéfila dos angolanos.

Depois de ter estado presente, nes-
tas duas ultimas décadas, em varios
festivais de cinema, principalmente
em festivais no continente africano,
Miguel Hurst, actor de cinema e ho-
mem ligado as artes cénicas e cinéfilo
inveterado, teve a oportunidade de
conhecer e privar com varios realiza-
dores do continente. Teve o privilégio
de ver obras e produgdes africanas e
testemunharaqualidade de variados
filmes africanos e de conversar sobre
o passado, o presente e o futuro da sé-
tima arte do continente africano. Este-
ve adirigir o Instituto Angolano de Ci-
nema e Audiovisual (IACAM) durante
6 (seis) anos, foi fundador do FI-
CLuanda (Festival Internacional de Ci-
nema de Luanda) em 2008 e ja inau-
gurou varias mostras de cinemana ci-
dade de Luanda.

Filmografia exibida
De 7de Novembroa 12 de Dezembro,

estiveram a passar no espago
aberto do CEFOJOR (Radio Es-
cola), os seguintes filmes:

HALF OF A YELLOW SUN
(2013), baseado no roamance
homénimo de Chimamanda
Ngozi, é um filme nigeriano de
Biyi Bandele, sobre a guerra ci-
vilno final dos anos 1960. O fil-
me cruza um momento determi-
nante na histéria moderna de
Africacom asvidas de cinco per-
sonagens inesqueciveis. A breve
vida do Biafra enquadra o cres-
cimento de Ugwu, um humilde
criado de treze anos a quem o
mundo se desvendara pelamao
doseusenhor, Odenigbo, que, na
intimidade da sua casa, planeia
uma revolugdo. Este jovem pro-
fessor universitdrio mantém
uma relacdo apaixonada com a
bela Olanna, cuja irma gémea,
Kainene, é alvo do amor desespe-
rado de Richard, umjovem inglés
abracos com suaidentidade en-

\
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quanto homem branco em Africa. To-
doselesvao ser forcados atomar deci-
soes definitivas sobre amor erespon-
sabilidade, passado e presente, nacdo
efamilia,lealdade e traicdo. Todos eles
vao assistirao desmoronar darealida-
detal comoaconheciamdevidoauma
guerra que tudo transformard irreme-
diavelmen-
te.DAYS

OF

L

GLORY (INDIGENES, de 2006), de Ra-
chid Bouchareb conta a historia de
Abdelkader, Saiid, Messaoud e Yassir,
soldados das colénias francesas que
estdo na Europa (Segunda Guerra
Mundial) para defender uma patria-
mae onde nunca haviam estado antes.
Apesar de toda a sua dedicacgédo, de-
vem lidar com o preconceito das tro-
pas francesas. Recebeu o Prémio de

interpretacdo masculina, o César

N de Melhor Roteiro Original, e foi

\ nomeado para Oscar de Me-
\  lhorFilme Estrangeiro
\\ NHA FALA- AMINHA VOZ
' (2002), comédia de Flora
I Gomes conta as peripécias
" deVita, uma jovem africana
que, antes de partir para a
Europa paraestudar, promete
amaie que jamais cantara, pois
uma maldi¢do que se abate sobre
asuafamilia determina que qual-

quer mulher que ouse cantar, morre-
ra amaldicoada. Em Paris, Vita liber-
ta-se finalmente e canta, deixando-se
convencer por Pierre a gravar um dis-
co, que se torna um sucesso de vendas
imediato. Recebeu o Prémio Lanterna
Magicano Festival de Cinema de Ve-
neza, e o Prémio da Cidade de Amiens
no Festival Internacional de Cinema.

NAIROBIHALF LIFE (2012), de Da-
vid Tosh Gitonga, do Quénia, tem co-
mo personagem principal umjovem,
de uma aldeia queniana, aspirante a
actor, cujo sonho é ser um actor de
sucesso na capital. Causando um
grande desgosto ao seuirmao e a sua
familia, ele persegue o seu sonho e
vai para a “cidade das oportunida-
des” Nairobi.

TIMBUKTU (2014) é um drama po-
litico.de Abderrahmane Sissako. Ape-
sar de o Estado Islamico controlar a ci-
dade de Timbuktu, Kidane e sua fami-
lia de pastores de gado ainda levam
uma vida tranquila morando nas du-
nas. Mas,em Julho de 2012, sua fami-
liatem arotinaalteradairremediavel-
mente quando um pescador cruza seu
caminho. Tudo comec¢a quando esse
pescador mataumadasvacase, ao ti-
rar satisfacao sobre o ocorrido, Kida-
ne acaba matando o homem. Essa si-
tuacdo o tornaalvo da facgdojihadista,
jaque, aosolhos dela, Kidane cometeu
um crime imperdoavel. César de Me-
lhor Filme, César de Melhor Realiza-
dor/Palmade Ouro, Oscar de Melhor
Filme Estrangeiro.

TSOTSI (2005) filme policial, de Ga-
vin Hood. Em Joanesburgo, depois de
roubarum carro, o delinquente Tostsi,
de 19 anos, descobre que ha um bebé
nobanco de tras. Entao eleresolvele-
var a crianga paraasua casana favela.
Oscar de Melhor Filme Estrangeiro.
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Morrey Fernando Gongalves,
criador de Zé da Fisga, o soldado
portugués que nao queria guerra

Guerra Colonial também foi noti-
Aciada humoristicamente. Atra-

vés do cartoon Zé da Fisga, publi-
cado no jornal O Miau e nas revistas A
Palavra e Noticia, publicacoes comsede
em Luanda, Fernando Gongalves deu a
conhecerosoldado que,apesar de estar
naguerra, eracontraela.

Faleceu a 9 de Dezembro de 2018
Fernando Gongalves (Nando) em Por-
tugal. Nos tempos mais recentes, era
musico e tocava violino para além de
outrosinstrumentos.

Fernando Gongalves nasceu a 2 de
Fevereiro de 1940 na Pévoade Varzim
no seio de uma familia numerosa. Foi
naEscola Primaria da Pévoa de Varzim
que Fernando Gongalves mostrou ter
vocagao paraasartes. Aos 12 anos, en-
trouno curso de Pintura da Escolade
Artes Decorativas Soares dos Reis, no
Porto”. Aos 15 anos, termina o curso de
Pintura e comecgaatrabalharno Porto
como desenhador publicitario.

Fez arecrutaem Mafrae concluiuo
curso de sargentos em Tavira. Passou
ainda por Lamego, onde completou o
curso de cacadores especiais, e por
Lisboa. Foi na capital, no Batalhdo de
Cacadores n.2 5, em Campolide, que
desenhou um boneco que mais tarde

foibaptizado “Zé daFisga” A22 de No-
vembro de 1962 partiu para Angola.

Aindamilitar, Fernando Gongalves
comecgouapublicarimagens doZéda
Fisga, assinadas com o pseud6nimo
Nando, nojornal humoristico O Miau e
narevista A Palavra, a preto e branco.
A cores, o0 Zé da Fisga surge pela pri-
meiraveznarevista Noticiaem 1965.
E Charulla de Azevedo, entdo direc-
tor-adjunto da Noticia, que convida
Fernando Gongalves a integrar a
equipa, como chefe do departamen-
to de desenho. comprava tudo que
euproduzia.

A caricaturaapresenta o soldado
portugués destacado em Angola, far-
dado com uniforme de campanha (ca-
muflado) e com uma fisga no bolso di-
reito. Trata-se deum soldado, recruta-
do a forga, sem qualquer ambicao de
seguir carreira militar, que gosta muito
de cervejaeaindamais de mulheresde
todas as ragas. “O Zé da Fisga era um
soldado que ndo queria guerra. Neste
cartoon contava-se uma guerra pacifi-
ca,onde o “inimigo” nunca aparecia. A
simplicidade do desenho tornava-o
perceptivel aletrados e analfabetos.

Os desenhos eram feitos “em cima
da hora. [am a censura pouco tempo

antes de entrarem na maquina.” Ape-
nas uma vez, garante o cartoonista, o
desenho foi censurado. Naimagem em
causa, o Zé trans-

porta nos

bra-

¢os
umamu-
lher de raca

branca.Regressam de uma “farra”, visi-
velmente alcoolizados. No desenho ha
umaplaca com afamosafrase de contes-
tacdoaguerradosamericanosno Viet-
name - “Makelove, notwar”.“Aredacc¢io
informou-me que os censores nao ti-

nham deixado passar odesenho.Como

jandohaviatempo parafa-
zer outro cartoon e a pagi-
natinha que serocupada,
modifiquei a mensagem
' para‘Makewarwithlove’
eassimjapassou.”’OZéda
Fisga conquistou fama
em Angola.

Fernando Gongalvesre-
gressa a Pévoa de Varzim
em 1975. Na metrépole, os
jornais O Primeiro deJaneiroe
Jornal de Noticiasinteressaram-se
peloZé daFisgamas oautor ndo aceita
as propostas. “Nao queria que o Zé fos-
se carimbado portendéncias politicas
de direita (O Primeiro de Janeiro) ou
de esquerda (Jornal de Noticias).0 Zé
daFisgandotinhanadaaver com poli-
tica. Anivel pessoal, eusempre fugi da
politicaeoZétambém, ele que eraum
anarca...”

Dezasseis concorrentes disputaram
nasemana passadaa252edi¢do do Fes-
tival Nacional de Musica Popular Ango-
lana (Variante), mas foi arepresentante
daLunda Sul, Benilde Cafunha de Fati-
ma Mitdo, que encantou as mais de trés
centenas de espectadores na Casa de

Benilde Cafunha de Fatima Mitdo

25% edicao do Variante
Tchianda garante prémio Variante a Lunda Sul

Viana. Ausentes estiveram o0s repre-
sentantes das provincias do Moxico e
do Cuando Cubango por dificuldades
de transporte, pelo que ndo puderam
estar representadas as 18 provincias,
como inicialmente previsto.
Comamusica Nguli Nhi Usona, tra-

balhada a base da tchianda, a intér-
prete conquistou o galarddo, numa
galade consagracdo que movimentou
ilustres espectadores, entre as quais a
secretaria de Estado da Cultura, Maria
da Piedade de Jesus, em representa-
cdo datitular da pasta, Carolina Cer-
queira,avice-governadorade Luanda,
Ana Paula Correia Victor, e o Presiden-
te da CAmara Municipal de Santa Cruz,
de Cabo Verde, Carlos Alberto Silva.

O Variante, que visa estimular a
criatividade dos artistas, promover e
preservaraidentidade culturalno do-
minio da musica e encorajar o senti-
mento de unidade nacional e de soli-
dariedade geracional, garante assim a
estreante Benilde Cafunha de Fatima
Mitdo um prémio de 500 mil Kwanzas.

Sem a participacao de concorrentes
de peso desde a 202 edicdo (2012),
que teve como vencedor o musico
KyakuKyadaff, em representacdo da
provincia de Luanda, a presente edi-
¢do voltou a contar somente com es-
treantes no mercado musical angola-
no, que aproveitaramaoportunidade
de semostrarao publico e tentar, des-

taforma, ganhar espaco num mercado
cadavez exigente e concorrido.

Entretanto, o representante do
Huambo, a dupla Fernando Chissim-
guiBongue e Abreu Moco Jorge ficou
em segundo lugar com a musica “Ofe-
kaYongolaYaposika, com um prémio
de 400 milkwanzas e um diploma. En-
quantoisso, aterceira posicao do con-
curso foi ocupada pela concorrente
Maria Tchateya Lindo, da provinciade
Benguela, com a can¢do “Wandakatu-
ca”. Obteve o prémio no valor de 300
mil Kwanzas.

O corpo de jurado presidido pelo
professor de musica Gaspar Agosti-
nho Neto, paraalém da cantora Clara
Monteiro, encontrou algumas dificul-
dades paraescolher o vencedor,jaque
adisputa foi bastante renhida.

O evento,enquadrado também nos
festejos dos 53 anos de existéncia do
municipio de Viana, foi abrilhantado
pelaBanda Movimento e contou ainda
coma participacdo do Ballet Nacional
e o musico Konde, que apresentou
quatro temas, dos quais “Vem Baby”,
muito aplaudido pelos espectadores.
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“TPA e outras historias” de Nguxi dos Santos

ma obrasobreumempreendi-

mento do sector da Comunica-

¢do Social, como a Televisao
Publica de Angola, pode ser estrutura-
dasegundo diversos angulos ou pris-
mas de abordagem: historico, politico,
social, cultural, editorial ou tecnolégi-
co,bem como o perfil e as percepgoes
que os utentes tém deste servico pu-
blico. Nguxi dos Santos, homem que
conhece os cantos dacasa, escolheu o
angulo préprio do seu trabalho dejor-
nalista, produtor realizador televisi-
vo: 0 angulo mediatico-opinativo, com
asuacargade emocdo intimista. Por-
tanto, estamos perante um enquadra-
mento histérico-figurativo num plano
diferente daquele a que o Nguxi estava
habituado a tratar as coisas da nossa
terra: o plano da objectiva. Mas, mes-
mo no planodojornalismo impresso,
h4 umatransferéncia do habito de fil-
mar e fotografar, para este livro cujas
imagens falam mais que as palavras,
noreal sentido do termo.

Uma outra abordagem da TPA, po-
deria, por exemplo, optar pelo angulo
daimagética, dologotipo. Paraser sin-
cero,quando olho para o mais recente
logo da TPA, vem-me a mente a mostra
de umatampade garrafade bebida.O
novo logétipo dd aimpressao de uma
réplicadatampa das garrafas da Coca-
Cola. O melhor logé6tipo que a TPA ja
teve foi, na verdade, o simboloicono-
grafico davisdo humana. Aquele, sim,
ilustrado com diversas cores, deslum-
brava mais do que o inicial, que eram
s6 as letras da sigla TPA, nascida da
RPA. Todas estas transformacdes do
simbolo da TPA dariam matéria para
um estudo sequencial sobre a historia
daestacdono contexto da histériado
pais,acomecar pelonome de um mé-
dium que nasceu antes da indepen-
déncia, tendo vindo a ser pensado e
tentado sem sucessodesde 1962 e cu-
ja sigla inicial entrou para a sigla da
Republica Popular de Angola (RPA).

Ejaque estamos comamao namas-
sa, vamos mistura-la com um pouco
de cal para consolidar melhor o muro
mental, dizendo que, neste século XXI,
ultrapassamos aerada Aldeia Global,
tdo caraaMarshall McLuhan, enosin-
terpenetramos numa promiscuidade
absoluta chamada Apartamento Glo-
bal.Se,numa aldeia, o cidadido tem um
espaco vegetal denso préoximo parair
tratar de assuntos maisintimos, num
apartamento, esse mesmo cidadao es-
taliteralmente exposto.

Nestarealidade virtual, a Televisao
substituiu o altar familiar do tempo
dosromanos e daldade Média. Hoje, a
familia retine-se, a noite, em torno
desse altar para mais uma novela.

O mundo de hoje estd assim fascina-
do, hipnotizado pelo ecrd, grande ou
do tamanho do android, que pratica-
mente se metamorfoseou no novo
deus e no sofisticado diabo da nossa
era. Este fascinio confere a TV uma du-
plamissdo sagrada e profana.

Masisto vem desde os tempos pré-

historicos, pois foram encontradas
nas cavernas imagens de animais com
oito patas, nas quais o ilustrador quis

laimagem. Foi pelo grito pré-histéri-
co. E sera este grito que prevalecera,
no fim da civilizacdo do petréleo, em

-
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imprimir oactoem movimento.Esta
paixdo pelailustracdo cinéticadarea-
lidade foi concebida e executada como
um ritual mitolégico, portanto, uma
coisasobrenatural e chegaaosnossos
dias tal como iniciou. Mas, a humani-
dade nao comegou a comunicar-se pe-

que osjornais e os aparelhos de televi-
sdo se esfumardo. Porisso, é que, em-
bora Nguxi dos Santos tenha formata-
do a TPA nas paginas deste livro, tive
de vir eu aqui falar-vos do mesmo li-
vro. Este é outra aspecto que sugere,
ja, o cenario apocaliptico que acabei

de anunciar: ahumanidade estd aler
cada vez menos. E os angolanos, com
destaque negativo para a juventude
estudantil, muito menos ainda.

Por essarazao os administradorese
outrostécnicosda TPA,da TV Zimboe
daZAP devem aficarfartos deveroJo-
sé Luis Mendonca entrar-lhes pela
portadentro dos gabinetes ou dos te-
lefones com a mesma proposta que
tem a ver com o aproveitamento da
funcao sagradada TV:a Educacao.

Vem mesmo a calhar esta oportuni-
dade em que celebramos com o Nguxi
dos Santos o império da TPA, para re-
forcar o didlogo com os média dudio-vi-
suais sobreaintrodugdo de um progra-
ma de 10 a 20 minutos sobre Lingua
Poruguesa. Quem ama a alma comum
de todos os angolanos, sofre com o es-
tado cadticoem que alinguaveicular se
encontranonosso pais. Basta ouvirna
televisdo um director nacional de um
6rgdo do Estado a dizer que “cada um
vive de acordo ao seusalario”, ou o mi-
nistério da Educacio, que devia preser-
varaalmadanacao, colocar um poster
naruacomoantnciode umseminario
de“12a 24 de Margo”, (com acento gra-
venapreposicao “a”), ouainda passar
porumaviae depararmo-nos comuma
tabuleta da Odebrechtassim: “Curvaa
100 metros”, com acento grave no “a”".
Eusugiro ao Governo que tire definiti-
vamente a crase da gramatica. Que se
escreva a preposicdo “a” sem acento
nenhum, por que apenas a colocamos
ondenuncadeve ser colocada eretira-
mos o acento onde, na verdade, a gra-
matica manda coloca-la. Quem se co-
nectaaos canais internacionais vai des-
cobrir programas e tempos de antena
de 24 horas especificamente devota-
dosao Ensino do Inglés e das Matema-
ticasou Ciéncias bioldgicas. Osnossos
estudantes, desde o ensino primario,
carecem deste papel sagrado danossa
televisao.

Toda esta conversa partiudainicia-
tiva de Nguxi dos Santos de publicar
TPA e Outras Historias. Histérias do
povo que todos os dias se cruzano jan-
godaTPA.Olivroenquadrousob esta
tematica 40 entrevistas, 40 vozes da
TPA, com um historial de trabalho em
prolda Comunicac¢do Social angolana.

O Unico 6rgao de comunicagdo an-
golano que ndo perdeuo “p”.Um 6rgao
quejafoiapretoebranco e hoje é colo-
rido. O nosso inico meio de entreteni-
mento nos tempos da guerra e da ca-
restiasocial. Nesse tempo, quando fal-
tavaaluz, sofriamos umapagdonaal-
ma. Porisso é que quando aluz volta-
va, batiamos palmas. Erapor causade
voltarmos a ver as novelas O bem
Amado e a Gabriela, os Trapalhdes, o
Roque Santeiro oua Rainha da Sucata.

Aqui fica um papiro para as gera-
coesvindouras lerem aimagem deste
seu passado a esvair-se em descons-
trucdes da Utopia nacionalista, que
Nguxi dos Santos insiste em fazer vin-
gar evincarnainocente alegriade ser
africano.
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BIEN, MONSIEUR AMARAL REALMENTE CALCULAVA JUST AMENT E QUE

LEOPARDO DAR GRANDES PEJUIZOS... TIVESSEIS TAL PREOCUPACAO;
MAIS... AVANT ... HER! ANTES DE CONCOR- ASSINAREMOS UM PACTO DE

DAR CONVOSCO... JE VEUX ... HER! EU COLIGACAO NECESSARIA! QUAN-
QUERRER SAVORR LE... VOSSO PLAN T0 AO PLANO VOU MOSTRAR-
ET... TER GARRAN- o 7y VOS AGORA!

TIAS SOLIDAS...!

*... SEI DE FONTE SEGURA QUE O “LEOPARDO" ENCONTRA-SE AGORA NO
RIO, PORTANTO VAMOS BLOQUEAR COM NAVIOS DE GRANDE PORTE A FOZ
E A BAHIA DO SOYO0, DISPOREMOS AS FORCAS TERRESTRES APOIADAS DE

ARTILHARIA EM AMBAS MARGENS,..” e

f-

ILHA SMBE

ESBOCO GRAFICO

Por:Lito Silva

TENHO AQUIO

DO PLANO!

s ~ WA
DEBANDADESENHADA

COM EXITO E NECESSARIO
UMA GRANDE QUANTIDADE
"k DE MEIOS E HOMENS!

RN s

Grranio

(¥)

"... AO MESMO TEMPO AS EMBARCACOES MENORES AVANCARAO PARA
FORCAR O TRATANTE A SAR DO RIO, Al TODAS AS FORCAS EM BLOCO
CAIRAO SOBRE EL!"

MONSIEUR AMARAL CET... ESTE PLAN EST  gme
FORMIDABLE MOI... HER! EU FORRNECE TROIS

FREGATES EQUIPEES ET UN BAT AILLON
DIINFANTERIES ET ARTILHERE !
»

* FOZ DO ZAIRE SEGUNDO PREVOST (1748)

l.. HER... THE KNGDOM ,,, HER COROA
BRITANICA FORNECER UMA CORVET, UMA
FRIGATE AND DUAS BRIGS... BUT ... MAS ...
WE... HER NOS CONTROLAR DIRECT A-
MENTE HOMENS!

YA! HERR AMARRAL... PODERR
CONTARR ... UM BARRCO DE TRREIS
PONTES UMA FRRAGATA... YA! PO-
DERR CONT ARR COM
CORROA DA HOLANDA
NOSSOS HOMENS
NOS CONTROLARR,

‘ 798007

OPTIMO! MUIT O OBRIGADO
MEUS SENHORES, AGORA SIM,
POSSO AFIRMAR: OS DIAS DE UM
CERTO LEOPARDO ESTAO
CONT ADOS!

INSPIRA-TEE
PARTICIPA!

CONTINUA NO PROXIMO NUMERO
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