Cultura

Jornal Angolano de Artes e Letras

9 a 22 de Outubro de 2018 | N2 171 | Ano VI e Director: José Luis Mendongae . Kz 50,00
ARTES 2 ]

Sindromado vinagre
COrrol cinema
angolano

a Poto-Poto

O regresso
as origens
de Kapela

!".
(=

Agostinho Neto
Doutor Honoris Causa




2 | EDITORIAL

9a22de Outubrode2018| C U ltura

JOSE LUIS MENDONCA

Lukoki e Aznavour nabarcade Ra

AquinaTerra, uns andam de candongueiro, outros viajam de jacto privado.
Mas quando se vai para o Reino dos Mortos, todos viajam no barco solar de Ra
(mesektet), que, por causa da sua primazia mitolégica, nascida no Egipto Antigo
—-aprimeirapoténciamundial da Histéria - é, até prova em contrario, o veiculo
mais apropriado paranoslevar desta para melhor.

Mera coincidéncia factual, ou esotérica concertacao astral, o angolano Am-
brésio Lukoki “Nzakimwena”, ex-ministro e embaixador, e o francés Charles Az-
navour, insigne cantor e actor de cinema, deixaram este mundo no mesmo dia 1
de Outubro e, por essarazao,lase foram os dois encontrar sentadoslado alado,
nabarcasolardo deus Ra.

Baloicando levemente nas ondas subterraneas do magico e imponente rio Ni-
lo, pergunta, a sorrir, 0 nosso ex-ministro da Educacao ao seuinesperado com-
panheiro dejornada:

- Oilustre Charles Aznavour, saiba que vocé compds uma cangio que me
marcou toda a vida. Tem por titulo Hier Encore (ainda ontem). Lembra-se
dessacanc¢ao?

- Lembro-me, querido companheiro deste barco funerario. Olhe que nao es-
que¢onem uma letradas 650 can¢des que compus. Trago-as aqui todas na mi-
nhaalma e vou entreter Osiris, ld no salao dos Mortos, cantando-as umaa uma,
até eleadormecer. Assim, safamo-nos e bem dojuizo final, ah, ah, ah!, - sorriua
bandeiras despregadas o musico.

- Ah, ah, ah! - corroborou Nzakimwena. - Mas, diga-me uma coisa, Charles,
essa cangdo nostalgica, agora e aqui, nao te traz saudadesla da Terra?

- Saiba que ndo, Lukoki, cumpria minha missao, fuihomenageado emvida,
até uma estatua me ergueram na Arménia, de onde sou descendente, emocionei
muitos coragdes, que as minhas musicasinspirem outras e os meus filmes aju-
dem a pacificar o mundo cruel que deixdmos. Mas, entdo, e vocé, Lukoki, leio na
sua alma que vocé foi um politico influente em Angola. Tem algum receio de Osi-
ris o condenar por essa sua escolhade vida?

- Naotenhoreceioalgum, meu caro Charles. Nem sempre somos nés que es-
colhemos. No meu caso, erajovem e vivia num pais colonizado. Nao tive escolha.
Entrei paraapolitica, dei o meu contributo paraaindependéncia do meu pais, se
tivesse que voltar atras, nas mesmas condi¢des, ndo hesitaria.

- Folgo em ouvi-lo, meu ilustre Lukoki. Estamos quase a chegar ao nosso des-
tino final. Ja vejo Osiris e os seus 42 assessores anossa espera. Deixa-me come-
caracantar.

- Entdo, Charles, comece por aquela belissima can¢ao La boheme (A boé-
mia)...

Ambrésio Lukoki Charles Aznavour
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Agostinho Neto, Doutor Honoris Causa
Reconhecimento ao primeiro Reitor da UAN

Maria Eugénia Neto recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa atribuido, a titulo postumo, para Antonio Agostinho Neto

GASPARMICOLO

om a Independéncia Nacio-
nal, a 11 de Novembro de
1975, a entdo Universidade
de Luanda ganhava estatuto
de universidade nacional e passavaa
designar-se Universidade de Angola,
comapromulgacao daportarian®77-
A/76,de 28 de Setembro. O Presiden-
te da Republica e primeiro Reitor, An-
tonio Agostinho Neto, queria "os qua-
drosnacionais com umanova menta-
lidade, capazes de funcionar como ar-
tifices de umanovasociedade visando
o triunfo da democracia popular”.
Hoje,aprimeirainstituicdo de en-
sino superior do pais, que passou ade-
signar-se Universidade Agostinho Ne-
to,a24 deJaneirode 1985, mantémo
desafio de formar quadros nacionais
paraodesenvolvimento da sociedade;
e, enquanto o faz, reconhece o papel
fundamental do seu primeiro reitorao
outorgar no dia 25 de Setembro de
2018, no Centro de Conferéncias de
Belas, a titulo p6stumo, o titulo Dou-
tor Honoris Causa ao seu patrono e
primeiro reitor, Dr. Anténio Agostinho
Neto. A atribuicao do titulo deve-se a
coragem e o sentido nacionalista e pa-
triotico demonstrado por Antdnio
Agostinho Neto numa altura dificil pa-
ra o pais e ao empenho naformacio de
quadros qualificados para ajudarem
no processo de reconstrucdo e desen-
volvimento da nagdo.
Ao dirigir-se a vastaaudiéncia, o rei-
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tor da UAN, Pedro Magalhaes, comecou
por justificar que " as suas acg¢des fo-
ramno sentido de mostrar que nao ha
um bem maior do que educar uma na-
¢ao! O Dr. Agostinho Neto cumpriu esse
papel namedidaem que criouasbases
paraquehojeapatriaangolanativesse
alicercado um sistema de ensino ao ni-
vel mais elevado - o ensino superior,
tendo sido porisso o primeiro reitor da
Universidade de Angola."

Pedro Magalhaes explica que os
homens tornam-se notaveis quando
os seus feitos vdo no sentido do bem-
fazer, na proteccao davida humana, na
promocao dos valores nobres, da li-
berdade e da justica. "Ninguém tem
duvidas do quanto o Dr. Anténio Agos-
tinho Neto fez pela Nacdo angolanae
pelo desenvolvimento do nosso Pafs,
pelaindependéncia dos povos da Afri-
caepelapromoc¢dodajusticanomun-
do do qual somos parte integrante."

Oreitorda UAN partilha comavas-
ta audiéncia um depoimento de um
dos membros da ex-Comissao Directi-
va da entdo Universidade de Luanda,
um colaborador directo do reitor Dr.
Antoénio Agostinho Neto, para elucidar
a visdo que o lider transmitia a sua
equipa: “Paraalém do melhoramento
da formacdo técnica e cientifica dos
quadros que deviam ser formados, pa-
ralelamente, era necessario tirar
maior proveito dos resultados das pes-
quisas cientificas certificados e publi-
cados, desde os primeirosanosdo es-
tabelecimento do ensino superior em
Luanda, e o rendimento dos equipa-
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men-
tos ins-
talados,
mau grado a fuga

precipitada de docentes, dos técnicos
de varias especialidades e de alguns
discente com conhecimentos e pratica
demonstrados. Numa Angola que se
pretendia moderna, dotada de quadros
tecnicamente capazes, preparados
cientificamente e treinados para faze-
rem face as etapas que se avizinhavam,
aUniversidade deveriatera capacida-
de de formar profissionais para garan-
tir de forma soberana que os melhores
pusessem o seu saber ndo somente na
execucdo das actividades ligadas as
suas especialidades, mas também na
docéncia e passarem as suas experién-
ciasnodecurso dasaulas praticas."

Por fim, Pedro Magalhdes explica
que, como se pode perceber, o reitor
Agostinho Neto tinha claranocdo do
papel duma universidade no desen-
volvimento dum Pais, darelacio en-
treapraticaeateoria. "E tiointeres-
sante que sdo exactamente estas as li-
nhas de orientagdo que temos procu-
rado perseguir e corrigir ao longo
dos tempos", disse, para depois de-
clarar: "eu Pedro Magalhdes, reitor
da Universidade Agostinho Neto,
confiroao Dr. Anténio Agostinho Ne-
to, a titulo péstumo, o titulo de Dou-
tor Honoris Causa, que lhe foi conce-
dido pela classe académica desta uni-
versidade, deacordo com o que esti-
pula o estatuto orgadnico da nossa

universidade." De seguida, avitva de
Agostinho Neto, Maria Eugénia Neto,
recebeudoreitor da UAN, Pedro Ma-
galhdes, o diploma em papiro, as ves-
tes eamedalha de Reitor.

Maria Eugénia Neto comecgou por
lembrar que naquele dia 25 de Setem-
bro se celebrava o Diado Trabalhador
daSatude, em homenagem ao Dr. Amé-
rico Boavida morto em plenaluta ar-
madadelibertagdonacional, e pores-
sarazao, eracom bastante honra que
recebia o titulo que a Universidade
Agostinho Netodecidiurenderao seu
primeiro reitor e patrono.

"E com profunda emogio que, em
meunome pessoal e daminha familia,
agradecoadecisdo e o gesto da Univer-
sidade Agostinho Neto de outorgar,
postumamente,ahonrariaeograude
Doutor Honoris Causa a Ant6nio
Agostinho Neto, meu esposo e
companheiro de uma vida

sem tréguas.”
Para Maria Eugénia Neto,

o gesto ganha umanova di-

mensdo no momento em

que o pais desperta para a

necessidade deretornaras

sabias orienta¢des cardeais
de Agostinho Neto, nomea-
damente, primeiro: “a agri-
cultura é abase eaindustriao
factor decisivo”, segundo: “omais
importante é resolver os problemas
dopovo” eterceiro: Angola é parte inte-
grante do concerto dasnagdes e deve ter
voz igual e participar no progresso da
humanidade.

Depoisdediscorrersobre osdesa-
fios da agricultura alimentar e da in-
dustria agro-alimentar e elencar um
conjunto de sectores prioritarios para
reducdo dasimportagdes, Maria Eugé-
nia Neto, chama a aten¢do dos convi-
dados e explica que, quando Agostinho
Neto orientou paraasolucio dos pro-
blemas do povo, "o seu objectivo era
nortear a governacgao para o bem do
povo e ndo de uma elite e era destinar
osrecursos paraasaude,aeducacdo, a
habitacdo, os transportes, a agua, a
electricidade, ajustica e outros secto-
resvitais e ndo paraserem desperdica-
dosnuma gestao danosaeruinosaque
noslevou auma profundarecessdo."

Maria Eugénia Neto aproveitou o
momento paraapelaraosacadémicos
presentes a unir esfor¢os parase con-
cluir, faseadamente, o Campus Univer-
sitario, por formas a dotar a universi-
dade de imoveis e infra-estruturas,
tais como oficinas, laboratérios, hos-
pital universitario e as residéncias dos
professores e alunos. “A nossa univer-
sidade deve acertar o passoa moder-
nidade e desenvolver o ensino, a par
da investigacdo e das diversas areas
de extensdo, paraqueaciénciaeatec-
nologia em Angola ajudem o cresci-
mento de todas regides do pais”, disse.
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Aculturacdo e indugao de mudancas comportamentais
em “O impacto das Telenovelas Brasileiras nos Luandenses”

de Orlando Victor Muhongo

editora Nefertiti publicou

em 2017 a obra de Orlando

Victor Muhongo, intitula-

da"0Impacto das Telenove-
las Brasileiras nos Luandenses".

Licenciado em Relacdes Interna-
cionais pela Universidade Privada de
Angola, Orlando V. Muhongo é analis-
ta de politica internacional e autor
de"A Arte de Sentir" (2008) e "Os An-
golanos que Libertaram Mandela- A
Desconstrucao de um Mito" (2016).
Em 2004, venceu o concurso de poe-
sia sobre a paz, organizado pela ex-
Liga Africana.

"0 Impacto das Telenovelas Brasi-
leiras nos Luandenses" éuma pes-
quisa desenvolvida e apresentada
como um dos requisitos para obten-
¢do do grau de Mestre em Relacdes
Interculturais pela Universidade
Aberta (Portugal).

Nestaobrade 131 paginas, estrutu-
rada em cinco capitulos, o autor traz
aodebate a questdo daidentidade cul-
tural angolana que considera ser um
fendmeno em permanente constru-
cdo devido a aculturagdo e as migra-
coesde povos,dai quenuma perspec-
tiva historico-antropolégica se tenha
referido aos movimentos migratdrios
dos povos Bantu (Ambundus, Ovim-
bunduos, etc.) em direc¢do ao actual
territorio angolano, inicialmente ha-
bitado apenas pelos Kung e os Vatuas.

A chegada dos Portugueses
(séc.XV)eoestabelecimento dos pri-
meiros contactos entre estes e o Reino
do Kdngo, e posteriormente com ou-
tros povos africanos organizados poli-
ticamente, constitui para o autor um
periodo importante no estudo da
aculturacdo em Angola.

De facto, a colonizacao revelou-se,
acima de tudo, como um projecto de
dominacdo cultural exercida actual-
mente através dos meios de comuni-
cacdo e dedifusao cultural,como ate-
levisdo, produzidos e controlados pe-
los paises desenvolvidos tecnologicae
economicamente.

Aliadado cinema e com alcance glo-
bal, atelevisdo afigura-se actualmente
como um meio de disseminacdo da
cultura Ocidental inserido na estraté-
gia de uniformizacio cultural.E dado
adquirido que este meio de comunica-
¢do de massas possui umenorme po-
der de persuasdo e de manipulagao.

Enquanto alguns optimistas (RO-
BERT apud LOURENCO 2014) consi-
deram a globalizagao como um pro-
cessoderepresentacdodadiversida-
de culturalpor via das tecnologias de
comunicacdo e de informacgao, do ou-
trolado, estudiosos como Huntington
(1997), Assis (2014) e Benjamim
(apud ABREU 2014) partilham da

ideia que ela sejaum fendmeno pluri-
dimensional, omnipresente, caracte-
rizado pela influéncia unilateral e
comrepercussoes em todos os domi-
nios davida das sociedades, particu-
larmente daquelas que dispdem de
poucos recursos tecnolégicos para
proteger-se da invasao, ou penetra-

de Angola, como o Municipio de Ma-
rimba, localizado em Malanje, onde os
sobas apontam a brasileirizacdo fo-
mentada pelas telenovelas brasileiras
como um elemento negativo. "No nos-
sotempo"”, afirmam os sobas, "nio ha-
vianovelas".

De facto, ndo existem registos de

frica parcce um corpo inerte, onde cads abtre
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cdo, dosvalores, ideias e praticas dis-
seminados pelo Ocidente, visto que a
influéncia cultural parte do topo da pi-
ramide paraabase,i.é, do centro para
aperiferia. O oposto, sustentam os es-
tudiosos, ndo acontece.

Neste sentido, e no caso concreto, a
brasileirizacdo como ainfluéncia da
cultura brasileira sobre os habitan-
tesdacidade de Luanda seria umava-
riante da globalizacdo hegemoénica-
que, contrariamente ao que sucede
nas zonas rurais, exerce forte impac-
tonas cidades.

Aresisténcia asinfluéncias exter-
nas naszonas rurais justifica-se por
nao registarem praticamente pro-
gresso algun,que seria efectivado
com a extensdo do ensino, da rede
hospitalar,de supermercados e de
outros servicos existentes apenas
noscentros urbanos. Dafa prevalén-
cia das praticas e rituais ancestrais
nestaslocalidades.

Todavia, os efeitos da aculturacao
sdo visiveis em algumas zonas rurais

que as telenovelas brasileiras tenham
sido exibidas em Angola durante o pe-
riodo colonial; o inicio da sua trans-
missdo em Angola ocorreuapenasno
periodo pés-colonial(1979).

Com a liberalizacdo da economia
angolana, noinicio dadécadade 90 do
século XX, eainstalacdo da Multichoi-
ceem Angola, registou-se um aumen-
to exponencialdo consumo de teleno-
velas brasileiras pelos cidadaos ango-
lanos que, insatisfeitos com a pouca
qualidade da programacao da Televi-
sdo Popular de Angola (actual Televi-
sdo Publicade Angola), aderiam mas-
sivamente aos servicos prestados pela
referida empresa, dentre os quais se
destacam as telenovelas brasileiras.

A ansiapelo consumo de telenove-
las brasileiras caracteriza o compor-
tamento de muitos cidaddos, e, em
muitos casos, continuaa ser o factor
determinante paraaadesao aos servi-
cos de televisdo por satélite.

Em Luanda, Provincia onde foi de-
senvolvido o estudo de campo, regis-

JOAO NGOLA TRINDADE

Orlando Victor Muhingo (2 direita)

taram-se incéndios em algumas resi-
dénciasiluminadasaluzdavela, que
ceifaram a vida de criangas enquanto
as suas progenitoras (que em casa
nio possuiam o servico televisivo
por satélite), assistiam os episédios
de telenovelas brasileiras em casas
dasvizinhas.

Sendo a populagdo angolana maio-
ritariamente feminina, a clientela que
assiste as telenovelas brasileiras é for-
mada na sua maioria por mulheres
que, atendendo a sua estrutura psico-
l6gica, tendem a ser muito mais recep-
tivas, que os homens, as mensagens
afectivas partilhadas pelos persona-
gens das telenovelas.

Tal facto nao significa que nao exis-
tam cidaddos do sexo masculino avi-
dos em assistir novelas. Em alguns ca-
sos, 0s minutos que antecedem a exi-
bicdo destas é marcado por um autén-
tico frenesim que envolve cidadaos,
inclusive um professor que, ««pressio-
nado» pela aproximacao do horario
em que determinadanovela era trans-
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mitida, exigia aos seus alunos que ter-
minassem rapidamente os exercicios
que indicava para que, depois de ter-
minada a aula, pudesse assistir aos
seus episodios.

Se é certo que o capitalismo cria e
impde "necessidades” (ASSIS 2014,
BARBER apud ABREU) ao homem,
nao deixa de ser verdade que o indivi-
duo é persuadido a consumir perma-
nentemente produtos culturais
oriundos de uma sociedade, cujas
praticas e comportamentos dissemi-
nadas pela televisdo acabam por ser
integradas no seu estilo de vida
(HUNTINGTON 1997).

Em Portugal, o poder hipnotizador
dastelenovelas brasileiras evidenciou-
senasegundametade dadécadade 70
-periodo em que pela primeira vez foi
exibida a telenovela Gabriela Cravo e
Canela, tendo na épocahavido uma ses-
sdo parlamentar que fora interrompi-
da para que os deputados pudessem
assisitiraum dos seus episodios.

No casoangolano, aausénciado es-
pirito critico derivada da fraca quali-
dade do ensinoa qual se adicionao fas-
cinio por tudo quanto seja estrangeiro
favorece a incessante importacao de
produtos culturais , que se traduz
na(1) imposicdo cultural,(2) depen-
déncia cultural e, por ultimo, na (3)
alienacdo cultural.

"0 Impacto das Telenovelas Brasi-
leiras nos Luandenses" é um estudo
interessante sobre os efeitos da acul-
turacdo em Angola -uma questdo
analisada por autoresangolanos e es-
trangeiros.

Todavia, ao longo da
pesquisa o autor dialoga
apenas com estudiosos
europeus e americanos.
Apesar da importancia
que os estudos destes au-
tores possam ter para o
conhecimento das dina-
micas que seregistam ac-
tualmente nas socieda-
des africanas, eles, por
forcadaherancaintelec-
tual deixada pelas gera-
coes deintelectuais pre-
cedentes,ndo deixamde
reflectir avisdo hegemo-
nica sobre o continente
africano, que comegou a
ser construidano passa-
do em que os Europeus
criaram o etin6nimo
Bosquimanes  (usado
igualmente por Victor
Muhongo) e o atribui-
ram a um determinado
povo - os Kung - que su-
punham ser formado
por "homens daselva".

Pelo que, urge a ne-
cessidade de produzir
um discurso critico, en-
doégeno, alicercado no-
sautoresangola-
nos (vide a bi-
bliografia) que se
debrucaram sobre
a aculturacio em
Angolana eradaglo-

balizacdo,de modo aaprofundar o es-
tudo sobre o fendmeno em causa.
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COM IMPACTO PSICOLOGICO.

A percepgdo quesetem é ade que o pro-
cesso globalizador tem sido conduzido
pelos paises produtores e detentores de
recursos tecnolégicos sofisticados que
os instrumentalizam em defesa dos
seus interesses. Entre os paises detento-
res destes recursos encontram-se as
principais ex-poténcias, como a Ingla-
terraeaFrancga.

Representada nas telenovelas brasi-
leiras e consumida por via da miisica e
de outros produtos oriundos do Brasil.

A americanizacdo, a italianizagdo,
etc., seriam outrasvariantes da globali-
zagdo associada a aculturagdo. Pois, os
dois processos interligam-se.

Como os rituais de iniciagdo, a cir-
cunscisdo com recurso a instrumentos
artesanais, etc. Com o aumento do nivel
de instrug¢do e a emigracdo dos jovens
deambos sexos para as cidaddos, estes
tendem a abandonar as referidas prati-
cas. Tratando-se da circunscisé@o mas-
culina, ela é feita nos hospitais ou cen-
tros médicos existentes nas cidades ou
nos bairros periféricos.

Onde efectudmos um trabalho de
campoem2013.0sobajodoAza Mwan-
za, por exemplo, afirmou ser usudrio do
facebook e em sua casa estd instalado
um receptordo sinal de satélite (antena
parabdlica).

Na época, tinica estagdo televisiva
angolana.

No periodo nocturno.

Alguns intelectuais de paises cuja po-
pulagdo é maioritariamente mugulma-
na, mostram-se contrdrios a difusdo da
cultura americana nos seusrespectivos
paises e defendem a criagdo de meios
que permitam conter ainvasdo cultural
do Ocidentes nos seus respectivos paises.

Muitas vezes de qualidade duvidosa.

Altamente pejorativo.
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Rei da Lunda-Tchokwé "
Muatchissengue Watembo

Ensinodal

ingua Cokwe notopo das

prioridades defendidas em Saurimo

O primeiro Workshop sobre cultura Lunda-Cokwe, organizado hd dias na cidade de Saurimo marcou o desper-
tar de uma novavisdo em prol do resgate da sua identidade. No forum a lingua ocupou o topo das prioridades
na desafiante empreitada que visa confiar as novas geragées um legado sélido do rico manancial de conheci-

mentos que garantiu uma convivéncia harmoniosa nas comunidades.

ADAODIOGO | SAURIMO

pano-saia, daindumentaria os-
tentada por alguns funciona-
rios despertaa curiosidade de
dezenas de convidadosacomo-
dadosnumasalade conferéncias do ho-
tel Kawuissa, centro da cidade de Sauri-
mo, decoradaondeasarmasdefogode
fabrico artesanal, imagens esculpidas
de troncos de arvores, instrumentos
musicais e artefactos de uso doméstico
assinalam o convivio harmonioso entre
omodernoeotradicional.

Avalorizagdo dalingua Cokwe consi-
derada pilar importante naidentifica-
¢dodaculturasobressaiu dosdebates,
com um numero assustador de inscri-
¢Oes, para contribuir no resgate de valo-
res sufocados pelas circunstancias e
por esta via perpetuar um legado que
permita as novas geragdes manterem
nadiferenca ostracos deidentidade.

0 Workshop, colheu subsidiosimpor-
tantes. O desgaste despontado nas in-
tervencgdes conferiram mérito ainiciati-
vareputada como passoimportante pa-

raexecutarumaempreitada desafiante
que deve entre outros locais comegar
como ensinoaosjovens,apartirdejan-
gos, sob a orientacdo dos mais velhos
com competénciareconhecidaafimde
transmitirem a experiéncianecessaria.
Réplicas e tréplicas acaloraram as
acusacgdes e argumentos de defesa en-
tre osintervenientes, motivados pelos
detalhesnasprelec¢des apresentadas,
sobretudo quando osadultosacusaram
osjovensde pautarem pelainsubordi-
nacao, imediatismo e falta de urbanida-
denaviapublicaenomeio onde vivem,
emrelacdo aos temas, " Aimportancia
dadivulgacdo do Cokwe, Influénciadas
novas tecnologianapreservagaodalin-
gua, nomes e adagios, e aimportancia
dos ditos na cultura Lunda-Cokwe".
Atenta a governadora em exercicio
Madalena UqueveXili,defendeu urgén-
ciaporparte das estruturas competen-
tesamultiplicacdo deiniciativas que es-
timulem o ensino e debates sobre as-
pectosrelevantes do manancial da cul-
tura Cokwe, herancasocial de habitose
costumes, colocando o homem no cen-
trodasatencdes. Ao Reconhecer que "
nenhuma cultura é superior a outra”,

nota que a cultura Cokwe " é das mais
ricas" no pais e alertou sobre o perigo
de "aculturacdo, nadestruicdo de tra-
cosdeidentidade". Ofélia, subscreveu
apropostade edificacdo de jangos, pa-
ra transmitir "bons habitos e costu-
mes" aosjovens numa perspectivade
prepara-los como lideres com baga-
gem suficiente para garantir estabili-
dade nas comunidades.

ORIGEMELIDERANCA

Discorrendo sobre o passado o histo-
riador Jodo Baptista Manassa ressal-
tou que os povos Cokwe sdo produto
demigracoes, em diferentes épocas, a
partirde Africa Central Bantu, inicia-
das naregido de Culango, na imedia-
¢coes de Tanganica.

Tradicionalmente, acrescentou, os
Mbungu ou Tumbungu, assim designa-
dosos grupos que habitaram o territo-
rio Lunda, preocupadosadispersaode
grupos, elegeram um lider que entre
outros desafiostinhaamissdo deaglu-
tinar as tribos daregiao, destacando o
nome de Yala Muako no século VII de-
poisde Cristod.C, segundo dados subs-
critos por antropdlogos e cientistas.

Para garantir aexecu¢do dos progra-
mas de governag¢do que entre outros
fins visaram a manutencao da unida-
de, solidariedade e gestao do patri-
monio doreino este tltimo integrado
por "territérios, respectivosrios, flo-
restas, entre outros recursos” o rei
contava com um pelouro de gestores
distribuidos para as areas afins. A
consanguinidade determinou ainte-

Mwana Pwo
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gracdo nalinhagem (Munhachi).

Uma pulseira exclusiva conhecida
por Lucano, nobrago direito, usado de
forma obrigatéria sobretudo nasapa-
rigdes em publico, simboliza o poder
do lider. O seu uso no brago esquerdo
do lider, e um chapéu (Txipamgela)
confeccionado com adornos especiais,
é um detalhe curioso na cultura Cokwe.
Via de regra o patio da casa do lider é
delimitado por uma cerca de estacas
espetadosno chao.

CONFLITOS MIGRACOES
Apreleccdo esbogou os conflitosnoreino
que geraram facgdes responsaveis pelas
migracdes a partir da sua capital Mus-
sumba, no Congo Democratico.O prelec-
torassinalouamargemesquerdadorio
Cassaicomoitinerarioimportante do fe-
némeno migratdrio e o desabamento de
umatorre asua construgio, projectada
porum grupo de renomados artifices,
asemelhanca de Babel, afim de tocar o
céu. Sublinhou que parte dos escom-
bros do empreendimento jazem nu-
malocalidade que confina os munici-
piosde Dala e Cacolo.
Descreveuacomplexagenealogiaaté
a entronizacdo do soberano Cokwe
Mwatshissengue Watembo, e nota que
as circunstancias vividas em distintos
momentos alteraram de habitos e cos-
tumes. Perante o perigo eminente de
extincao de valores, os "Tuchokwe", as-
sim conhecidos no passado sao chama-

dosapreservarem acultura Cokwe, a
comegar pelalingua.

Astecnologias navisdo do prelector
Anto6nio José Augusto é um suporte ao
importante para a divulgacao de fac-
tos no dominio da cultura, longe de
carregar o rétulo de "inimigo que
adulteraedelapida os sinais de identi-
dade.Criado pelo homem paraapro-
ximar as pessoas "ndo deve criar re-
pulsaourejeicdo sob o velho subterfu-
giode" ser obradobranco".

Antoénio Augusto que é chefe de de-
partamento da cultura na provincia
do Moxico narrou parte darealidade
constatada no decurso de incursoes
para pesquisa pelo interior,em busca
de provas auténticas sobre o passado
afim de actualizar e publicar contet-

dos que de forma pedagdgica desper-
tem o interesse e agreguem valores as
novas geragdes, apegadas as redes
sociais onde as mensagens espelham
realidades alheias a cultura daregiao.

Referiu que o preco para alterar o
quadro vigente implica coragem, in-
teligéncia e sentido de compromisso
paraenfrentar deboches e outras for-
mas de desdém diante de iniciativas
singulares ou colectivas como a do
"Hano Hene". O projecto em curso ca-
rece deum grupo de intensidade para
resgatar dos mais velhos o legado
guardado. Para a sua divulgacdo os
protagonistas do Hano-Hene optam
pelo teatro com grupos baseados em
zonas alvos de pesquisas, e a compila-
cdodedados em arquivo digital para
garantir subsidios no processodaac-
tualiza¢do da historia.

Das constata¢cdes o interlocutor
destacou a passagem pela travessia
do Kawewe, sobre umarocha, no Cas-
sai, localidade situada no territorio
de Muconda, usada por uma comitiva
delideres erespectivos subditos tra-
dicionais, que peregrinaram pela bai-
xade Cassanje, Marimba em direc¢do
a Mukulo uangola. Incentiva a reali-
zacdo de pesquisas as origens, citan-
doaregiao de Tanganica.

HOMENSNO MUNGONGE
EMULHERS NO TXIWILA
O valor das instituicdes tradicionais

de ensino, Mungonge e Txiwila para
asmulheres. Mitos e crencas susten-
tavam a simbologia de Deus através
da agua, e ansia de chegada a terra
prometida. A palavra Calunga na
perspectiva das instituicdes tradu-
zem a ideia de mar, com um sentido
interpretativo multiplo, dai o valor
sagrado daaguausadoparaobanhoe
outros fins.

As preleccdes convergiram em rela-
¢do a necessidade de descoberta da
verdade mediante umregresso ao sé-
culoIV. A chegadatardiado colonialis-
tano antigo distrito da Lunda-Cokwe
levanta séria duvidas sobre a autenti-
cidade da historia escrita daregido, a
semelhanca da existéncia da tribo
Lunda, pelo facto do termo Tumbungu,
atribuido aos antigos habitantes da
Lunda, designar povos fixos daregido.

Ressaltaram o impacto da circunci-
sdo (Mucanda), prova de fogo que
culmina com a capacitacdo do jovem
para os desafios na vida em comuni-
dade. Ainiciagdo femininana puber-
dade para corresponder as exigén-
ciasnolar, variantes na escrita da pa-
lavra Cokwe por vezes alterado para
Txokwe, ou Tchokwe e quiocos nas
versdes da escultura Samanhonga,
com as maos sobre a cabega ou
apoiando as bochechas, geraram in-
quietacdes entre os participantes que
recomendaram estudos e analises pa-
radissipar davidas.

Sentados num cop

Ha entre asideias e o percursoum
perfume calado, uma sombra disfar-
cada que cante e deslumbre quem
devagar passa por uma livraria e
descobre o inusitado sentado a es-
querda da montra.

Ossiléncios que nos falam, os olha-
res que nos explicam, o dilavio de vi-
ver entrincheirado nestaliberdade de
ser, nesta vontade de contar contos
aos que nos escutam num sofd de
qualquer sala. As ideias sao divagan-
tes, caminham, viajam noites e dias
sob aluzreflexa das saudades, dosre-
morsos e das ideias, os siléncios en-
cantam e inebriam as falésias escondi-
das por qualquer cidade abertajunto
a um mar muito perto, sim, somos o
reflexo danossa propriainconstancia,
o inflexo da nossa prépria verdade,
indcuos perante a fatalidade.

Sabes, quantas vezes me apetece
nadar por essa agua furtiva de quime-
ras quevarrem os tempos, iraté onde
me permitem as forgas, varrer o tem-
po eadistancianum mergulho de mel
nestadguasalgada. Vivo entre os mo-
mentos e o tempo que tiver para sorrir
e cantar, este quarto de letras abstrac-
tas mergulhadas nas lamelas de xa-
nax, cansado tantas vezes me sinto,
sim, o cansaco de hibernar nesta sala
de todos onde e com todos a ladea-
rem-me entre paredes abertas, ouvir o
ruido do vento la fora, as trincheiras

varridas da vida desta casa sem nin-
guémonde todos sentados num copo
vazio.

Leio a esquina Brecht, numa outra
socapa, Becket, releio a vida num
escurovadio e s6 fadosnaal-
ma, a casa cansa-me de
vertigens ambulan-
tes como ciprestes
avadiarem asli-
nhas desta pa-
gina, das ma-
resias la lon-
ge onde nem
mar se encon-
tra, o baldio
solto nas
montras
distantese
eu num
casebre

Imagem sobre papel Aldemir Martins, o cangaceiro Nanquim

0Vazio

sozinho sem ofuscarnada varrendo as
esquinas com palavras soltas levadas
a vento, sabes, a vida torna-se curta
com esta distancia e vontade de ir
mais longe, tudo ficaaliaolado como
num enterro de tantos ao mesmo tem-
po, de todos numa vala comum
sem sapiéncia nem oragao.
O meritissimo deam-
bula as voltas da cam-
pasuplicando o divi-
no, a eternidade ja
foi e ainda perma-
nece nestas cabecas
de vulto vago entre can-
saco e veloério, a morte
cantananossavozonde
lagrimas se despedem
do sonho. Um sonho
curto ainda que com
tantos anos a sua
frente. Ao olhar dos
presentes uns pe-
dacos de terra
avermelhada ali
encostada e nos dis-
tantes, pensando sem
pensar, acredito, tudo
cansa e até a se morte
esmorece nas nossas
cabecas que via-
jam a vida na sua
estrada de saude e
glérias. Sinto des-
penharem-se sobre a

VITOR BURITY DA SILVA

cabeca jorradas de agua fria, o des-
cambar de nuvensinsipidas e vazias
sobre nods, somos tantos ali e nada
parece ser verdade, sim, que sera en-
tdoverdade se tudonavida é menti-
ra escondida nos vultos e sombras
das portasabater?

Entre os dias que percorro a vida
descubro o fim da minhalinha na mi-
nha cama, na minha rua, em que es-
quina ou casebre, que vontade ou na-
da do que disse e pouco importa,
penso ser verdade este sargaco em-
brenhado de tantos nadas a cobri-
rem-me de mantas velhas e sujas de
vento e tempo. Somos saude e sauda-
de e nada nos cansa, ja nascemos
propicios ao cansaco e por muito
pouco nada é tudo. Sinto a hora de
me embrenhar num longo erico des-
canso,de desmontar destas falésias
sonhadas em vozes a repetidos na-
das nasaladaminhavida, daminha
eternaauséncia mesmo estando la.
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Poema de Alvaro Santos

Até quando?

Até quando

6 vos trevas
continuareis aimperar
sobre a sepulturado sol?

Até quando

6 noite

continuaras a aprisionar a aurora
nos labirintos

das tuas ambicdes?

Até quando

6 ventos

continuareis a tropecgar

sobre 0s vossos proprios passos?

Até quando

0 estrelas

continuareis a negar-me
onéctar dos vossos seios?

Até quando

6 destino

continuaras adormecido
naquele leito de bambu?

Ndo sou poeta

nunca pronunciei palavra alguma
nunca fui nada

nunca sonhei

nunca vivi

nunca tive ilusdes algumas

Podeis dizer tudo o que quiserdes
de mim

podeis fazer tudo o que quiserdes
de mim

podeislancar-me aos bracgos do va-
zio

ao aperto donada

podeis oferecer-me espinhos
cravos

Nunca hei de pronunciar palavra
alguma

Podeis despir-me a alma
arrancar-me a pele da poesia
podeis trancar-me as portas dos
V0SSs0s coracdes

podeis viver abracados

ao universo de papel que criastes
sO paravos

podeisinventar tudo de mim
Nunca hei de pronunciar palavra
alguma

Dizeiao mundo

que sois os unicos seres do mundo
quejanao existe mais nada

nem ninguém

Dizei tudo de mim

edetodos

Nunca hei de pronunciar palavra
alguma

Ndo sou poeta
nunca pronunciei palavra alguma
nunca fui nada

nunca sonhei
nunca vivi

Quem foi

que pronunciou o meu nome?
Quem viu-me passar

e clamou por mim

Quem profetizou sobre os meus
anos?

Disseram-me que eu era filho das
estrelas

que vinha de um planeta que nao
existe

que o meu sangue eraverde

que os meus sonhos desabrocha-
vam

dos seios das palmeiras

e que 0S meus anos

despontavam dos astros

Jando me importa

até quando o destino
continuara adormecido
naquele leito de bambu

A mim importa somente \
que alguém um dia
pronunciou o meu nome

e me disse

que eu era filho das estrelas!

ALVARO SANTOS

23.01.2015

Alvaro Santos nasceu aos 11 de Junho de 1971 em Ka-
landula, Malanije e reside na Italia desde 1994. Fez estu-
dos de filosofia e teologia no Seminario Maior de Luanda
e na Universidade Lateranense de Roma. E autor de va-
rias publicagoes como: “As asas da esperanca-Le ali del-
la speranza” pela Casa editora Il Pomerio de Lodi (ltalia);
“Mille giorniin Angola”; “L’'uomo mistero”; “Oceano de
amor-Oceano d’amore”; “Lui e Telma” pela Casa editora
Edizioni dell’Arco de Milao, “O eu do meu eu” pela Casa
editora Australivros de Luanda e “O Meu canto de pedra-
Il mio canto di pietra” pela Casa editora La Caravella de
Viterbo (lalia). Vencedor do Prémio Internacional de Poe-
sia “Sulle orme di Ada Negri” promovido pela Associa-
¢ao Poesia La Vita de Lodi (Milao), é funcionario da Em-
baixada da Republica de Angola na Italia.
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Vaticinio de Mena Abrantes cumpriu-se
Sindroma do vinagre corroi cinema angolano

JOSE LUIS MENDONCA

m 1986, ]osé Mena Abrantes, es-

critor, dramaturgo e critico de

cinema, publicou um ensaio in-
titulado “Cinema Angolano: um Passa-
do a Merecer Melhor Futuro”. O titulo
original havia suscitado a discordan-
cia do entdo director do Instituto An-
golano de Cinema, Bito Pacheco, que
sugeriuamudancga, pois Mena Abran-
testinha-oalinhavado como “Cinema
Angolano: um Passado Sem Futuro”.

Decorridos 32 anos sobre esse epi-
sédio, cumpre-se, aletra, o vaticiniode
Mena Abrantes. Hoje, até mesmo esse
passado é uma manta de retalhos das
peliculas produzidas nos primeiros ci-
closdo cinemaindependente, um tem-
po de devotada paixdo a causa darevo-
lucdo eaoresgate da Culturanacional,
quelavaria a tela filmes como Nelisita,
de Ruy Duarte de Carvalho. Manta de
retalhos pois que tais peliculas sofrem
o fendmeno do sindroma do vinagre,
um processo de encolhimento do celu-
l6ide e sua deterioragio irreversivel,
por falade conservacdo adequada.

Esta deprimente constatacdo veio a
publico no passado dia4 de Outubro, no
painel de debate sobre “CinemaeaMe-
moria Colectiva”, direccionado para a
conservacdo damemoria cinematogra-
fica angolana, uma iniciativa do Banco
Econdémico em parceria com a This Is
Not AWhite Cube, quejavainall Edicao
do Ciclode Cinema Messu, a celebrar “A
GeracaodaUtopia-0OsCinemasdasIn-
dependéncias”com a curado-
ria de Maria do Carmo Pi-
carra. A sessdointelectual
foi seguida da exibi¢ao do
filme Nelisita.

Na mesa do debate
sentaram-se o pro-
prio Mena Abran-
tes, Domingos Ma-
galhdes, director
de uma Cinema-
teca nominal, o
realizador Ma-
rio Bastos (Fra-
dique), sob
moderagao
de Jorge An-
tonio, tam-
bém cineasta.

Mwila, desenho
de Ruy Duarte
de Carvalho

Sob o olhar atento de um publico
restringido aalguns cinéfilos, jornalis-
tas e outros cidadaos sedentos de co-
nhecimento, o director da Cinemateca
revelou dois factos que constituem a
cajadadaletal no pescoco filmico do ci-
nemaangolano:

1. O sindrome do vinagre, desdo-
brado em dois aspectos:

a) (fisico) - adeterioracdo quimica
do acervo filmico devida a limitada
protecgdo das peliculas;

b) (indugdo metaférica) - a omis-
sdoouinacc¢io das autoridades cultu-
rais, pois, como disse Tatiana Levin no
seu artigo “Dos Filmes dos Pioneiros
aos Realizadores da Poeira", “nao ha
no cinemaangolano contemporaneo
um movimento institucionalizado ca-
pazde dar félego auma produgao con-
sistente”.

2. A extincdo da Cinemateca, em
2017, através de um simples e-mail
enderecado ao seu director, Domingos
Magalhdes, que nela ingressou em
1978 eaqual devotou o melhor dasua
juventude.

Esta constatagdolevouojovemrea-
lizador Fradique aafirmar que o cine-
maangolano se encontrahoje emdia,
no patamarde “um presente sem pas-
sadonem futuro.

Para além de revelar os meandros
em que se encontraa Sétima Arte em
Angola, o encontro foi muito produti-
vonamedida em que os palestrantes
tracaram um panorama histdrico da
producdo filmica pésindependénciae
dorocambolesco filme sobre o desgo-
verno a que o sector ficou vo-
tado. Parailustrar este es-

tado de coisas, bastou o
realizador Fradique
explicar que, paraa

realizacdo do fil-
me-documen-
tario “Inde-
pendéncia”,
teve de re-
correr ao
exterior,
com cus-
tos ele-
vadissi-
mos, para
obter c4-
pias de
imagens

eque o material sobre adeclara¢doda
Independéncia, em posse da TPA, esta
em péssimo estado de conservacao.

A Cinematecando conseguia cum-
prir o seu papel de proteger as diver-
sas gravacdes, que incluem osjornais
daactualidade da primeira Republi-
ca, esobras de filmes, porque nao ha-
viadinheiro para combustivel do ge-
rador e o ar condicionado avariava
semanalmente. A solugdo aventadae
aprovada superiormente de digitali-
zar o acervo nunca foilevada a prati-
ca,num pais com um erario que dava
para comprar a Lua.

Mena Abrantes, Jorge Anténio,
Domingos Magalhaes e Fradique

Cabo Verde, pequeno paisirmao,
continua a realizar festivais de ci-
nema. Mogcambique até possui um
Museu do Cinema. “Porque é que
Angola foi para este caminho?”, fi-
cou esta perguntalancada pela me-
sado debate.

Este caminho que agora o sector
do cinema atravessa é o que criou a
americanizacao filmica dajuventude
angolana, pois as salas de cinemade
Luandaapenas exibem o que vem do
Ocidente, como se em Africanio exis-
tisse um gigante daindudstria cinema-
tografica que é a Nigéria.

NOTAS A MARGEM

O filme “O Caminho de Ferro de
Benguela’, realizado por Artur Perei-
raem 1913, é o primeiro registo da-
tado de cinema em Angola.

Desde finais dos anos 1960, os re-
gistossobre aguerrilha anticolonial
efectuados pelo Departamento de In-
formagdo e Propaganda do MPLA e
os filmes Monangambé (1971) e
Sambizanga (1972), de Sarah Mal-
doror, inspirados em obras de Luan-
dino Vieira, antecipam um cinema de
intervengdo que sevem a consolidar
com a independéncia do pais.

Domingos Magalhdes considera
que os filmes angolanos produzidos
pelo antigo Laboratdrio Nacional de
Cinema, entre os anos 1975 e 1982,
sdo parte “do nosso patrimonio audio-
visual e da nossa memdria colectiva’”.

Nelisita, 1982, uma produgdo do
Instituto Angolano do Cinema, mere-

cedora deum prémio no Fespaco, fes-
tival do Burquina Faso, e a critica nos
Cahiersdo Cinema, marcaria o tltimo
félego do breve momento do cinema
angolano, mergulhado depois num
grande marasmo deimpossibilidade.

Em 1985, atinica produtora de ci-
nema existente era o Laboratoério
Nacional de Cinema, e esse mudou de
sede, tendo sido seu acervo destruido
ou perdido no processo.

Em 2003 é criado o Instituto Ango-
lano de Cinema, Audiovisuais e Multi-
média (IACAM) e tragado um plano
para a recuperagdo, restauro e con-
servagdo do acervo filmico de Angola.

Segundo Mena Abrantes, de 2001
a 2005, comegaram a surgir “sinais
derevitalizagdo’, pelas expectativas
criadas com o fim da guerra e surge
um movimento da periferia, designa-
do “cinema da poeira’.
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Viagem a Poto-Poto
Oregresso as origens de Kapela

ADRIANO DEMELO

que representam as nossas

origens? Qual o papel destas

na construcao dos integran-

tes de uma sociedade? Sao
estas as perguntas que o artista plasti-
co Kapela Paulo propde para quem for
visitar a sua mais recente exposicao,
“Regresso a Poto-Poto”.

Amostra, que esta patente ao publi-
codesde Agosto e continua abertaaté
aopréximo dia 23, nagaleria ELA (Es-
paco Luanda Arte), procurachamara
atencao para a importancia das ori-
gens na construcdo daidentidade cul-
tural, principalmente nesta nova era
marcada pelo digital, em que a globali-
zacdo tem se tornado num factor de
aculturacdo dosjovens.

Para Kapela, “Regresso a Poto-Poto”
nao ésimplesmente oretorno aolocal
onde aprendeu a gostar das artes, é
também uma viagem pelo imaginario
cultural de Africa, que atorna um con-
tinente rico em identidade e muito as-
sente nas suasraizes, apesar detodaa
diversidade.

Numaalturaem queareafirmacdoda
identidade é uma questao que se torna
cadavez mais preocupante, em especial
para os paises menos desenvolvidos,
que, geralmente, acabam por se tornar
“vitimas” daglobalizacdo e dasuaacul-
turacao, Kapelausaapinturaparades-
tacarariquezada culturaafricana.

Os quadros, na sua maioria pinta-
dos com coresvivas, de formaareal-
car aalegria que existe no continente,
mesmo dentro da diversidade étnica,
cultural e linguistica, trazem a me-
moria de quem visita a exposicdo
conceitos culturais, que enaltecem a
identidade africana. As dangas, como
kimbonguila, feita para “chamar” a
paz,oumesmo aimportancia de uma

maior unido dos “Mundos” Africa, es-
tdo entre os destaques de algumas
das pinturas expostas.

Costumes como caca, agricultura,
pesca e muitos outros que sdo parte
de muitas das tribos africanas tam-
bém sdo colocados em evidéncia ao
longo da exposi¢do, assim como as
histérias em volta da fogueira e as
mascaras nas suas diversas formas,
por serem uma parte essencial da cul-
tura africana, que precisa continuar
viva, para que os jovens nao esque¢am
assuasorigens.

Os apelos a paz, aimportancia da
criacdo de uma melhor sociedade pa-
ra os africanos, também estio entre
as preocupagoes do artista, que de-
pois de 50 anos de auséncia decidiu
regressar a Republica do Congo, em
particular a sua capital, Brazzaville, e
a Escola Poto-Poto, onde teve a sua
iniciacdo nas artes. Hoje com 71
anos, Kapela foiaté aescolaonde fez
asuaformacdo, nosanos 60, erecor-
dou o que aprendeu, assim como al-
guns artistas da sua geragdo, que ja
faleceram. E esta viagem a um mun-
do, que embora seja conhecido do ar-
tista continua a apresentar novida-
des que Kapela explorou e propde
paraapreciacao do publico no ELA.

Tradicado e historia sdo o centro pe-
lo qual nasce arecriagdo de toda essa
viagem, fruto da sua visita a Poto-Po-
to, e que traz toda uma perspectiva
Unica e original,coma qual o artistaja
habituou o seu publico, ao construir
narrativas artisticas com base na sua
vivéncia e namemoria.

No final, cada visitante vai sair coma
ideia de ter conhecido um pouco mais
sobre avidano Congo e da Escola Poto-
Poto, em particular, e de Africa, no ge-
ral. Tal como uma vez disse o Dalai La-
ma: “Dé a quem vocé ama: asas para
voar, raizes paravoltar e motivos para

PAULINO DAMIAO

I

PAULINO DAMIAO

Oimaginario e as experiéncias do artistas ganharam forma e deram vida a mostra

ficar”.Com esta exposicao Kapela pres-
touasuahomenagem as suasorigense
aescolaondeaprendeu os meios técni-
cos paraexpressarasuaarte.

0 expositor
Kapela Paulo nasceuno Uige, em Ma-
quela do Zombo, em 1947. Actual-
mente vive e trabalha em Luanda. Co-
mo autodidacta comecgou a pintarem
1960 na Escola Poto-Poto, em Brazza-
ville, Republica do Congo.
Avivereatrabalhar em Luanda des-
de 1989, primeiro no edificio da Unido
Nacional dos Artistas Plasticos (UNAP)
edepois no Beiral, com passagens pelo
Palanca e hoje naVila Alice, Kapela co-
mecou aexpor internacionalmente em
1995, tendojaparticipado em exposi-
¢des como “Africa Remix”, que “viajou”
por Londres, Paris e Téquio. Em 2003
venceu o prémio CICIBA (Centro Inter-
nacional de Civilizagcdes Bantu), em

Brazzaville. Quatro anos depois, em
2007, participounamostra “Check List
Luanda Pop”, durante a 522 Bienal de
Veneza, naltalia.

0 seunome constou entre os convi-
dados da 22 Trienal de Luanda, em
2009, e participou na exposic¢ao colecti-
va “Luanda Smoth and Rave”, na Franga.
Em 2013, asuaobra esteve expostana
mostra “No Fly Zone”, em Portugal.

A sua primeira exposicao indivi-
dual, denominada “Kapela”, foi reali-
zadaem 2015, em Luanda, na galeria
Tamar Golan. No mesmo ano apresen-
tou uma outra mostra, também indivi-
dual, “Entre Suplicios”, na galeria Hall
de Lima Pimentel, na capital.

Na galeria ELA, kapela comecgou a
realizar exposicdes em 2016, quando
participou na mostra colectiva “Ve-
lhos Papéis, Novas Historias” eno ano
seguinte quando apresentou “Luvuva-
mu + Nzola | Paz + Amor”.

PAULINO DAMIAO

Um pouco de tudo o que viveu esta a ser apresentado ao publico no espago ELA

Rituais e costumes de alguns povos africanos expostos em quadros
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2018 Artcom Expo

artista plastica angolana
Marcia Dias vai participar na
Exposicdo Internacional Car-
rousel du Louvre, em Paris.

Aexposicao decorre entre os dias 19
e 21 de Outubro,no Ambito da Artcom
International Expo Association.

Actualmente a residir em Portugal,
Marcia Dias nasceu sob influéncia do
signo caranguejo e do calor de Junho,
daise explicaasuapersonalidade cria-
tiva e a forte entrega e paixdo pelo
mundo dasartes.

Aolongo do seupercurso como pin-
tora, deua conheceraalmaafricana. E
intuitiva e utiliza as suas emo-
¢Oes expressando na “Ar-
tede Luz” asuaperso-
nalidade. Muito no-
va rumou para as
latitudes frias,
Suécia, e ai nas-
ceu o seu amor
pelapintura.

Oseufascinio
pela arte fé-la
aprender mais e
aperfeicoar va-
rias técnicas. Asua
evolucao foi natural
e gradual; buscando a verdadeiramente a
luz e as cores fortes, am- sua alma de artista
bas foram surgindo na sua nas duas ultimas décadas.
pintura ereencontrou-se comanatu- As suas pecas foram adquiridas
reza caracteristicada Angolaquendo porparticularesespalhadospelo
esquece e procuraprojectarem qual- Mundo: Angola, Portugal, pas-
quer parte do Mundo. As cores quen- sando pelaSuéciaatéao Brasile
tes, fortes e alegres sdo a marca que Dubai, entre outros.
propde aos apreciadores de arte a A entrega aos outros tém-na
viajar pelas belas savanas africanas impulsionado a colaborar na
invadindo pensamentos com muita angariacdodefundoscom Ins-
corealegria. O Soleanaturezasdoa tituicdes de Solidariedade,
sua maior inspiragao. ofertando também obras da

Marcia Dias afirma que tudoaquilo sua autoria e recentemente
que pinta, tem um pouco de si: «xeu abragou um projecto de as-
ndo me inspiro em tematicas, nem sessoria cultural na Casa de
objectos. A pintura paramimtemde Angolaeconsequentemente
transmitir aliberdade de criar. Gosto contribui de forma apaixo-
de pintar natureza, poesia,emo¢dese nadaparaadignificacdode
sentimentos». Comecou a pintar na artistas plasticos.

LT

adolescéncia,
tendo assumido
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LUS DAMIAO

LUiS DAMIAO

Congolandiano Camdes
Os (des)encantos nos Multiversos de Tho Simoes

ADRIANO DEMELO

em estilos ou correntes paralimi-

tarasua criacdo artistica, Thé Si-

moes desafiou os limites do seu
imagindario para criar uma (des)cons-
trucao dos varios multiversos da cons-
ciéncia, erguidos sobre umaanalise so-
cial, que denominou “Congolandia”.

A exposicdo, que esteve patente no
Camoes, até a passada quinta-feira, dia 4,
incluiu pintura, instalacdo e performan-
ce, estilosmultidisciplinaresaqueoar-
tistajaacostumou o seu publico. Porém,
parainovaredar “uma pitada” diferente
a“Congolandia”, Th6 Simdes explorou o
papel da performance, como instrumen-
toideoldgico que veiculaideias sobre a
cidadania eacomunidade.

Para a sua performance, o artista
convidou congéneres seus, que em
tons de preto e branco, deram ao pu-
blico que assistiua ceriménia de inau-
guracdo no Camoes - Centro Cultural
Portugués momentos singulares. A
maioria das pessoas ficouimpressio-
nada pelasimplicidade e a “actuagdo”
dos performistas.

Tendo como referéncia o trabalho da
norte-americana  RosaleeGoldberg,
uma das maiores promotoras da per-
formance artisticaanivel internacional,
como comparouadirectorado Camoes,
Teresa Mateus, “Congolandia” trouxe a
analise do publico uma nova forma de
veraarte contemporanea, comainclu-
sdo devarias disciplinas numa tinica ex-
posicao,onde todas sobressaem em si-
multaneo. O objectivo dainclusdo deste
conceito, como destacou Tho6 Simdes, é
apresentar a “arte como um processo
democratico de escolhas efectuadas
pelos espectadores”. Com base nesta
ideia, o artista utilizou o publico como
“material” parapoder criar “Congolan-
dia”,uma exposicdonaqual osvisitan-
tes poderiam se envolver e participar
de formaactiva.

Embora alguns tedricos acreditem
que a performance artistica tenha as
suas origens na antiguidade, o termo
ganhouuma maior dimensao nos ulti-
mos anos, como forma de agregar va-

rias disciplinas, como a danca, musica,
mimica, ou malabarismo, numa expo-
sicdo de arte, e “Congolandia” trouxe
um pouco destas expressoes artisticas.
Namostra,aperformance surge como
um meio libertador por exceléncia e
também um compromisso com os es-
pacossociais diversificados.

Thé Simdes procurou igualmente
explorar aperformance nasuadimen-
sdo mais vanguardista, de tal forma que
qualquer meio utilizado por sina expo-
sicdo é visto como uma marca do seu
percurso artistico euma forma de com-
pletar a sua urgéncia interior de pes-
quisa e estudo de algumas dimensoes
daarte contemporanea.

Como um aspecto recor-
rente na sua arte, o
criador fez uso de
varias lingua-
gens artisticas
para reafir-
mar a sua
aposta na
multi-diver-
sidade, de
uma forma
mais abran-
gente, ao pon-
to do seu alcan-
ce ndo estar sus-
ceptivel ao enqua-
dramento em categorias,
estilos ou correntes. “Declinando ro-
tulos, Thé Simdes pinta, faz colagens,
criaarteurbanae digital, performan-
ce, instalagdes, cinema e fotografia.
Considera-se ‘simplesmente’ um ar-
tista”, defendeu Teresa Mateus.

Adirectorado Camdes - Centro Cul-
tural Portugués destacouainda o facto
de “Congolandia - Multiversos em de-
sencanto” ser a estreia do artista na-
quele espaco. “Esperamos que seja a
primeira de outras propostasinovado-
ras, neste tempo em que as novas tec-
nologias permitem a circulagdo, avelo-
cidade daluz, de expressoes artisticas,
como a performance evocada por Tho
Simdes neste trabalho”.

O ARTISTA
Antoénio “Tho” Simodesnasceuem 1973,

. emMalanje.Fezasua
formacdoem Arte,em
Luanda, onde também
manteve 0s primeiros
contactos com artistas de
referéncia na Unido Nacional
dos Artistas Plasticos (UNAP).
Anosdepois, o artistaintegrou o “Movi-
mento dos Nacionalistas”, onde come-
cou a demarcar-se dos canones estéti-
co/artisticos entdo dominantes.

Oseupercursoartisticoincluiareali-
zacdo devarias exposicdes, individuais e
colectivas,anivel nacional einternacio-
nal, com destaque para Portugal, Italia,
Gana, Africado Sul e Brasil. A sua princi-
pal fonte de inspiragio e temade investi-
gacdo, recorrente nas suas mostras, sao
assuasraizesafricanas, emgeral, e ango-
lanas,em particular.

Osseus trabalhos, que incluem pin-
tura, colagens, arte urbana e digital,
performance, filmes, instalacdes e fo-
tografia, procuram exprimir afectos e
alternam influéncias da arte moderna
com atradicional, com maiorincidén-
cia para a cokwe, com inspiracdo no

v R T v
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modo de vida da tribo mumuila.

Actualmente trabalha em projectos
de caracter sécio-cultural e ambien-
tal, como o graffiti que faz no Elinga
Teatro, contraa destrui¢do do espaco.
Também fez parte do projecto Murais
daLeba,quelevouum grupo de artis-
tasapintarem murais nas provincias
do Namibe e Huila.
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Nao quero outra noite agitada, com esta
pedrano sapato, aincomodar-me o0 sono

- Lello, Luanda

uem é que é afinal o dono
do edificio dalivrariaLel-
lo, que fechou trés anos
atras - alguém sabe? Mui-
to se curibota, e isto ago-
rafunciona como telegrama, e-mail,
recado, o que for, a quem de direito.
Arazdo ésimples, a célebrelivraria
estatodanua, e muito me apetece ves-
ti-lacom obras dearte, comoa tltima
daporta, s6 por isso - tenho a coisa
pensada. Aimagem é feia, sobre o ra-
cio artistas plasticos, versus espagos
de exposicao, mais uma variavel, na
equacdo, por tanta coisa vazia, e aban-
donada, nacidade - ninguém ficabem.
Eu cresci com os livros na Lello,
desde crianga. Depoisveio afase em
que aslivrarias na cidade ndo tinham
livros - lembram-se? - e as montras,
e prateleiras vazias. Chegava-se ao
balcdo, e afunciondria dizianioha -
jasesabia. Até chegaraaltura, muito
depois, que passando em frente des-
ses mesmos lugares, na antigalivra-
ria ABC, Lello, Mensagem, e quase me
surpreendia - no sentido, que me
emocionou inicialmente - olhar por
acidente, e ver os meus préprios li-
vros, que eu editei, nas vitrinas das li-
vrarias da baixa da cidade.
Embrevealiserao s6 escombros, en-
tre as dezenas de edificios abandona-
dosnabaixa dacapital. Mais um, ou es-
te talvez quica seja até promovido em
algoforradoazincoazul,comaquelear
de quenadase passa,ando ser um ou-
tro abrigo, com porta dos fundos, dos
novos, dos antigos e dos futuros, infan-
tesderua-como é dapraxe.
Quero fazer uma mostra indivi-
dual nesse espacgo, encher aquelas

paredes com aminha arte, ainda este
ano, antes que isso aconteca - nao
iriadormir se nao disseseisso. Agra-
deco qualquerindicagdo que me pos-
salevaraconseguiraautorizacao do
respectivo dono-responsavel do lu-
gar, o mais rapido possivel.

Alerta extensivo aos amigos que
aqui lerem esta mensagem, e que
frequentam os lugares de decisao, e
os donos das coisas & loicas todas
aqui na terra - sépode ser assim, e
aténos ficavabematodos, sem ma-
kas nenhumas para ninguém.

Ficoaespera, namelhorexpectati-
va, e com uma contrapropostainteres-
sante para oferecer de volta. Passei
poralihoje,ejadumvidro pequeno es-
tapartido da portalateral naentrada,
olheimelhor,a coisa estdadescambar
a sério, e pensei, € agora ou nunca -
maisum lugar que deixou de existir no
classico da cidade, mas acho que lhe
cabe um tltimo abrago, merecido.

Queria ser kudurista por uns mi-
nutos, e cantar "Lha Vanc¢a” da Noite
& Dia, ao menos isso. Mas nao d3,
nao tenho esse talento, mas trago
aquiumaideia, e que pede parcerias.
Oexercicio daarte é o patamar civili-
zacional mais amplo, mais pacifico,
mais democratico, mas precisa nu-
tricdo, para que contribua paraa so-
ciedade como lhe cabe, de volta.

Penso que seria certo homenagear
o simbolismo do espac¢o, na sua me-
moria. Tenho pensado nisso faz tem-
po, e também muito conforme as coi-
sas me tém corrido aqui no atelier -
pareceque concorda em pleno. O tem-
po e a(s) vontade(s) vao falar mais
umavez, como o fazem em constancia.

"Luanda Merece Sempre Mais" digo
eu amidde. Acho uma aberracgao a ci-
dade sem livrarias, nem galerias dear-
te, e porque vejo o enguico do "pano-
ramada coisa toda"logo porai,bemna
cauda, naquilo que se come em dema-
sia, e naquilo que se deixadelado.

Comeca a ser doloroso ver tantos
bragos cruzados para aspectos que de
factosaoimportantes parapodermos
dizer que alguma vez existimos em so-
ciedade - se é que existimos como tal,
ou se francamente nos recusamos,
com os olhos fechados a fazer o devi-
do.Rejeitando aquilo que é o prescrito
portodas sociedades humildes, cons-
cientes dasuapequenezhumana, ein-
vestindo na circulacdo de literaturade
qualidade -naoéumaaposta, é umin-
vestimento inteligente. Apromocaoe
sustentabilidade dasartes e dos artis-
tas nacionais deve acontecer como va-
lor primario no alcance da elevacao
dosniveis educacionais entre os cida-
ddos, marcados pelos estilhacos da
guerra, e das auséncias que esse tanto
nos trouxe, até as nossas veias, e na
marcadas solas por onde passamos.

Juntem-se a mim, para que possa
fazerentdo a exposicdode arte naan-
tiga Lelloem Luanda, e esta conversa
vai continuar porl3, e talvez se junte
ao muito mais que existe por ai, pelo
valor do conceito cidade funcional -
sociedade operativa. Diferente, no
que entendo, como agora as primei-
ras autarquicas ameagam cimentar
esse desprender total do cidadao id6-
neo, mas promovem a (permanéncia)
do militante do partido,como reitor
do espaco publico - onde o patrimé-
nio, as artes e a cultura continuaram a

fazer apenas parte do acompanha-
mento dos beberetes e de desfilesde
vestimentas, brilhantes por norma.
Liberdade entao paratodos, que seja,
de participar; nem deveria ser um
problema querer o bem da cidade.
Quem aquinasceu, cresceu, viveu,
brincou, trabalhou, quem foi aos ci-
nemas que ja ndo existem, quem na-
morou nos parques que secaram, 0s
que gostam de praia, por sinal sem in-
formacdo da sujidade maritima;
quem aquiandounaescola-quando
existiam escolas no centro, poderia
organizar-se, fazer conhecer suas as-
piracoes, para além do refilar habi-
tual, de direito, mas que levanta mais
poeira do que centeio, digo, em jeito
de provérbio, mas acho crucial. A ci-
dade merece que se facamais o bem.
Mas acho que ainda da, ou talvez
agoraseja o momento mais certo, pa-
rafazer coisas interessantes nesta ci-
dade, com as pessoas e as artes, en-
quanto nos resta tempo e alguma pu-
lungunza. Venham dai, agora é a Lel-
lo, e depois vai ser mais do mesmo,
como se sabe, e muito pouco mais
por partilhar vai restar, da semente
onde todos comemos vida/cultura.
Pronto, agora durmo mesmo. Ha
quem conte ovelhas, mas nessa nunca
entrei, porque me parece viciante- que-
ro é dormir, ndo quero imaginar ove-
lhas. Verdade, ndo podia dormir sem fa-
lar daideiadaLello, 0 espagovazio, e eu
cheio de obras frescas, era bom, era -
mas se fosse para ja, é que erabom -e
em prol de muita coisa certa paratodos.

Albano Cardoso é poeta, fotografo,
artista pldstico-n. Luanda, 1966.
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A cacaentre
os Lubolo e Kibala

unca é demais explicar que
o meu engodo pela descri-
cdo de factos vividos e pre-
senciados no Lubolu e Kiba-
la resultam da minha descendéncia
Lubolista/Kibalista.

Nestas linhas tentarei trazer a
memoria episédios distanciados ha
mais de trinta e cinco anos, mas que
se mantém intactos fruto de idas
constantes aregido e recomposicdo
dos tragos e factos culturais dos po-
vos em descricao.

Embora sedentdarios, a caca entre
os povos que habitam o Lubolu (Libo-
lo) e Kibala é uma actividade de im-
portancia transcendental, na medida
em que permite o enriquecimento da
dieta alimentar. Serve igualmente de
exercicio para aptiddes mentais e fi-
sicas. Pois s6 homens dotados de in-
teligéncia e robustez sdo capazes de
conseguir presas e desfazer-se de
iminentes predadores.

No Lubolu e Kabala, tal como em to-
da Angola, o ano é composto de duas
estacOes: a estacdo chuvosa (nvula)
que é maislonga (9 meses) eaestacdo
seca, também conhecida como (kixi-
bo) cacimbo. E nessa tiltima que mais
sepraticaacacapormeiode queima-
das (uximika mwizo).

As grandes extensoes de terras co-
munitarias, incluindo as de caga, sao,
em teoria, "pertenca” do soba/rei. O
direito consuetudinarioimpde limites
geograficos ndo muito tangiveis, mas
inviolaveis. Ninguém, sem autoriza-
cdodosoba/rei, deve atear fogo ao ca-
pim paraa pratica da caga.

E o0 soba ou sido os mais velhos da
comunidade, competentemente au-
torizados, a quem cabe delinear o
programa de cacas durante os trés
meses de tempo seco.

Antes de se fazerem ao mato para
a caca colectiva, sdo preparados
minuciosamente os instrumentos:
la honji l'isongo (arcos e flechas),
I'ombwa (cdes), salamba (cesto de
junco para transporte de animais
de pequeno porte e carne limpa),
tubia/tibia (lume), lambala,(archo-
tes), lungwa (cone feito de malha
metalica), mbwety/fiondo (cace-
tes), etc., bem como o roteiro. As
instrucdes sdo passadas ao porme-
nor e oseucumprimento é seguido
arisca. Qualquer desvio pode, nao
sé, perigar a vida dos cacadores,
mas também fracassar a cagada.
Para a operacdo, grandes espacos
de capim seco sdo cercados e é

Capado livro “Angola - No Visor da Maquina Fotografica e da Carabina” de José Fenykovi

ateado o fogo. A operacdo é feita de
tal forma que os animais que se en-
contrem no espaco aarder tenham
apenas uma escapatoria. Geral-

mente areas ja queimadas, peque-
nas florestas, encostas derios com
pouca vegetacao, etc. Terminada a
queima do capim e com a ajuda de
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caes, arcos e flechas e outras arma-
dilhas e artefactos, passa-se a pro-
curados animais que tenham esca-
pado ao cerco.

Enquanto os mais velhos da co-
munidade se responsabilizam por
apanhar os animais, os mais novos
tém por missdo carrega-los até ao
local combinado para a limpeza e
divisdo. Por cada animal carregado,
qualquer que seja o seu porte, um
pedaco de carne era/é destinado ao
transportador. Uma parte (metade
do animal) é/era para o cacador e
outra para os integrantes da cacada
que arepartem em pedagos mais ou
menos iguais. Utona é o termo que
seaplicaaoacto derepartir os pro-
ventos da caga entre os cagadores.

Ao (mwen'axi) "dono da terra"
(rei/soba) ficam igualmente salva-
guardados os seus direitos. Impor-
tantes pedacos de carne vao ao "pa-
lacio real” (zemba) para o seu con-
sumo e dos visitantes da aldeia, pois
éparalaquesedirigemaqueles que
estejam de passagem e que nao te-
nham familia na aldeia.

Existe entre os Lubolu e Kibala
outras formas de cagar. No periodo
chuvoso ouimpréprio para queima-
das, usam-se armadilhas metéalicos
(otwela), rudimentares como a
pumba (obolo/indamba), lacos
(nzomba) e ainda armas de cacga.
Aqui, sendo actos individuais, o
produto da caca isenta-se de obri-
gacdes sociais, salvo para com o
mwen'axi e familiares directos.

As armadilhas sao normalmente
colocadas nos atalhos, por onde
passam frequentemente os animais
para os locais de alimentacao e ou
abebeiramento, ao passo que com
as armas procuram-se igualmente
por locais onde se possam encon-
trar animais que procuram por rel-
va fresca ou agua.

Lebres, pacas, seixas, veados, cor-
¢as, nunces, palancas (castanhas), pa-
cacas, raposas, cabras-de-leque, java-
lis, porcos-espinhos, canta-pedras
mangustos e outras espécies sdo
abundantes e, por isso, 0os mais caga-
dos. Predadores como hienas, ledes,
leopardos, jacarés e ongas também
habitam aregido. As carnes de moma
(jibéia) e de nguvo (hipopdtamo) sdo
igualmente apreciadas pelosambun-
dudo Kwanza-Sul. A onga (ongo), en-
quanto animal "sagrado", deve ser
presente ao rei/soba da aldeia e com
eleficaapele, simbolo de poder.
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Ngoma e Kisaka

Neves-e-Sousa-Festa-Africana

asceu Xoxombo. A escola

nomeou-o Anténio Silva.

Sabe-se 14, por que carga

d'agua, na adolescéncia e
toda juventude que nao viveu com-
pleta, ficou mais conhecido pelo no-
me de nascenca. Xoxombo na escola,
naaldeiaeaté noutrasandancapou-
co conseguidas.

Desde pequeno se revelou inteli-
gente, recatado e pouco dado a tra-
quinices.Nao eracomo o seu puto Sa-
balu-a Soba, galdao galanteador. Os
atributos de XOXOMBO fizeram com
que, aentrar para os "meses doacor-
do de Alvor", que se seguiu ao golpe
militar na ‘metroia’, tivesse ja a sua
quarta classe, do tempo colonial e
nao doutro tempo qualquer, bem fei-
tinha. Contava uns doze ou treze
anos, algoincomum, naquele tempo,
sobretudo para um filho de negro
contratado, ainda mais, filho de um
simples tractorista que evoluiu para
camionista de patrdo alemao.

Xoxombo estudou mais. Mas, mais
e mais, avida lhe foi agreste. Chegoua
guerra pos-independéncia e teve de
empregar-se como professor briga-
dista da "Comandante Dangereux”,
‘combatente dalinha de frente’, isen-
to, por dois anos, do servi¢co militar
obrigatério. Aos vinte anos, estava
em Luanda, capital de sonho de todo
o jovem do interior. Era a forma de
evitar a farda militar.

No ano em que ndo lhe foi renova-
daalicenca professoral, teve de vol-
tar a aldeia de Munenga, onde a au-
séncia de "quadros" permitia o in-
gressoimediato na educacao. Conta-
va ja uns anitos acima do vigésimo.
Semprejovem polido, trato fino, mo-
dosrequintados e um portugués com
sotaque saxonico,aprendido dos ale-

maes em cuja casa o pai trabalhavae
ele crescera. Xoxombo era, aos olhos
das mocitas ardentes de desejos pe-
caminosos um ‘virgem por desflorar’.

- Mano Xoxombo, num me paquera
s6porcadiquié?-Questionavam-se
sedentas e sedutoras aos olhos cegos
de Xoxombo. Sé livros. S6 debates, s6
prosa. Xoxombo, para as mog¢as, um
invisual.

Aroda, no folclore do bairro, a sex-
ta a noite ou noutro dia qualquer
luarento, amusica era vezeira:

- Wombela, Wombela, Xoxom-
bo Wombela; Xoxombo nange,
nange kate okyo wombela.

- Nange, nange, kate okyo
wombela; Xoxombo nange,
nange kate okyo Wombela!

Felicidade alheia, tristeza
sua. Anténio Silva, o mais
culto dovilarejo, afogava
as magoas em destila-
dos etilicos que o leva-
vam a fermentar forga
derinoceronte na pro-
fundidade das aguas
do Longa, rio de sua
natalidade umbili-
cal. E Xoxombo, ja
sem o pudor da
educacao do
berco, sem
mais o co-
medimento
urbano que
muito culti-
vou, sem
mais a pa-
ciéncia que
aprendera com os
missionarios, saia em
defesa de sua "dama desonrada".
Chamava uns tantosimpropérios aos
que com gargantas ressequidas con-

tinuavam cantarolando. Até que rou-
co, como as que o insultavam procu-
rando por umareac¢ao mais erdtica,
se cansava e ao quarto, no siléncio da
cama solitaria, se escondia meio sa-
tisfeito e meio envergonhado, ouvin-
do aquele coro que, com o tempo, dei-
xaria de ser chacota.

- Nange, nange, Xoxombo wombe-
la; Xoxombo nange, nange kate kyo
wombela!

(detanto "secar"”, Xoxombo-nome
masculino - teve de infiltrar-se de
soslaio na "kandumba" ou caserna,
onde os rapazes mais espevitados de
suaidade costumam deleitar-se, a ca-
lada danoite, da quentura prazerosa
de suas musas).

O terreiro em que se canta é um es-
paco maislargo, entre varias casotas
quevariam entre o adobe cru e o pau-
a-pique, cobertas, umas, de zinco ja
acastanhado pelas incontaveis chu-
vas e calor, outras, com colmos de ca-
pim que fumegam ao nascer e pdrdo
sol ofuscado pelo nevoeiro. O chao
parece cimentado, de tanto rebatido
que esta o solo masculo. O folclore é
de sempre e jad vai na quinta geragao.
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cutan-
tes é que
serevelam de

década em déca-
da, ou mesmo nos
dias que correm, de quin-
quénio em quinquénio.
Machos de mostrar o punho
e medricas de esconder a espada
sempre houve na vida das comunida-
des.Cangdes que mantém a melodia e
inovam aletra também.

Essa é apenas mais uma. E o sortu-
do(?) é Anténio Silva, Xoxombo, o
professor de felizmeméria.

- Wombela, wombela, Xoxombo
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wombela; Xoxombo nange, nange ka-
te okyo Wombela.

- Nange, nange, kate okyo wombe-
la; Xoxombo nange, nange kate okyo
wombela!

Aroda progressiva em que danga-
vam tinha no centro o tocador de ngo-
ma e, a cabeca, a tocadora de kisaka
"chocalho". De tdo eximios que eram,
os maestros pareciam apenas trans-
mitir aos instrumentos, ngoma e Kki-
saka, sinais recebidos do além. Dizia-
se que “tocavam com a sabedoria de
seus avoengos ja ha muito nos ‘ma-
lombe’”. Era ritmo e cadéncia nunca
vistos antes.

De repente, o circulo pequeno, no
inicio, abriu-se. Cinco metros deraio e
dez de didmetro a engolir a aldeia to-
da. Man-Kibyona, afamado trapaceiro,
diferente do comedido Xoxombo, me-
teu-se na danca. Antes, tinha ficado
encostado auma parede aapreciaras
dancantes, a comé-las com os olhos.
Quando se meteu naroda, as mulheres
mais avisadas endireitaram o pudor. A
cadaaproximacao do Man-Kibyona as
damas aceleravam o passo para deixar
distancia a recta-guarda ou davam
passo a direita. Isso contribuia tam-
bém paraoalargamento do circuloea
entradanarodade maisrapazesera-

parigas, todos acordados pelo roncar

dangoma, farfalhar intimo da ki-

saka e vozes melodiosas espa-
lhadas pelo vento.

Os passos eram cadencia-
dos, curtos e rapidos, as ve-
zes. Dois ou trés a frente e
menor numero atras. Ndo se
atropelavam. Os pés estavam
poeirentos mas ndo eram pi-
sadelas. Era a participacao
do solo naquele convivio dan-

cante e repleto de emogdo. E,
em soliléquio, Xoxombo tudo

ouvia e tudo consentia. Os galan-
teios e os desvaneios.

- Wombela, Wombela, Xoxombo
wombela; Xoxombo nange, nange ka-
te okyo wombela!

Um dia sentiu vontade. A coragem
tera sido mais forte do que ele fora
até a data. Imaginou um quimone
apertado, desenhando a mamalia.
Uns panos riscados e lindos mal
amarrados a mbunda que se des-
prendem do corpo no caminho da
dancaem que ele eraotocador inico
de ngoma e ela a tocadora e cantora
Unica de kisaka. Fez do sonho verda-
de. Ao quinto més, Kamone eraja mu-
lher feita. Nos folguedos com ngoma
ja o seu dancar era com requinte e
discrigdo. E a chacota encontrou ou-
tro personagem.
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