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POEMA DE BENDINHO FREITAS

ELEGIA AOIMBONDEIRO DO CAZENGA

“As drvores angolanas”

Quem ndo ouviu o choro do Imbondeiro?
Quem ndo viu as lagrimas do Imbondeiro?
Quem ndo ouviu os gritos do Imbondeiro?
Ah! Se o Imbondeiro do Cazenga tivesse asas...

O imbondeiro chorava

Ndo queriamos ver as ldgrimas escorrerem!
O Imbondeiro gritava

ndo queriamos ouvir o clamor ecoar!

Ndo ouvimos os bastas em cada ferida aberta
Ndo ouviamos a tosse do imbondeiro

quando se afogava no alivio etilico

de boémios noctivagos.

Ndo vimos a cirrose do Imbondeiro proliferar.

O imbondeiro tentava a fuga, o voo
Nao lhe demos pernas, asas soliddrias.
Ndo lhe demos a mao fraterna.

Mas quando os olhos da drvore se fecharam

quando seu forte tronco mordeu o chdo quente do musseque
quando a simbologia se desfez na lembranca

restou a saudade dos boémios

sem muro para lamentar suas vergonhas
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CARTA DO PIANISTA HERBIE HANCOCK
EMBAIXADOR DA BOA VONTADE DA UNESCO
PELA CELEBRACAO DO DIA INTERNACIONAL DO JAZZ EM LUANDA

Caras & caros amigos
Jazz (art) lovers,

Partilho, com orgulho, a carta assinada pelo pianista Herbie
Hancock, Embaixador da Boa Vontade da Unesco, acerca da cele-
brag¢do do Dia Internacional do Jazz (30 de Abril) no ano em curso.

Ahonestidade intelectual obriga-me aumareserva:

Este reconhecimento também vos pertence.

Nunca chegaria a este momento sem o vosso apoio; apoio dos
meus companheiros da Radio LAC, onde apresento um programa se-
manal desde 1992, quando a Radio surgiu, do Jornal de Angola, da
TPA e do Semanario Novo Jornal.

Terei sempre de sublinhar o auxilio dos musicos - principais ac-
tores sociais desta musica, de colegas de producdo e de jornalistas
de musica, académicos, criticos e divulgadores.

O suporte e encorajamento dos amigos e companheiros mais
chegadostambém tem sido fundamental.

E o suporte e encorajamento (também criticas e sugestdes no
momento e ponto exactos) dafamilia, Margarida,acompanheira
detodaavida, e filhaamada, Aleida Naima, tém sido a tal "ponte so-
bre dguasrevoltas", como diza can¢do do Paul Simon.

Eu quero apenas continuar, com os meus modestissimos recur-
sos,acolocar Angolano "mapamundi” do Jazz.

Eirtransmutando estes processos de afastamento e ruptura que
oravergam, oraamesquinham, mas também engrandecem quem
por eles passa, como acontece a certos "musicos e jazzlovers"; ir
transmutando, dizia, estas chatices em flores.

E é (quase) tudo.

Nao ha (quase) nadaaacrescentar.

Sé falta o Abrago amigo e o AtéJazz.

Gg,Jeronimo Belo
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O ATLANTICO DESCOLONIALNO ROMANCE
"KALUNGA” DEMANUELRUI

LUIS GAIVAO

alunga é o novo romance de
Manuel Rui,de caraterdefiniti-
vamente descolonial.

O pensamento bantu (filosofia, an-
cestralidade,solidariedade, ritmo, or-
ganizacdo social integrada) tudo foi
roubado pelosinvasores/traficantes
que segundo Tanu, o protagonista,
“vieram sem ouro e semrazdo.Comas
maos quase cheias de nada fizeram
sangue levaram escravos, venderam,

arranjaram ouro, fazendas e depois foi
essa espiral que come¢a a mudar o
mundo” (p.212).

Dava-se origema “modernidade” e
nesse comércio esclavagistatambém
se incluem os “traidores para servi-
rem o invasor ou sobas para vende-
rem os filhos dos seus povos como es-
cravos” (p.110e54) eatéalgrejanao
escapou aesse comércio desumano.

Odilemareligioso é exposto com uma
duvida insistente, pois o desempenho
social, educativo e humano do Padre
Matias “um homem bom”, (p.73) ndo é
mais do que uma tentativa de explana-
¢dodo que é ser um cristdo genuino.

Matias oferece uma Biblia ao soba-
Lukamba, respondendo-lhe este ulti-
mo: “Olha ainda. Se eu comecar a ver
que olivro me pode deixar maluco de-
sisto nessa pagina” (p. 101), e acres-
centa: “a Biblia é muito bonita, esta
bem escritamas outra coisa éavida.O
Deus que protege a escravaturanunca
podeseronosso” (p.205).

Outraduvidasobre se Deus é inico,
perpassa,igualmente, pelacabecado
soba Lukamba, bem como pelado po-
vo enarrador. Este tltimo inclina-se pa-
raaceitarareligido dos Orixas, politeis-
ta e tolerante, ou nio? E que a mae de
santo Valdivia, em Salvador, refere que o
sincretismo do Terreiro ndo implica
bem assim tantos deuses, mas afinal di-
versos “elementos” que agiamnoacor-
do com oespirito de [emanja. Ela, Valdi-
via, “respeitava o Deus dos cristdos e
guardava o tergo de catdlica” (p. 440).
Afinal, o candombléresulta do sincretis-
mo eda “proteccdo devariosdeusesda

nossaancestralidade negra” (p.440).

Esseregisto sobre asnovas marcas
culturais mesticadas acontece, tam-
bém, nas receitas gastronémicas, nas
musicas e dancgas, nos instrumentos e
também nalingua portuguesa utiliza-
daneste Sul Atlantico, cujos sotaques
se denotam nas falas e oraturas.

Trata-se, pois, de um hino integra-
doratodosaqueles que, atravessando
o Kalunga, aceitam o outro tal como ele
é e por esse processo autorreconhe-
cem a sua prépriaidentidade. “Quem
ndo consegue ver o outro nunca mais
vai conseguir ver-se a si proprio” (p.
447),profere Tanu.

Durante a travessia, a bordo da nau
‘Leopardo’, tirando o comandante Duar-
teluso-brasileiro, viajam passageiros e
tripulacdo totalmente negra,onde “to-
dossaolibertos masamarinhagem é to-
dadescendente de escravos, perderam
a lingua, a linhagem familiar e passa-
ram, mesmo libertos, aserem filhos sem
terra” (p.278).

Ali se processam inimeras apren-
dizagens e trocas culturais: aulas de
portugués, aulas de musica, receitas
gastrondmicas angolanas, portugue-
sas e brasileiras, jogo de cartas e da-
dos, celebracdo da missa, convivio,
danga guerreira, enquanto tudo se me-
taforiza a partir de uma parte da Africa
jalibertada (os portugueses tinham si-
dovencidos pelo grupo guerreiro Ela-
voco (Esperanca) e encontravam-se
pacificados na Lukamba) e era essa
Angola em processo de transcultura-
cdo e liberdade que agora era trans-
portada para um Brasil esclavagista.

O comandante Duarte,bom conhe-
cedordo que se passavano Brasil, re-
lata: “tem escravos urbanos, escravos
rurais, das plantacdes de café, tabaco
ou agucar que padecem deveras mas
0s que mais padecem sao os das mi-
nas, removendo cascalho, entrando
nosrios,comidos poroncas ejacarés.
Sabe uma coisa? Cada palacio, cada
monumento aqui do Brasil tem san-
gue escravo e o ouro também esta
manchado de sangue. E a igreja, vai-
me desculpar...” (p. 288).

Mas este novo grande romance de
Manuel Rui trata, igualmente, sobre a
lingua portuguesa. Ela é o veiculo que
vai provocar aunidade dos povos e et-
nias dispersos pela geografiaangolana
etambémno Brasil: “Foioinvasor que
nos levou a unir as nossas diferencas
para um dia o expulsarmos falando a
lingua que ele trouxera para nos explo-
rar e catequizar” (p.446), refere Tanu
no 62rascunho do seu ‘romance oral’.

Aaccdodidaticarelativamente alin-
gua portuguesa assume o expoente
maximo do contributo positivo do co-
lonizador, transformando-se em mais
um elo de comunhdao entre os povos. E
quer a unidade de Angola, quer a do
Brasil devem-se, em grande parte,
também alingua portuguesa.

Encontra esta lingua portuguesa
africanizada uma outralingua portu-
guesa abrasileirada, explicada deste
modo, pelo brasileiro negro Omar: “os
esclavagistas leiloavam as pessoas e
nunca juntavam pessoas da mesma
terra. Imagine, vocé era misturado
com gente de outraslinguas e alingua
portuguesaa gente tinha que usar, to-
daestragada, para se comunicar. Aqui,
estragar é construir na maneira da
nossafala” (p.305).

Por isso, em Kalunga, “a palavra é
tdorapida mais que o vento e inventa
coisas acontecidas que ainda estdo pa-
raacontecer” (p. 153), enquanto cons-
tata que “é arealidade que cria o so-
nho quando dormimos mas é o sonho
que criaarealidade quando estamos
acordados” (p.154)

JaoPadre Matiastambém se mestica-
ra: “...o padre falava com Lukambanuma
espéciede crioulo queresultavadeuma
salgalhada de umbundu e portugués,
mas com muitavelocidade” (p.93).

O maravilhoso e o fantastico (caga-
dosadivinhos, caes conselheiros, on-
cas avisadoras e elefantes amigos,
vento, sol e estrelas guias na orienta-
¢do, rios, montanhas e florestas pro-
tectores, a sereia, orixds e mae de
santo supervisores e influenciado-
res) entram e tomam conta do ro-
mance “com acrescentos de misté-
rios” (p.245), eé esse misticismo que
reconstréi uma nova histéria, por
trocacomado colonizador: “o mun-
do estava feito de saberes obrigato6-
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rios paratodos, vindos de cima para
baixo, alids, eu sabia-me nesse enre-
darde saberes” (p.446), diz Tanu.

Trata-se, pois, de um regresso as
origens quejanao é regresso, pois que
omar que separa, também une, como
refere Lukamba que era mentira que
houvesse o outrolado do mar “porque
omarndo tinhalado” (p.170).

Entdo, Zumbi relata o fio da nova
histéria a fazer-se ali, no Quilombo-
metafora donovo Brasil, pela “conta-
minacdo que vai mudar o Brasil e nds
ja ndo somos africanos, tivemos que
recriar anossaidentidade a partir de
nossos ancestrais africanos que pas-
saram a nossos deuses, os Orixas, Oxa-
14, lemanja, Oxum, Xango, Oxosse, Ext
eNanddadoutrinaereligido que é to-
lerante, as pessoas podem ser cristase
do candomblé.” (p.327).

Encontramo-nos, agora, numa ou-
tra fase apurada da recusa duma
identidade imposta pelavioléncia da
histoéria colonial.

Vamos descolonizar o pensamen-
to e o saber e procurar as raizes, se-
guindo em frente com essa bandeira,
construindo futuros alternativos
agoramesticados.

Os africanos percorreram “o mar,
maldito caminho dos escravos” (p.
145).Importareverter esse caminho-
segundo a metafora de Tanuque trans-
portava a liberdade para o Brasil e ai
sucumbiria por defendé-la.

Porisso, o Padre Matias, pouco an-
tesdo seuassassinato no Brasil, pedia
aDeus “que matasse a guerra, desco-
brisse o fim da escravatura e o respei-
to dos homens, o fim da inquisicdo e
doracismo” (p.387).

“Obater dachuvaenchiaosiléncio
de frio” (p. 388) mas o que vale é a di-
ferenca que nos enriquece, porque
“nésnao éramos noés, mas muitas di-
ferencas até que descobrimos que
valiaapenasermosnés paracomba-
termos o outro, a partir daf comeca-
mos a ser nés mesmos descobertos
por nés para sermos nds por razdes
comuns” (p.442)

E navegaremos, entao, “com o mar,
o sol e o vento” (p. 273) e, “quando a
tarde comecar a noite” (p. 168), “o
cantar damarimba chamardas estre-
lasdo céu e abrird aluaparaouvir” (p.
150) umanova histéria, descolonial e
solidaria, de verdade.

Luis Mousinho Magalhdes Mene-
ses Mascarenhas Gaivdo é PhD em
Sociologia: Pés-colonialismos e Ci-
dadania Global - CES/FEUC Univer-
sidade de Coimbra - Portugal

lgaivao@sapo.pt

... um hino integrador a todos
aqueles que, atravessando o Kalun-
ga, aceitam o outro tal como ele é e
poresse processo autorreconhecem
a sua propria identidade.

CRITICA LITERARIA ECONHECIMENTO

JOAOADALBERTO CAMPATOJR.

olicita-se, portradicdo, do critico

literario que leia, compreenda e

expliquealiteratura, embuscade
sentidos e de valores nas obras lidas,
estabelecendo uma espécie de ponte
entre o escritor e os leitores. Diferente
da teoria literaria, que tece reflexdes
gerais sobre aliteratura, a criticalan-
¢a-se ao exame mais ou menos metddi-
code obrasespecificas. A critica é afei-
taao debate cultural, tanto queumade
suas formasdeapresentacdo éapolé-
mica, que pode ser mais ou menos pu-
blica. Procedendo dessa maneira, im-
possivel negar a critica um papel fun-
damental no processo de estabeleci-
mento e de legitimacdo da literatura,
mormente das literaturas nacionais.
Nessa linha de consideracdo, por
exemplo, pelateoriainstitucional, ali-
teratura é composta poraquelas obras
quereceberam chancela positiva e du-

radourada criticaliteraria, que acaba,
também, direccionando fortemente o
gosto dosleitores e influindo na prati-
ca produtiva de escritores e editores,
parando falar dasaulas de professores
de todos os niveis do ensino, seja no
Brasil, em Angola ouno Japao.

Nao tivesse outro destaque, a criti-
caliterariajaseriarelevante na medi-
daem que influi, com variavel intensi-
dade e eficacia, nos alicerces do siste-
ma literario, a saber: os escritores
que produzem obras artisticas, o pu-
blico que aslé ealinguagem literaria
que as veste. Todos esses elementos
estariam organizados de tal maneira
apoder fundar uma tradi¢do, uma so-
lucdo de continuidade, dai a concep-
cdo de sistema. Neste texto, busca-se
lancar alguma luz em tais aspectos,
nunca perdendo de vista o quanto o
terreno é conflituante, movedico e
aberto a multiplas crises.

Por sinal, uma crise relativamente
recente da criticaliterariainsere-se na
reavaliacdo danatureza do fen6meno
literario, pondo em circulacdo aideia
de que ndo ha algo que seja natural-
mente literdrio ou que seja interpreta-
do como tal em toda as épocas histéri-
cas e para todas as pessoas, indepen-
dente de questdes circunstancias e da
leitura que é feita de tais textos. Isso
coloca, consequentemente, a criticali-
terariaum conjunto de questionamen-

tos relacionados ao fato de que nao
existemvalores, virtudes ou vicios uni-
versais, fora do tempo, fora da visao
particular de uma cultura, num dado
recorte da histdriae do tempo e forada
funcdo que sedaaliteraturaemdeter-
minada época. Entdo, dessa maneira,
nado escapariamos, em tese, dosjuizos
de valores relativos, nao podendo as-
pirar ao caracter absoluto de valores
objectivos e universais.

Olivrojulgado bom poruma popu-
lacdo de certaregido africanando de-
ve ter, necessariamente, amesmare-
cepcgao por europeus ocidentais ou
por moradores dos Estados Unidos
oudosuldaAméricado Sul oudo su-
deste da Asia e vice-versa. Nessa
mesma senda, a literatura de cordel,
por exemplo, ndo é passivel de ser
avaliada com os mesmos instrumen-
tos criticos com que se examina um
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romance vanguardista europeu, que,
por seu turno, ndo deve ser medido
com os parametros com que se aquila-
tamaqualidade ou os defeitos danar-
rativa oral tradicional africana.

Avaliar a literatura com base em
suas supostas funcdes também guarda
perigosacilada, da qual ha de se preca-
ver. Isso porque, considerando o que
seviuacimasobre a natureza/nao na-
tureza daliteratura, for¢oso é admitir,
naesteirado que pensa, entre outros,
o franco-argelino Jacques Derrida,
que ndo pode existir natureza nem
funcdo da literatura em si, exacta-
mente porque estando tem nenhuma
esséncia e nenhum sentido previa-
mente estabelecido, que preexista a
leitura da obrapelosleitores.

Como quer que seja e levando em
conta, por um momento, as funcdes
que sdo conferidas a arte literaria, as
idiossincrasias das avaliacdes e dos
julgamentos, por vezes, explicam-se
emvirtude daquilo que oleitor-aiin-
cluido o critico - cré que deve ser a
missdo daliteratura. Aqueles que con-
cebem a obra literdria como instru-
mento para que algo de pratico seja
realizado avaliardo melhoraliteratura
explicitamente militante de Agostinho
Neto em detrimento de de boa parte
dos textos liricos, por exemplo, de
Ondjaki. Bem assim, preferirdo ler os
primordios da literatura africana em
lingua portuguesa, ja que ela é quase
toda social e politicamente compro-
metida em vez de entrar em contacto
com obras cronologicamente maisac-
tuais, marcadas pela experimentac¢do
estética, comrarefaccdo doreferente
e, porisso, opacas. E conhecida, a pro-
posito, uma avaliacdo sobre Jorge
Amado, distinguindo e valorizando a
primeira fase do escritor, que, colorida
de engajamento, acaba por angariar
boa parte dasimpatia dos criticos. Por
outro lado, para os que admitem as
teorias expressivas daarte, nadahade
mais louvavel que a poesia ensimes-
mada dos romanticos.

A literatura, sobremodo em algu-
mas nac¢des que foram colonizadas e
estdohabem pouco tempo elaborando
suareconstrucdo identitaria, como as
africanaseado Timor-Leste, reveste-
se de inescapavel funcao de forja da
identidade nacional. Nesse cenario,
um dos recursos a fim de lidar com a
identidade é areflexio, por meio dali-
teratura, sobre a histéria desses pai-
ses, a qual se tem feito em meio a cri-
ses,negociacoes, violéncias, esperan-
cas e desesperancas. Tudo que escapar
aessetom poderaseracusado dealie-
nado e, por conseguinte, de ma litera-
tura. Semelhantemente a literatura
brasileira do século XIX, que - tanto da
parte de seus criadores quanto dos cri-
ticos e historiadores - elegeu a ques-
tdo daidentidade nacional como espi-
nha dorsal de sua ac¢do - a literatura
africana e do Timor-leste adoptou e
adoptatal postura emlargaescala.

Nao é exagero asseverar que, em
varios casos, o discurso literario so-
brepde-se ao histérico, mormente
quando a Histéria deixou alguns bol-
soes de siléncio a respeito de um ou

outro acontecimento, de um ou outro
vulto do passado.

Por dilatado periodo de tempo,
acreditou-se que a criticaliteraria pos-
suia por encargo desvendar e, poste-
riormente, entronizar o sentido dos li-
vros, que seria considerado o auténti-
co, o original e o mais acertado e, por
isso, o perenesignificado deuma obra
literaria. Em diferentes palavras, era
da algada do critico o servico herme-
néutico de declarar o que esse ou
aquele romancista ou poeta quis signi-
ficar com essaouaquelaobra. Resulta
evidente que tal concepcao de critica
parte do pressuposto equivocado de
que o processo de leiturando constitui
um processo de producao de sentido
parao qual concorremadimensao do
texto,a dimensao do autor e adimen-
sdodoleitor,em estreitarelacao.

E possivel erazoavel que a obra lite-
raria admita mais de um sentido; por
vezes, muitos, mas nunca qualquer um

ou todos os sentidos imaginaveis. A
respeito disso, foi categérico o semio-
logo e romancista italiano Umberto
Eco, que, aceitando a plurissignifica-
¢do, recusaaum texto a possibilidade
deter qualquer sentido ouum sentido
que nao esteja previsto numa possivel
isotopiatextual. Ao fim e ao cabo, nem
todaleiturade umtexto alcangaserle-
gitima. Quaisquer sentidos plausiveis
deumaobradevem, pois, estar previs-
tos pelo proprio texto, como que auto-
rizados e valida-los porele.

Todavia, nunca sera demais desta-
car que inexiste o sentido certo, pre-
sentenolivro, desde sempre, imutavel,
passivel de ser transmitido e transferi-
do mecanicamente do texto ao leitor
sem sofrer alteracdo. Ocorre, confor-
mejafoianotado,que osentidodeum
texto ndo preexiste a sua leitura. Ao
criticojando se cobratratar do sentido
daobra, mas de um sentido de muitos,
originario de sualeitura. O sentido €,
justamente, construido pela relacdo
interactiva e organica entre autor, tex-
to eleitor,em singular situacao discur-
siva. H3, sim, textos mais abertos que
outros, nos quais o leitor se torna, tudo
bem calculado, co-autor, e nos quais
havera um investimento subjectivo
mais activo e agudo de sua parte.

A luz dessas ponderagdes, entdo,
poder-se-ia objectar que o critico foi
esvaziado globalmente de suas tradi-
cionais fun¢des e que a critica, como
resultado, deveralogo desaparecer do
mapados saberes humanos, submersa
que estara em relativismos de toda
sorte, sendo, talvez, eclipsada por al-
guma forma de Estudos Culturais. Pa-
rece mais acertado postular,no entan-
to, que a critica sobrevivera, a seme-
lhanga de quaisquer outras institui-
coes solidas, com a adequacado de seu
modo de proceder ou da sua metodo-
logiaasensibilidade de novos tempos,
0 que, por sinal,javem sendo pratica-
do poralgumas correntes.

Uma critica literaria que objectiva

serarejada, valida, honesta, ética, de-
ve, tanto quanto possivel, partir do
pressuposto nuclear de que o “verda-
deiro” em criticaliteraria é ndo mais
que provisorio, passageiro e relativo.
Ndo poderia ser de outro modo
quando a subjectividade do critico li-
terario - sujeito do conhecimento -
actua de forma decisiva no material a
ser conhecido. Dessa dptica especial,
o critico literario se fara tanto mais
sério quanto, ao levar adiante sua ta-
refa, deixar suficientemente claros
aos leitores os seguintes aspectos
abaixorelacionados:

1) quais sdos os propdsitos da critica
e os objectivos que elapretende alcan-
car com sua critica; 2) qual é amodali-
dade da critica por ser usada: critica
imanente ou normativa; intrinseca ou
extrinseca, por exemplo; 3) qual ame-
todologiado critico; 4) quais os limites
dacriticaem questdo; 5) qualaideolo-
giaou o tecido filoso6fico aluzdo qual tal
criticaérealizada; 6) em qual conceito
deliteraturao critico se apoia e qual sua
concepc¢do de canone literario; 7) de
que maneira a época histérica em que
foi composto o texto podera afectarain-
terpretacdo e a valora¢do actuais da
obra; 8) qual debate a critica pretende
levantar; 9) fugir de posturas etnocén-
tricas, principalmente as eurocéntricas,
que impedem de enxergar por que tal
obra faz sentido para tal comunidade,
ainda que nio faga paraas outras comu-
nidades e parao critico; 10) as obras li-
terarias ndo podem ser avaliadas por
um unico critério; 11) deve-se com-
preender cada obra no contexto dos sis-
temas de valores em que ela foi gerada;
12) quais as relacdes de poder subja-
centes ao texto em avaliacdo; 13) toda
critica constitui apenas umadasinter-
pretacdes possiveis do texto, sendo
uma escolha de trabalho de algum criti-
coem particularendorequerendo para
si dimensao absoluta ou totalizante.
14) quais sdo asvozes discordantes que
aminha critica suscita.

Conformesereparado que ficouan-
tes exposto, uma criticaliterariaque se
desejavalida e crivel estana dependén-
cia directa da ampla divulgacdo das
condi¢cdes detal validade e danogdode
quao complexo é o papel da criticae dos
criticos. Dito de outromodo, estd na di-
recta dependéncia de uma, por assim
dizer, objectivacdo, guiando-se pelo que
é possivel fazer em criticaliterariae ndo
pelo que seria ideal realizar. Respeita-
das as devidas proporgdes, nao é bem
isso o que se espera, nos dias que cor-
rem, de todas as ciéncias humanas?

Jodo Adalberto Campato Jr. é Mestre,
Doutor e Pés-Doutorem Letras. E Profes-
sor Titular da Universidade Brasil, no
curso de Mestrado em Ciéncias Ambien-
tais. E editor da Revista Tema e autor; en-
treoutros, de A Poesia da Guiné-Bissau:
Historia e Critica (2012), de Comunica-
cdo Persuasiva: Teoria e Prdtica (2015) e
Manualde Literaturas de Lingua Portu-
guesa: Portugal, Brasil. Africa Luséfona
e Timor-Leste (2016).
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LITERATURAE
DESENVOLVIMENTO INTELECTUAL

publicacdo dos Classicos da

Literatura Angolana, que te-

veinicioem 2013 pelo GRE-

CIMA, prosseguia o objecti-
vo de massificar o conhecimento das
obras dosautoresangolanos de gera-
¢oes diferentes.

A andlise do impacto que esteve
projecto teve nasociedade angolana,
em geral, e entre os estudantes dos
varios subsistemas de ensino ango-
lano, em particular, ¢ uma questao
que ndo pode estar dissociada do de-
senvolvimento intelectualna medida
em que um dos seus pressupostos é a
leitura entendida aqui como um mo-
mento de didlogo estabelecido entre
o autor e o leitor, ou ainda um pro-
cesso de interac¢do em que este in-
tervém ao fazer comentdrios sobre
os personagens e as ac¢des descritas
pelonarrador.

Este exercicio salutar é extrema-
mente importante para uma socie-
dade que pretende desenvolver-
se,pois éimpossivel atingir este ob-
jectivo se ndo existirem bons leito-
res, individuos avidos de conheci-
mento (FEIJO 2018) para os quais o
livro é tdo precioso quanto o petro-
leo e o diamante, ou, como dira al-
guém, mais valioso que todos os re-

cursos minerais que um Pais possa ter.

A procura constante do conheci-
mento é (ndo hajam davidas) uma
das caracteristicas do intelectual, do
homem culto que além de consumi-
dor do produto cultural - o livro -
produzideias.

Depreende-se entdo, que a leitura
permanente concorre para a forma-
¢do do espirito critico, do escritor e
para a fluéncia da comunicag¢do por
meio daescrita e da oralidade.

Asemelhancadaleitura,aescrita é
um momento de reflexdo. “Antes de
colocar os seus pensamentos no pa-
pel, o escritor ou estudioso mantém
um dialogo secreto consigo mesmo.
Antes de escrever umrelato, o homem
recorda os factos tal como lhe foram
narrados, ou no caso de experiéncia
prépria, tal como ele mesmo os narra”
(BA 2010).Por outras palavras, o mo-
nélogo precede o didlogo que o autor
ird estabelecer com o leitor.

Aleiturade uma obraliterariades-
perta a imaginacdo, provoca sensa-
¢Oes e expectativas no leitor que ao
identificar-se com determinada per-
sonagem «participa» naacg¢ao que se
desenrola (ARRIMAR 2014).

Relativamente as obras que consti-
tuem aliteraturaangolana, a sualeitu-

ra deveria fazer parte daformacao hu-
manistica e cultural dos alunos para
que, entre outros objectivos, pudes-
sem adquirir competéncialinguistica
(KANDJIMBO 2013) e desenvolver o
gosto pelas belas-artes.

O contacto com estas obrasdear-
te concorre paraaformacao daiden-
tidade cultural do aluno e a constru-
¢dodoseudoimaginario sobre o ali-
cerce da cultura angolana da qual se
retira a matéria que, por suavez, se-
ra transformada/recriada pelo ar-
tista da palavra.

Tenha-se em conta que, conforme
dizia Agostinho Neto, ndo se pode fa-
lar de literatura sem que se fale antes
de cultura, e esta, como se sabe, tem
maior expressao nalingua.

Ora, a criacdo literaria assenta na
instrumentalizacdo deste elemento
cultural e dos recursos estilisticos que
conformam o texto literario cujos tra-
¢os distintivos sdo, entre outros, a
subjectividade e a conotagdo. Porsua
vez, o texto utilitario caracteriza-se
pelaobjectividade e adenotacao.

A afirmacdo daliteratura angolana
é um processo no qual participaram
escritores e escritoras de diferentes
geragodes dos quais citamos Cordeiro
da Matta, Antonio de Assis, Viriato da

JOAO NGOLA TRINDADE

Cruz, Anténio Cardoso, Anténio Ja-
cinto, Anténio Agostinho Neto, entre
outros. Contudo, muitos estudantes
desconhecem-nos.

Apercebemo-nos deste facto du-
rante o contacto que mantivemos em
Julhode 2018 com alunos do Instituto
Médio Politécnico Alda Lara. Enquan-
to alguns alunos afirmavam “desco-
nhecer”esta poetisa e a sua obra, ou-
tros referiam-se apenas a “médica
nascidaem Benguela”.

Tanto estes como aqueles faziam
frequentemente alusio a “filha de por-
tugueses” e, além disto, mostravam-se
desinteressados comaliteratura.

Aavaliacdo do grau de conhecimen-
to sobre a obra dapoetisa pelos alunos
da escola que imortaliza o seu nome,
feitaporum adolescente, atestaa ve-
racidade dos testemunhos recolhidos:
“muitos colegas desconhecem a sua
histéria e aescolanuncadistribuiual-
gum livro seu”.

Segundo o professor de Lingua Por-
tuguesa, Manuel Domingos, “o Institu-
to Médio Politécnico Alda Lara ndo
prioriza o ensino daliteratura”.

Entretanto, o professor admite a
possibilidade de alguns alunos pude-
rem futuramente enveredar pelo
mundo das letras devido ao talento
que possuem.

0 défice de competéncialinguistica
evidenciado pelos alunospoderd, no
entanto, condicionar a materializacdo
deste sonho: “Ha muito trabalho afazer.
Estamos mal”, esclarece o professor.

Ailiteracialiteraria é um fendmeno
que envolve igualmente muitos jovens
licenciados pelas universidades publi-
cas e privadas. As evidéncias manifes-
tam-se constantemente na constru-
cdo deficiente das frases, falta de cla-
reza das ideias, transcri¢do do texto
oral, leitura dogmatica, ou se quiser-
mos, auséncia de espirito critico.A
producao textual nas redes sociais
atesta o enunciado.

Dosdiscursos proferidos por mui-
tos técnicos superiores, citam-se
apenas alguns, nomeadamente: “Eu
[licenciada em Comunicagdo Social]
ndo estudei Lingua Portuguesa”; “
[mas] euvoulerolivrode Pepetela?!
[sto [Literatura] é paravocés [histo-
riadores]”; “paramim, a Lingua Por-
tuguesando é um elemento cultural”;
“génio criativo? O que éisto?”.

A amostraformada pelas “ora¢des
de sapiéncia”, acima citadas, confi-
gura um quadro preocupante. Sera
possivel altera-lo?

Se aresposta for positiva, serane-
cessario desenvolver e interligar um
conjunto de ac¢des que devem ser



8 | LETRAS

14 a27 de Agostode 2018 | CU |tU a

implantadas como a producao do li-
vro em Angola (a custo acessivel) ea
sobrevalorizacdodos seus autores.

A massificagdodolivro deve envol-
ver a elite financeira (mecenato) para
que apoio a sua producao de modo a
garantir a fruicdo deste produto por
um maior nimero de cidadaos.

O cultivo daleitura deve ser esti-
mulado em casa, no seio da familia.
Todavia, a criacdo de um programa
televisivo dedicado exclusivamente
a Literatura sera um complemento-
do trabalho dos encarregados de
educacdo, que juntamente os seus
educandos poderao colher resulta-
dos positivos da leitura de obras
deautores angolanos.

Importareferir que a Radio Nacio-
nal de Angola dispde de dois progra-
mas dedicados a Literatura Angolana
emitidos aos sabados, nomeadamen-
te, Palavras & Textos e Antologia -
Programa sobre Tradicdo Oral,este
ultimo dedicado a recolha, andlise e
divulgacao dos textos da Literatura
Oral Angolana.

E importante apostar na forma-
cdo continua dos professores de
Lingua Portuguesa e Literatura An-
golana para que possam desempe-
nhar competentemente a sua funcao
que tem por finalidade a formacao
técnico-profissional e humanistica
dos alunos que, no exercicio das
suas profissdes, terdo de elaborar
documentosrelatérios técnicos, ac-

tas dereunioes, memorandos, etc..

0 dominio deficiente dalingua por-
tuguesa condicionaaproducgao destes
e de outrosdocumentos. Dai a necessi-
dade de o aluno cultivar o gosto pela
leitura e exercitar a escrita.

Bibliografia

ARRIMAR, Jorge, A Importancia da
Leitura. Luanda: O CHA - MENSARIO
ANGOLANO DE CULTURA, N2 9, 22 Sé-
rie, Ano 2, Fevereiro/Margo de 2014,
pp.22-24.

BA, Amadou, «A Tradigcdo Vivay, in
KI-ZERBO (Ed.), Histéria Geral da Afri-
ca. Metodologia e Pré-histéria I. Brasi-
lia: UNESCO, 2010, pp. 167-212.

CORI, Isaquiel, Os males da Iliteracia.
Luanda: JORNAL DEANGOLA, 06 de Se-
tembrode2017.

FEI]O, Lopito, A formagdo, a educa-
cdo estética e a personalidade do jo-
vem Escritor. Luanda: JORNAL DE AR-
TEELETRAS - CULTURA, 19 de Junho
de2018.

«A problemdtica do ensino da litera-
tura angolana e a teorizagdo literdria»,
in KANDJIMBO, Luis, Ideograma de
Ngandji. Ensaio de Leituras e Pardfra-
ses. Luanda: Triangularte Editora, 22
edicdo, 2013, pp.297-312.

MENDONCA, Luis, Ovdcuo da critica
literdria em Angola. Luanda: JORNAL
ANGOLANO DE ARTEE LETRAS - CUL-
TURA, 03 deJulho de 2018.

STOENESCO, Dominique, Escritor

Jacques dos Santos [fala] sobre litera-
tura Angolana - “Um Pais com baixa ta-
xadeleiturando podeirparaa frente”.
Luanda: O CHA - MENSARIO ANGOLA-
NO DE CULTURA, N2 8, 22 série, Ano 2,
Dezembro/Janeiro de 2014.

TRINDADE, Jodo, «Eu vou ler o livro
de Pepetela?!». Luanda: JORNAL ANGO-
LANO DE ARTE E LETRAS - CULTURA,
14 de Setembrode 2016.

Populagdo inquirida

19 Alunos do Instituto Médio Poli-
técnico Alda Lara.

Manuel Domingos, professor de
Lingua Portuguesa do Instituto Mé-
dio Politécnico Alda Lara

TRES POEMAS DE cintia GONCALVES

Qual anjo a (re)velar
fragil carne
bato lenta mente
aportadomundo
Pobrerica
soberanaluta Fogo ar dente
dorme rainharei
infantil sonho
No cume do Moco Serar de asasnavegadoras?
mades inventam estrelas Consumir o éter na sombra
transfiguradaluz de constelagdes sonhadas?
Trazer no equador
Por baixo dos sonhos suturados rasgos?
Ponto final
Largolhar africano
Fogo alumia abnegado canto de utopias
vidro matinal Devoto
foz de palavra dévoto
inventando-se ventosa cem anuncios
Essaluz dagua Absurdaimortalidade
ésiléncio orvalhado perecivel
inspirando catuitui renovavel murmurar de
no chdodavida marimbondos
Alegre metamorfose Sersendo
de espiralinclinada
infanciadas cores
Tudo taoleve tdo etéreo
no olhar dosdedos
incipiente fala

cristalina vontade
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ENTRE RESSENTIMENTOS E ALIANCAS
VEMAIANOVA UNAC-SA?

MARIA ALINE

m 12 de Maiode 2006 nasalade
Reunides daliga Nacional Africa-
na, uma lista de consenso abria
outro ciclo na gestdao da UNAC com Al-
berto Teta Lando a cabeca. Umaeraem
que osassociados destaagremiacdo ar-
tistica viram surgir importantes projec-
tos em defesa dasuadignidade social.
Porém, de um tempo a esta parte, os
artistas reclamam, usuku niluanya, do
declinio vertiginoso a que o 6rgao esta
submetido. Suspenso pela Confedera-

Belmiro Carlos

Beto Gourgel

Maneco Vieira Dias

¢do Internacional das Sociedades
dos Autores e Compositores - CISAC,
porincumprimento de pagamento de
quotas, (), suscita cada vez mais ques-
tionamentos em torno daidoneidade
de quem dirigiu a institui¢do. Profis-
sionais, semi-profissionais e amado-
res almejam mudancas significativas
nagestdo desteimportante 6rgao que
osrepresenta!

TUANDALA NGO KISANGELA!

“Unidade, dignidade e responsabili-
dade” foi olema pelo qual ainstituicdo
seregeu aolongo da sua existéncia.

Num gesto coerente e estratégico,
Dom Caetano, um angolano de histo-
ria que, ansiavaigualmente o cadeirdo
principal da instituicdo, optou por
cooperar com o colega Belmiro Carlos
“Nito”,apoiando a sua candidatura. Es-
ta novissima cooperacao podera ou
nao dar num requintado coktail pds
eleicdes,ao som de solo do maquiem
cadénciaharmoniosasob o comando
deum solista praguejado!

Enquanto isso o herdeiro do kota
Pedro Bonzela Franco (grande impul-
sionador do conjunto os kiezos duran-
te a sua fase embrionaria), Marcelino
Bonzela Franco, quando conotado com
as pretensodes dolider dalista B, refu-
tou peremptoério: “Ndo fago e jamais fa-
rei parte dalista do Sr. Belmiro Carlos”.
Entretanto, num passado nao tdo dis-
tante, estes dois guitarristas comparti-
ram os mesmos “acordes” na institui-
¢do que hoje pretendem afinar!

Tudoindicaquena UNAConiveldo
mar estd a subir cada vez mais. Mane-
co Vieira Dias, apareceurecentemente
apublico fazendo afirmacoes que, se-
gundo Belmiro Carlos, sdo tdo somen-
te calinia e difamacao e, por estar a
mancharasuaimagem, decidiuinten-
tar uma acg¢ao-crime contraa candida-
turadalista Anapessoadoseuporta
voz, o responsavel do ballet Kilanduki-
lo, Maneco Vieira Dias.

Contactado, o kilandukilo-mor, mos-
trou-se destemido e encorajou o amigo
afazé-lo: “O Sr. Belmiro Carlos é livre de
fazer o que quiser. Em momento algum
o difamei. As afirmagdes que trouxe a
publico foram feitas em func¢do dos
seus pronunciamentos e os documen-
tos falam por si.” Para depois destrin-
car: “Conheco bem o Belmiro, em 12
anosnadafezna UNAC.Sougrande ad-
mirador do Nito. O Nito e o Belmiro ndo
sdoamesmapessoa!”,rematou o anti-
go responsavel para a area da danga,
Maneco Vieira Dias. E caso para se di-
zer... “bwale febele se kalolo?"

Confiando piamente na sua baga-
gem de gestor, Belmiro Carlos pugna
poruma participacdo massiva dos ar-
tistas. Esta pretensao lhe estd a provo-
car “a4guanabarba”, estando porissoa
“fazer das tripas coracdo” paraatingir
o seu objectivo, tendo ja recorrido a
instancia superior, o Ministério da

Cultura (MINCULT), depois de verin-
deferido o pedido feito a Comissao
Eleitoral. Ja da lista A, ouvem-se os
acordes numa outra tonalidade: Diogo
Sebastido “Quintino” reafirma que
apenas membros com a situacdo regu-
larizada devem exercer o direito de
voto! Para amenizar o clima Anténio
de Oliveira “Delon” recomenda sereni-
dade aos concorrentes!

Se houver calema que se proceda
conforme manda o costume... bebi-
das eiguarias aomar... palakubom-
ba o kyanda!

VAITER HUNGU EKISAN]I...

Nesta campanha, e pela primeira
vez na historia da instituicdo, é de
realcarainclusao de umnimero con-
sideravel de jovens em ambas aslistas,
pois que, segundo se sabe, foi muitas
vezes recusada toda a tentativa de
persuasdo a este nivel, uma vez que
muitosjovens artistas nao se identifi-
cam com as boas perspectivas que es-
taagremiacio supde oferecer-lhss. E
delouvaraadesao destes.

Entretanto, exalando o perfume das
acacias e imprimindo o impacto ne-
cessario na lista A, estd a menina do
Lobito, Yola Semedo, enquadrada no
tempo e no contexto. Quem também
aderiu a este casamento e que certa-
mente ndo se trata de uma aventura é
o versatil Jodo Alexandre. Pelengue-
nhasaparte, e sempre em movimento,
encontramos o guitarrista Quintino,
uma voz que aos poucos tornou-se au-
torizada quando questdes sobre aarte
musical vém a tona!

O herdeiro do kota Rodolfo, mentor
do popular grupo “Kituxe e seus acom-
panhantes”, Jorge Mulumba, encarre-
gado de preservar a raiz dos nossos
ritmos ancestrais é Atambém...quem
sabe, aproveita o facto de partilhar o
mesmo eleitorado com o general Kam-
buengu e sai, “sem kijila, ainda”, um
dueto depois do pleito. ...ditxotxolo...
ditxotxolo, wembawé! Aqui ta-se tudo
entre familiacom ainclusido da pilima

Patricia Faria

yangue, Bela Chicola e Maneco Vieira
Dias... “Por uma classe unida, organi-
zar paradesenvolver”!

Partilhando os mesmos ideais, ou
seja “tuandalango kisangela!”...nalista
B, do Belmiro Carlos...emekya... ane-
gra caliente, Patricia Faria! E enquanto
o fim do mundo nao chega, o precavido
Cal6 Pascoal comunga com Dom Cae-
tano, o Mateus 7.7,aolado de Afrikanu
Kangombe, eainda o herdeiro do kota
Beto Gourgel, Kizua Gourgel!

Que onosso chio datudo é um fac-
to...avervamos no que dara o pleito!

Dom Caetano
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“RESTOS” DELINO DAMIAO
ULTIMA HOMENAGEM A VITEIXNO CAMOES

Jejé Belo abragando Lino Damiao, sob o olhar alegre de Teresa Mateus

ADRIANO DE MELO

rés anos foi o tempo que o artista
plastico Lino Damido precisou pa-

ra fazer a sua homenagem ao
“mestre” Viteix. Embora como disse o
proprio “aindando sinto como se fosse o
suficiente” otributoresultou emtrés ex-
posicdes que serviram para recordar o
trabalho de um dos nomes incontorna-
veis da Historia dasbelas artes nacionais.
O ultimo trabalho desta homena-
gem, “Restos”, esta patente, desde o
passado dia 24 de Julho, no Camoes -
Centro Cultural Portugués, em Luan-

Obras do tltimo trabalho do artista

Quadros estao expostos no Camées

da, onde fica até depois de amanha3,
dia 16, paraapreciacdo dos citadinos,
que podem desta forma conhecer
mais um pouco os tragos e cores, que
predominavam nas obras de Viteix.

Em “Restos”, que sucede “Rastos” e
“Rostos”, 0 publico pode conhecer tam-
bém um pouco do passado, presente e
perspectivas futuras do préprio artista,
assim como a dindmica da cidade de
Luanda, onde este cresceu. Como um
criador da sua época, Lino Damido faz
um enfoque as mudangas que surgiram
na capital aolongo dos tltimos anos e
as varias consequéncia destas trans-
formagdes navidados citadinos.

Emocdes, cores, formas, simbolos e
sentimentos ganhamvidano trabalho
do artista, que é apresentado num al-
turaem que se assinala o 252 aniversa-
rio da morte de Viteix. A viagem pelo
tempo, que contaum pouco das histo-
rias dasruas de Luanda e as transfor-
macoes que sofreram ao longo de sé-
culos,assim como espelhaemtonsal-
guns lugares e costumes dos seus habi-
tantes, € uma suma das duas exposi-
cOes anteriores, “Rastos” e “Rostos”.

“Esta exposicdo visa tornar-vos
participantes deste meu territorio, in-
timo e singular, onde exploro aquilo
que foi, é, erepresenta, tudo o que vivi
e aprendi com o Viteix e 0s nossos
amigos, maisvelhos e artistas. Dos al-
mocos no atelier do Mestre, feijoadae
peixe frito, petiscos, ginguba e coco
gelado, ao som do jazz, no habitual
ambiente de fumo e cheiro atabaco, as
lembrancas dos encontros que acon-
teciam na Baixa, no Restaurante El
Campino e na Cervejaria Biker, eu, o
Viteix, o Van, o Virgilio Coelho, o Ma-
songui Afonso, o Tirso Amaral, e ou-
tros artistas. Longas tardes em que fa-
lamos entre outras coisas sobre a cria-
¢do deum Salao Internacional das Ar-
tesem Luanda”, contou.

As recordagdes impressas em tela,
além de ser o seu agradecimento aos
ensinamentos de Viteix, € também, co-
mo disse,a continua¢do de umlegado
que recebeu e deixa as gerac¢des vin-
douras. Embora tenha comecado ao
contrario da exposicdo de Viteix, de
1992, apenas na ordem nominal, ja
queaoriginal era “Restos, Rastos, Ros-
tos” as trés exposicoes de Lino Damido
conseguiu superar as expectativas.

Em “Rastos”, a primeira exposicao
do artista, os trabalhos incidiram so-
bretudo no aspecto técnico dos ensi-
namentos transmitidos pelo seu
“mestre”.Ja em Rostos, a pretensao foi
ade apresentar as marcas que o tem-
po, as pessoas e o lugar onde vivemos,
tém para e na sua criacdo artistica.

“Espero, de alguma maneira, ter al-
canc¢ado aquele que foi o objectivo
principal da Trilogia, que era partilhar
agrandezade parte da estéria, donos-
so hero6i Viteix e mostrar a gratidao
quelhe devo e tenho”, concluiu.

“RESTOS” PARA...

Durante a apresentacdo do ultimo
trabalho de Lino Damiao, a directora
do Camdes, Teresa Mateus, conside-
rou “Restos” uma viagem pela memoé-
riade um tempo em que a desesperan-
caeraexorcizada com afectos,amiza-
deesolidariedade.Lino Damiao, con-
tinuou, regressou ao Camodes para
concluirum sonho antigo, que lhe pro-
vocou desassossego durante anos a
fio.“Osonho de evocar e homenagear
uma figura impar, que marcou toda
uma geracao de artistas no pds-inde-
pendéncia. Talento, elevacdo, grande-
za,humanismo e simplicidade, sdo os
tracos do Mestre, que perduram na
memoria do discipulo, mas também
namemoria colectiva.”

Na exposicdo, conta, Luanda surge
como pano de fundo, debrucadasobre
aBaia, nasuavidaagitada, misturadae
confundida entre “asfalto” e “terraba-
tida”, e a Chicala, com as suas gentes, os
Axiluanda, no seu labor de um quoti-
diano amarrado ao mar. “As suas tradi-
¢Oes, ancestrais. Os seus ‘espiritos’. O
poderdaKyanda. Luandaintensa, fer-
vilhante e viva, atravessada nas me-
morias, deinfancia de Lino Damido.”

Nesta Trilogia, Lino Damido inspi-
rou-se naquela que foiatultima expo-
sicdo de Viteix, “Restos, Rastos e Ros-
tos”, organizadaem 1992, que reuniu
os seus trabalhos mais significativos
desdeadécada 60.

ParaJer6onimo Belo, Tio Gegé, como o
artistachama, “Lino Damido, a custade
intensolabor e modéstia, ganhoutrago
eaprendeuabrincar comas cores. Co-
nhece os movimentosartisticos do seu
tempo, mas nao se filiou em nenhum,
colheu de cada um o que necessitava

Lino Damiao

para as suas telas e instalagdes (...)". A
Trilogia de Lino Damido sera certamen-
teum espaco de afectos, sedimentos de
memoriaedefidelidade ao seu Mestre:
oinesquecivel Viteix (...).”

PROJECTOS

Quando questionado sobre o que vai
fazer agora, Lino Damido disse que
pretendia dar continuidade ao seu
projecto “Luanda - Construcao e des-
construcao”, que esta parado ha quatro
anos. O foco deste trabalho continuaa
seracidade, que mais umavezsobres-
sai entre as preocupacgdes do artista,
devidoaactual dindmica que o moder-
nismo impoe a esta e asalteracdes que
essamudanca provoca num povo mui-
to enraizado nas suas tradigoes.

Emrelacdoaaberturade mercadono
pais, Lino Damido defende que esta pre-
cisaser maior. Mesmondoresidindoac-
tualmente em Angola, tem tido informa-
¢des que a obtencdo de um espaco con-
digno pararealizar uma exposicdoainda
saomuito caros. “Muitas vezes os donos
das galeriasignoramasdificuldades que
o artista angolano, em particular o jo-
vem, passa, para poder expor. Ele ja en-
frenta obstaculosnaaquisicao do mate-
rial e depois encontra outros para pagar
oespaco,ounoacordo comos proprieta-
rios destes espagos, que chegama pedir
50% davendade umaobra’,lamentou.

Pinturas sao homenagem a Viteix
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UM OLHAR DEMEMORIA
SOBRELINO DAMIAO

GABRIEL BAGUET

percurso dojovem Pintor Lino

Damido traduzinquestionavel-

mente a procura de novas lin-
guagens e simbolismos, mas sobretu-
doaintegracdono seu Olhar como vi-
veu e vive a Sociedade angolana e a
luandense em particular no seu imagi-
nario. A par disso, e na sua relacao
com a Arte, cujos eixos de op¢ao re-
caem sobre os Desenhos,aPinturaea
Fotografia, o criativo Pintor Lino Da-
mido vaiao encontro da Meméria para
homenagear o passado e as suas vi-
véncias, mas com justica faz questao, e
bem, de honrar a sua forte ligacao a
doisintelectuais angolanos e homens
de pensamento, que no quadro das
suas opcdes estéticas, influenciaram
no bom sentido a paixdo e a visdo
atenta do cidadao Lino Damido. Nao
nega essa Memoria e inclui Jerénimo
Belo e 0 saudoso Viteix no seu imagi-
nario. Percorre o tempo. O seutempoe
otempo dos outros. Percorre o tempo
de Jer6onimo Belo através do Jazz. E
percorre o tempo de Viteixa partir da
observag¢do meticulosa da sua Pintura.
Cruza duas formas de Arte que sdo o
Jazz e a Pintura e transforma essa di-
ndmica criativa transportando para os
seus Desenhos e demais concepc¢ao
estética a realidade rica e diversa do
Jazz e a transformacdo do traco que
deixou marcas pelas maos do Pintor
Viteix. Estasinquieta¢des de Lino Da-

mido sdo feitas num tempo em que
nem sempre se quer evocar a Memo-
ria. Mas ndo hafuturo sem Memoria. E
o Pintor Lino Damido inscreve no de-
vir dos seus dias o imperativo da Me-
moria como resgate porque em tem-
posdificeis danossa Historiarecente,
Jerénimo Belo e Viteix, como outros
no contexto das suas intervencdes,
contribuiram de modo firme e coeren-
te por novos e renovados apelos em
torno da Arte e da Cultura de Angola.

BUSCARA HISTORIA

Neste fim de Ciclo, que ndo se esgota
agora nesta Exposicdo, o Pintor Lino
Damiao vai buscar a Histéria para o
centro de novas perspectivas sem ne-
gligenciar de forma afectiva e justa, o
compromisso estabelecido com Jeré-
nimo Belo (mais conhecido por GéGé
Belo) e Viteix. Este Ciclo do R é uma
obrasingularavarios titulos: primeiro
pelo modo como foi construida num
determinado lugar entre o autor e
Luandae que se afastadaseparacdode
papéis habituais nestes casos e pelo
retrato, profusamente documentado,
do empreendedor permanente - na-
cional einternacional - e do crescente
sentido de utilidade publica que o mo-
ve.Ou, ainda, porque concretizou o ob-
jectivo - e cito o autor - de "abordar as-
pectos importantes e de valia para o
ensino daarte,dojazz,doamar Luan-
daedoisdosseusfilhossem esquecer
ainfluéncia dos meus antepassadose
da minha familia". "A memobria é a
consciénciainseridanotempo", escre-
veu o Escritor portugués Fernando
Pessoa. Algo queilustrabem o percur-
so evolutivo do préprio Lino Damiao,
muito determinado pelas suas proé-
prias escolhas. Mas sem querer des-
merecer a Exposicdo, notavel ja o dis-
se, é outro motivo que me faz trazer a
colagao. Muitas coisas foram escritas e

Artistas Pldsticos.

Luanda 2007, entre outras.

ditas sobreaimportanciadamemoria
paraahistoriados povos e paraaiden-
tidade dos paises. Julgo que, neste
campo das Memorias dos nossos mais
proeminentes criadores e intelectuais,
urge criar e preservar os acervos e os
percursos queilustrae criou sob dife-
rentes perspectivas a Cultura de Ango-
la.E absolutamente pertinente corrigir
estatrajectdria quanto antes, aprovei-
tando a possibilidade de dispor do ma-
ximo de testemunhos em nome proé-
prio. O que quero sublinhar é que o
pais precisa de muitos Museus e Cen-
tros de Arte Moderna para que a Me-
moriando se diluano voragem do tem-

BREVE APRESENTACAO DO ARTISTA

Lino Damido nasceu em Luanda em 1977. Encorajado pelo seu
pai, comegou muito cedo a desenhar e pintar, tendo recebido o seu
primeiro prémio em 1989 - Prémio de Pintura na Unido Nacional de

Tem participado em vdrias exposi¢cées individuais e coletivas: “1a
Paragem: Lisboa” 2012, I Festival Literdrio “Rota das Letras” de Ma-
cau 2012, Feira de Arte Contempordnea de Lisboa 2010, [ Trienal de

As suas obras estdo em colecées piiblicas e privadas em Africa, na
Europa, Asia, América do Sul e EUA.

Paralelamente colabora, desde 1992, com a produtoraj.j.jazzem
Luanda, na organizagdo de concertos de jazz e exposicoes de pintu-
ra e fotografia subordinadas a mesma temdtica.

po. Este Ciclo, que agora vemos, tem
muitas histérias e compassos. Mas a
forte convicgdo do Pintor Lino Damido
permitiu-lhe de forma transversal e
assumidando deixar cair o que de facto
é importante. E o resgate justo de
quem pensa e sente a necessidade de
novos didlogos sem visdes egocéntri-
cas,sem sentido. Ele buscanasua Arte
esse necessario caminho de verdadei-
ra consciéncia artistica e intelectual.
Porque Angola precisa destanova cor-
rente sem corte de geracdes e sem es-
quecer quem plantou boas sementes
nanossa trajectoria cultural.
Lisboa, 25 de Maiode 2018
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INTERCAMBIO CULTURALJAZZISTICO
KIFUFUTILA DENGOMA, PUITA,
DIKANZA, DIKINDU, HUNGUELATA

Concerto de fusao juntaangolanos e alemaes

ANALTINO SANTOS

Jazz é improviso, mas nao foiafusao
sonoracom sabor de espontaneida-
de que aconteceu entre o trio de
Jazz alemao Slowfox e o grupo de rit-
mo tradicional-ancestral angolano
NguamiMaka. Durante oito dias, a ci-
dade da Kianda testemunhou uma
aventura de ritmos e de intercambio
cultural interessante que foi abraca-
da pelo Goethe Institutede Luanda,
resultando em quatro concertos pa-
raaudiéncias diferenciadas, respec-
tivamente Palacio de Ferro, Fabrica
de Sabao, Miami Beach e Escola de
Musica Obra Bella.

A ultima actuagdo teve um forte
simbolismo, porque foi antecedidapor
trés dias de contactos com os alunos
da Escola de Musica Obra Bella, no
Centro de Formacgao Profissional.
Obra Bella é um projecto social que
acolhe jovens provenientes dos qua-
tro cantos de Luanda. Neste centro, os
musicos alemaes tiveram oportunida-
de de ensinar e partilhar com os estu-
dantesnog¢desdeimprovisacdo, com-
passo e melodia. Também estenderam
parcerias com alguns talentos que es-
tdo emergir na escola. Aspectos liga-
dosaimprovisa¢do, harmonias, arran-
joseoutrosinerentesa musicaforam
abordados, com paixao e entusiasmo
pelos participantes.

Maria Regla, da Escola Obra Bela, foi
a mentora da parceria, que comegou
em 2016.Varios artistas apoiados pe-
lo Goethe fazem workshops com o
centro e junto de parceiros interce-
dem para apoios. A responsavel da
instituicdo esta aberta a que institui-

¢oes e individualidades ajudem a es-
cola situada no Centro de Formacao
Profissional do MAPESS.

Numa noite de quinta-feira diante
de alunos e da plateia que contribuiu
com 0s ingressos para o projecto, Se-
bastianGramss, o contrabaixista e li-
der do Slowfox e Jorge Mulumba do
NguamiMaka, bem acompanhados pe-
los parceirosmusicais, encantaram o
publico. Dorepertdrio constavam te-
mas como Nvula”, “Matuta”, “Lemba-
Lemba”, “Undengeuami”, “Dingonge-
nudia Tata”, “Mira Mira”, “Kamosso” e
outras que durante horae meiaacen-
deram o facho das aparig¢oes publicas.

O intercambio foitdo profundo e to-
couosalemaes, que nem esperaram as
enfermidades do quotidiano dos an-
golanos, PhilipZoubek, pianista, este-
ve indisponivel, por baixa médica. Nos
concertos anteriores, Philip brindou
com boaimprovisagdo, mas asuaau-
séncia foi colmatada com uma noite
inspiradissima de Fernando Francis-
co,na Ngoma solo, bem correspondi-
do pelo colega Romeu, ngoma baixo, e
uma maior margem para que Hayden-
Chisholm no saxofone que, ndo apenas
improvisou, mas demonstrou ser a
personificacdo daalma do projecto.

Jorge Mulumba, na maioria dos te-
mas, optou pela puita, instrumento re-
legado ao esquecimentonos tempos
actuais. Cantou e teve a cumplicida-
de do hungu e da lata. O suporte de
Pascoal Caminha marcando no di-
kindu e o de Jodo Eliseu encorajavam
SebastianGramss, no contrabaixo,
demonstrando ser apaixonado por
fusdesritmicas e sonoras.

Gramss, principal responsavel des-
te encontro musical, fez um balanco

positivo dainiciativa e esperalevar o
projecto até aopais de AngelaMerkel.
Apesar da timidez e da inseguranca
que os artistas demonstraram nos pri-
meiros ensaios, conseguiu, a par de
Jorge Mulumba, fazer arranjos que
surpreenderdotanto os conservado-
res quanto os inovadores musicais.

Os alemaes experimentaram outros
sons, como ficou provado numa ani-
madajamsession com NdakaYoWifiie
jovens artistas gospel.

CENAMUSICALANGOLANA

GabrielleStiller-Kern, directora do
Goethe Institute, falando do encontro
musical entre o Trio de Jazz Slowfox e
o grupo NguamiMaka, revelou o se-
guinte: “noano passado, o Goethe-Ins-
titut convidou SebastianGramss, lider
dapremiadabanda Slowfox, pararea-
lizar uma pesquisa sobre a cena musi-
cal em Angola. Sebastian conheceu
mais do que 60 artistas, e foi no patio
do Palacio de Ferro que ouviua musica
dos NguamiMaka pela primeira vez.

Naquele dia NguamiMaka apresen-
tou asuamusicaaum grupo de alunos
para conhecer amusicatradicional de
Angola e Sebastian entendeu, que
nao é comum encontrar uma banda
dedicada aosritmos tradicionais da
musica angolana em Luanda. Entu-
siasmado pelabeleza e pelaforgada
musica dos NguamiMaka, Sebastian
percebeu que era com eles que ele
queria experimentar novas aventu-
ras musicais.Deregresso a Alemanha,
Sebastian mostrou as gravacgdes tra-
zidas de Luanda aos colegas do Slow-
fox e comegou a preparar a colabora-
¢do comos NguamiMaka. “Estas gra-
vacOes mostram que os artistas nao
actuavam as cegas.”

Entusiasmada com oresultado,Ga-
brielle reconheceu que, com o Ngua-
miMaka, o Trio Slowox encontrou o
seu parceiro ideal, afirmando que os
musicos estdo abertos a culturas dife-
rentes, com orientacao percussionista
e uma postura experimentalista, que
casou na perfeicdo com a vontade do
Trio Slowfox de entrar na musica an-
golana. Finalizoureiterando o desejo
de conseguir dar continuidade a este
dialogo intercultural e atribuir-lhe
um nivel artistico mais elevado, jano
préximo ano na Alemanha.

E de reforcar que, das quatro apre-
senta¢des do Slowfox, apenas duas se-
riam com NguamiMaka. Depois de
dois dias de ensaios,o efeito surpresa
do concerto do Palacio de Ferro alte-
rou os planos do Goethe. Fabrica de
Saldo e Miami Beach também aco-
lheram esta fusdo sem confusao. Os
dois grupos entraram nos estudios

da Radio Vial, onde trabalharam em
cinco musicas. Com a mesma alma
temos odisco de AngeliqueKidjo
com a Orquestra Philarmonica de
Luxembrugo, com a mistura da mu-
sica classica, e Pierre Akendengue
em Labarena-Bach to Africaecoma
experiénciade Waldemar de Bastos
com a Orquestra de Londres.

Slowfox é uma formacdo de Jazz di-
rigida pelo contrabaixista alemao Se-
bastianGramss, aclamados como ban-
dadeJazznaedicdode 2017 no Festi-
val Jazzahead. Os outros dois elemen-
tos da PhilipZoubek no piano actstico
eoneozelandés descendente de esco-
ceses, HayademChisholm, nos saxofo-
nes e gaita-de-foles. Juntos trazem um
“estilolirico a perfeicdo, incorporan-
do um equilibrio emocionante entre
melodias atraentes e estéticas sono-
ras sofisticadas para criar uma espé-
cie de MelodicAvant-Garde”, de acor-
do com a nota de apresentacdo do
Slowfox. O trio tem dois albuns “Gen-
tleGiants” e “TheWood”.

NguamiMaka é considerado como
continuadores do grupo Kituxi, a
principal formacgdo na divulgacdo da
musica deraizangolana. Com presen-
caemvarios palcosinternacionais, o
grupo liderado por Jorge Mulumba,
antes deste intercambio, participou
no Festival Internacional da Lusofo-
nia, em Macau. NguamiMaka foi fun-
dadonodia20deAbrilde 2002 e,em
2009, lancou o disco “Ngongo”. No al-
bum encontramos semba, kilapanga
erumba, com as participacdes de Lu-
las da Paixdo, Kituxi, Wiza, Melvi,
RaulTolingas, Manecas Costa, Nelas
do Som, Alex Samba, Isat Baptista e
Paulo Pakas.

Slow Fox
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EXPOSICAOQ INEDITA NO RIO DEJANEIRO
/0ANOS DA DE CLARACAO DOSDIREITOS HUMANOS

OCTAVIO ROTH

A Organizacao das Nacées Unidas
(ONU) no Brasil, com o apoio do Acer-
vo Otavio Roth e o Centro Cultural Cor-
reios, inaugurou dia 8 de Agosto a ex-
posicao 70 anos da Declaracao Univer-
sal dos Direitos Humanos, com obras
de Otavio Roth. Realizada pela primei-
ravez no Rio de Janeiro, a mostra apre-
senta 30 xilogravuras que traduzem os
ideais de paz e igualdade defendidos
nos artigos do documento.

Aprovada em 10 de Dezembro de
1948, a Declaragao foi construidaa par-
tir do esforgo conjunto da comunidade
internacional paragarantir que os hor-
rores da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) - incluindo o holocausto -
jamais serepetissem. Consideradaaba-
sedalutauniversal contraasubjugacdo
eabusode povos,odocumento estabe-
lece obrigagdes para a actuagdo de go-
vernos, de maneiraa garantir a protec-
¢dode comunidades eindividuos.

Otavio Roth criou e imprimiu em
1978 xilogravuras que ilustram os
trintaartigos da Declaragdo Universal
dos Direitos Humanos.

E aprimeira vez em mais de 30 anos
que as xilogravuras — expostas per-
manentemente nas sedes da Organi-
zacdao em Nova lorque, Viena e Gene-
bra — tém exibicdo no pais.

Em entrevista ao Centro de Infor-
macado das Nacdes Unidas para o Bra-
sil (UNICRio),adisse:

“0 Otavio foio primeiroartistavivoa
expornaONU, porque foio primeiroar-
tistaailustraro conteido da Declaracao
Universal dos Direitos Humanos”, disse
afilhae curadorado artista, Isabel Roth.

Asxilogravuras foram, ao longo do
tempo, gravadas em varias linguas:
noruegués, inglés, francés, japoneés,
espanhol, dinamarqués e portugueés.

Segundo Isabel, Otavio Roth acredi-
tava que o conteldo da Declaragao era
muito importante para ficar restrito
aos circulos de profissionais das Rela-
¢oesInternacionais e do Direito, sen-
do necessaria a sua disseminacao de
forma mais didactica para as popula-
¢des domundo todo.

“Em varias ocasides, tive a oportu-
nidade de ter em maos o texto conven-
cional da Declaragdo, que é um papel-
zinho mixuruca, ilegivel. Percebi que,
daquela forma, o texto jamais seria di-
vulgado, dai aideia de transforma-lo
num trabalho grafico de maior impac-
to”, disse Otavio em entrevista a Folha
de S.Pauloem 1981, ano dainaugura-
cdodaexposicdo em Nova lorque.

Para Isabel, um dos eixos que mo-
vem as obras de Otavio é o entendi-
mento de que ainformacao precisaser
compartilhada, principio que, segundo
ela, estava presente tanto em seu traba-
lho artistico como em suas actividades
de pesquisador, curador e professor.

Mortoem 1993,a0s 41 anos, Otavio
Roth foi gravador, designer grafico,

ilustrador e professor. Ele é reconheci-
do mundialmente por seu trabalho
com papel artesanal e eventos de arte
participativa. Em 1971, viajou paraIs-
rael, onde iniciou seu interesse pela
fotografia. No ano seguinte, em Sao
Paulo, entrouno curso de Publicidade
e,em 1974, foi estudar desenho grafi-
co em Londres. Na capital britanica,
por influéncia do artista Paul Pietch,
comecgou ase interessar pela gravura,
principalmente axilogravura, e por te-
mas sociais e politicos.

Actuou como designer, ilustradore
gravador em Oslo, no Noruega, em
1977.Voltou para o pais pouco depois
e,aolongo dosanos 1980, recebeu va-
rios prémios deliteraturainfanto-ju-
venil, como ilustrador e escritor, e foi
parceiro em diversas publicacdes da
escritora Ruth Rocha. Namesma déca-
da, inaugurou a Handmade, primeira
fabrica de papel artesanal do pais.

Paralsabel, as obrasde Otavio valo-
rizam o sentido de colectividade, en-
quanto ao mesmo tempo comunicam
temas duros de maneiraleve.

Aideiadeilustrar cadaumdosar-
tigos da Declarag¢do partiu do pro-
prio artista, que produziu as obras
na Noruega. Em 1980, ele a expds na
galeria nova-iorquina Automation
House, onde foi vista por um asses-
sor do entdo secretario-geral da
ONU, Kurt Waldheim.

O assessor ficou impressionado
com o trabalho e convidou o artista
brasileiro a exporasérie de xilogra-
vuras na sede da Organizacdo, em
Nova lorque. Em 1981, a exposicao
foi inaugurada para lembrar os 33
anos daDeclaracao Universal dos Di-
reitos Humanos. A dltima vez que a
série de xilogravuras foi exposta no
Brasil foiem 1981.

[sabel afirma que decidiu se tornar
curadoradas obras do pai porque es-
tas permanecemrelevantes, décadas
depois. “Meu pai faleceu quando eu ti-
nha 3 anos, entao, tenho poucas lem-
brangasdele.(...) Masaobradele sem-
pre esteve muito presente na minha
casa.Alembrancadele sempre esteve
presente naminhavida”.
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Breve Resenha Critica
OPESODOPASSAROMORTO
de Aline Bei: a magia da contacao

que alcavoo naleitura...

“Todo escritor é itil(...) se acrescenta a lucidez do leitor,
livra-o da timidez(...), faz com que ele veja e sinta o que ndo
teria visto nem sentidosem ele.”(MargheriteYourcenar)

SILAS CORREA LEITE

m romance que, nidificando,

come pelas beiradas... Vocé

acaba a “lecao” e cobra-se: -
Quando vaiter o Peso do Passaro Mor-
to, O Retorno, continuag¢do? Sim, um
romance nada linear, proseado com
palavras soltas, como voos dispares
que se arremessam e Se agregam, co-
mo se em estéticade poesiae emnele
tendo a poética narrativa, num femini-
lirismo gracioso, tocante, que vocé co-
mecaaté mesmo em pensar, como o fe-
ra Marcelino Freire - que tive ja o pra-
zer deresenhar uns cantos negros de-
le anos atras - descobriu (levantou a
asa criativa) de uma escritora passa-
ra-flor desse naipe?

-Menininha quando dorme, pde a
mao no corac¢ao, diza cantilena popu-
laresca, mas escritora que se faz meni-
ninhana cria¢ao, quando sonha, bota
amao napa-lavra, edelaviramenini-
nha, mocinha, mundos e fugas, fra-
grancias ereinagdes, e assim cresce a
mao, cresce a personagem crianga,
cresce com a gente, e como a gente, e,
como se diz que a imaginac¢do pode
mais do que o conhecimento, no caso
da Aline Beibota talento, imaginacdoe
cantarias em prosa do que elarefina-
da, entalhaeria...

-Amigo virtual também é para essas
coisas... volta e meia troco livros, ou
recebo um e outro, paraleitura criti-
ca, palpite, pitacos, dicas, orelhas,
prefacio, posfacio, resenha que seja,
e com isso descubro mundos além
dosmeusjalimitados e passados de
priscas eras, conheg¢o caras novas,
amigos virtuais que selam uma baita
amizade virtual bonitade serede se
saber sendo, e quando se vé, um li-
vraco bem editado (Editora N&s),
salpica de estrelas e aglicares nossa
vazdo de encontros eredondezas de
encantos. Acertei namoca. E nolivro,
bonito também técnico-editorial-
mente falando.

- Mulher escritora é bicho esquisi-
to, da couro na gente, tirafilé de grani-
to.Ndo, baby, ndo existe cura paraatal
daexistencializa¢do, principalmente
nesse tempos tenebrosos de muito ou-
ro e pouco pao. Mas existe apuro, fer-
mentacao, purgacao, arte como levita-
¢do, tudo junto e misturado botando
para fora os nés, e mesmo 0s nosotros,
jaque, afinal nos restamos todos furti-
vos, as vezes Hamlets, as vezes espe-
lhos quebrados de Alices no pais das
armadilhas em pontos de fuga. E es-
crever desmonta a engrenagem da
maquina humana que somos e que
ndo somos, quando se vé, a arte cria vi-
da, personifica, dd nome a borbole-
tras, bois e boys, e quando menos se
espera, Evoé arco e lira, descobre-se
um livro que é rio, que é passaro, nu-

vem, e amorta pelanca de nds sobre-
viventes do antes que ainda reside e
resiste em nos élixada, trazida a tona
de novo a carne-vida da palavra bem
torneada e nos dando gosto de baru-
lheza de infancia de temposidos, luci-
dezas de criacdo, e entdo rimos, senti-
mos, choramos, acordamos de novo
pravida com orgulho e bencao de ter
lido algo embonitado pela alma femi-
nade quem mostra seu tempo e as tri-
lhas do seutempo...

- Ah o menino Jesus fora da manje-
doura, o Luis Benzedor, a escola, o
choro, as arvores, a morte na cabeca
dadoidinhadapaviradaedapavarri-
da, personagem icando intencgdes,
descobertas, miras e prumos. O jogo
de palavras, as montagens graciosas
como acordes de uma sinfonia-voo-

de-pdassaro-morto, feito uma corruira
de palavras tecendo acontecéncias,
armarios, Ventos, distancias, notur-
nos e flashes de auroras e crepuscu-
los... Romance de, naleitura, se catar
com as maos de menino aticado (e
ledor voraz e feroz) os paragrafos
curtos, bicudinhos-rapidos, verbos,
oragdes, como epigramas/fotogra-
mas, e, jadisse Drummond, o mundo
ndo pesamaisdo que amdo de uma
criancano ombro...

-Um romance com narrativas ma-
viosas e asvezes entrelacadas para to-
dasasidades, parase contar naescola,
paraojovem descobrirum mundaréu
em contagem progressiva, para um
adulto pegar na mao da menina e ser
paidela, irmao dela,namoradinho de-
la, eaindaassim e porisso mesmo tam-
bém, filho dela...Ja pensou que passa-
ro-livro arisco de se conter na emocao
de 1é-10? Acabei e pensei com meus
borbotdes, é pouco. Cadé o bem-vira
do quero mais, tipo Quero Quero cis-
cando nas laudas da autora, teatrali-
zando as palavras em cenas breves, ra-
pidas, passageiras, e ainda assim um
bem-te-ler de fazergosto?... Ah o deu-
sinho daarte namanjedoura das pala-
vras...e o menino (menina) livro?

-Aline Beinasceu em Sao Paulo, em
1987.E formada em Letras pela Ponti-
ficia Universidade Catolica de Sao
Paulo e em Artes Cénicas pelo Teatro
Escola Célia-Helena. E editora e colu-
nista do site cultural OitavaArte.

Aline-se, eis o verbo.

-0 PESO DO PASSARO MORTO éum
livro tao graciosamente leve, a0 mes-
mo tempo um romance de peso esti-
mativo em qualidade e literatura fina,
que vocé sai da leitura meio que, po-
nhamos, encantado...-Encantado? En-
tdo éum gostar dearregalar-se.

Aline Bei nasceu em Sdo Paulo, em
1987. E formada em Letras pela Pontifi-
cia Universidade Catolica de Sdo Paulo e
em Artes Cénicas pelo Teatro Escola Cé-
lia-Helena. E editora e colunista do site
cultural OitavaArte. A autora escreve
no blogALINE-SE e também publica se-
manalmente no LOID
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PROVERBIOS DO CORA

1.- Kubwile ku polo wa ukalakalu
kuma kwenyoko kwala ku mwenyu.
1.- Ndo se canse perante o trabalho,
visto que avidase encontrala. 2.- On-
dunge aisanga ni kukalakala kwa-
vulu. 2.- A destreza é encontrada na
persisténcia do trabalho. 3.- Okididi
kya dikanga kituzukama kyoso ki
twenda mu kilunga kye. 3.- Um lugar
longinquo aproxima-se de nds quando
caminhamosnasuadireccao. 4. - Ku-
sunguluka maka ma kindala ki kye-
ne kimoxi ni kusunguluka maka ma
ukulu kulu kya. 4.- Dissertar sobre os
problemas actuais ndo é o mesmo que
dissertar sobre problemas do passado
longinquo. (Cada épocatem o seu mo-
do deindagar as questdes) 5.- Kune-
mese mwenyu wangene, ki akune-
mese mwenyu mwalunga. 5.- Nao
torne pesada a vida alheia, para que
nao tornem pesadaatuavidana eter-
nidade. 6.- Kulungise kukala kuma
watobo, ki akuluke wasaluka. 6.-
Nao decida ser parvo, para que ndo o
apelidem delouco. 7.- Okusunguluka
kwatowala ubikisa woso ukala ku-
mubana matwi. 7.- Uma doce disser-
tacdo faz submeter aquem lhe da ou-
vidos. 8.- Kukwame mukwenu wa-
kuzukama, ki akwambate dikanga
dina. 8.- Nao fira o préximo, para que
nao televem paralonge.9.- Mwalun-
ga mwala mu isunji itukingila, ni
itubane okutanesakwa.9.- Na eter-
nidade ha espiritos que esperam por
nds, para nos darem a sua saudacao.
10.- Benyaba ki bwala isunji ya ka-
dya pemba itukwatesa woma kuma
kilunji kyetu kyezala ni jindunge.
10.- Aquinao hé espiritos do demodnio
que nos fazem amendrontar, visto que
onosso espirito é prenhe de habilida-
des. (um espirito forte consegue ven-
cerasadversidadesinerentes a espiri-
tualidade). 11.- Kukenze ojimbwata
jezala, ki jibube. 11.- Ndo escoe as
garrafas cheias, para que nao esva-
ziem. 12.- O ungumba wiza ni ku-
kamba kukalakala. 12.- A gatuna-
gemvem com a falta de trabalho. 13.-
Okitoto kyabeta okuwaba kina kya-
beta kufuluka. 13.- Amelhor cerveja
éaque mais espuma. (é preciso saber
esperar paraque osresultados sejam
os melhores; a pressa ndo fornece
bonsresultados). 14.- Kusende jim-
bongo mukujibila akwenu. 14.- Nao
ganhe dinheiro matando os demais.
(Qualqueraccao deve preservaravida
humana). 15.- Kusendela mwenyu
mu kifwa kya kubangela ungumba,
kiki kikola. 15.- E ruinoso ganhar a
vida roubando. 16.- Okixi kya mwe-
nyu akisanga mu menya. 16.- A ga-
rantiadavidaencontra-senadagua. (a
agua é um bem precioso que deve ser
cuidado).17.- Omisangayaxikelela
ixikelesa muxima. 17.- A gargantilha
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negraenegrece aalma. 18.- Womba-
ma o disa dye, nda dibotomoke
kyambote kina. 18.- Ponha de molho
oteumilho, paraque amole¢abem. (a
agua melhora a qualidade da vida de
qualquer processo).19.- Kuzondesa
disa dyonene, dyazele, uvudisa ofu-
bayakindele. 19.- Fazer amolecer a
maior espiga de milho branco, faz com
que aquantidade de féculabranca seja
maior. 20.- Wafwama ukengela ki
akukwate ni maku. 20.- Deves estar
alerta, para que nio te apanhem a
mao. (aatencao deve ser permanente
para vencer as adversidades). 21.- O
usudi kwila Nzambi utuma, iyi kif-
wa kyakamukwa kya kukala mu
mwenyu. 21.- Aesterilidade que Deus
ordena é uma outra forma de estar na
vida.22.- Sula oimbamba ye, nda uf-
wise jihama jofele fele jikatesa at-
hu. 22.- Esterilize os teus objectos, pa-
raque facas morrer os microorganis-
mos que enfermizam as pessoas. 23.-
Sunguluka, ki jisonyi jikukwate.
23.- Seja sensato, para que ndo se en-
vergonhe. 24.- Dikolesenu, nda mu-
tene kukudisa ongongo iyi mu twa-
la. 24.- Encorajai-vos, para que pos-
saisengrandecer o mundo em que vi-
vemos. 25.- Ojisabu jilendesa athu
kwendela kyambote mu ngongo iyi.
25.- As sentengas morais fazem com
que as pessoas tenham o poder para
caminhar bem neste mundo. 26.- Nga-
mukwiva jindondo mukwijiya ku-
ma nzala ifwisa. 26.- Sinto nduseas
por saber que afome mata. (é preciso
evitar a fome). 27.- Woso wala ni
ndondo uluse. 27.- Quem tem nau-
seas que vomite. (é preciso expelir os
factores do mal que enfermam). 28.-
Lunguka, ki ukale kubeka we. 28.-
Sejasensato, paraque ndo fique naso-
lidao. (a sensatez é um factor de
unido). 29.- Okulunguka kwa muthu
ausanga mu ngonga ya Kilunji kye.
29.- Asensatezde uma pessoaencon-
tra-se na sua caixa encefalica. 30.- Ma-
la ma nzala malembwa kukala mu
wembu wa Nzambi. 30.- Barrigas de
fome nao conseguem ficar na paz do
Senhor. 31.- Kuhingile kuzola kwa-
kukambe, ki akukambe okutululu-
ka kwa muxima ku wamesena ku-
kalane.31.-Naotrazalembrancado
amor de que careces, para que nao te
falte a paz da alma de que precisas
comelaficar. 32.-Ojimbolo jikamba
kufuluka Ki jitena kukala ni difula
dyawaba. 32.- Os pdes que ndo fer-
mentamndo podem ter bom gosto. (é
preciso amadurecer o fruto para que
possasercomido).33.- Kundundule
mukumona kifumbe
kukuzukama.33.- Ndo treme ao ver
um assaltante aproximar-se de ti. 34.-
Okundundula kwa matuta uvwale-
sa jimvula. 34.- O tremular das nu-

vens faz nascerachuva. 35.- Zenzela
twana twe twawisu, kala akuzenze-
le mu undenge we. 35.- Leve ao colo
osteusfilhos, tal comoatilevaramna
tuameninice. 36.- Kwebi ku wandala
kungisanga, kwebi ku ungisanga
kwenyoko. 36.- Onde me queres en-
contrar, é1d que me achas. 37.- Muthu
watundu muxima wazele usanga
mwalunga jimbote ji wandala kuji-
sanga. 37.- Uma pessoa fuja alma ex-
cede em pureza encontrana eternida-
detudo o que pretende encontrar. 38.-
Muthu uzemba mulembi ulembwa
kusanga muzodye. 38.- Uma pessoa
que detesta quem lhe pede em casa-
mento, ndo consegue encontrar o seu
amor. 39.- Kuzukama kuzola ulen-
gesakizembu. 39.- Aproximar-se do
amor faz fugir o 6dio. 40.- O undanda
wa mundande awumona mu kifwa
kye kyazukama kilwanji. 40.- A au-
daciade quem é valente é vistano seu
caracter que estd préoximo ao de um
guerreiro. 41.-Kuzukama kufwa ku-
lengesamwenyu. 41.- Aproximar-se
damorte é fazer fugir avida. 42.- Oku-
zola kwabeta kuwaba una ulanga
woso umuzola.42.- O melhoramoré
aquele que protege quem o ama. 43.-
Kufikidila mwenyu ufikidisa ngon-
g0.43.- Protegeravidafaz protegero
mundo. 44.- Kudidisa mukwenu
ufudisa kuzola. 44.- Fazer chorar o
préoximo faz embargar o amor. 45.-
Woso usenga kalunga usanga mwe-
nyu kumukingila kya. 45.- Quem
apartaamorte encontraavidajaasua
espera. 46.- Kulenguluka okuzola
ulengumukisa mwenyu. 46.- Apres-
sar o amor faz atrasar a vida. (tudo
tem seu tempo certo). 47.- Kwebi
kwala nzala athu alengela kwengi.
47.- Onde ha fome as pessoas fogem
paraoutro lugar. (as pessoas migram
para lugares mais saudaveis). 48.-
Kwene kwala nzala kwala kufwa.
48.- Onde ha fome ha morte. 49.-
Owufwilu udisokesa ni wadyama.
49.- A morte equipara-se a degraca.
50.- Kutangela kidi ukongesa mwi-
ji.50.- Dizeraverdade faz unirafami-
lia. 51.- Kuzolela muzukameni uji-
misawadyama. 51.- Amaraquele que
aproxima faz extinguir a desgraca.
52.- Wolenu woso wandala kumi-
mona mwazele muxima. 52.- Agra-
daiaquem desejaver-voscomapure-
zadaalma. 53.- Ngikamena muxima
wami uzola, ni ngitene kwijiya
okuswila kwa mwenyu wami usuka
mu kindala kyenyeki. 53.- Compri-
mo 0 meu coragdo que ama, para que
possaconhecer ovalordaminhavida
que finda agora. 54.- Kama o uxilu wa
ngongo, nda ukale wazele. 54.- Lim-
paasujeiradomundo, para que fiques
purificado. 55.- Kutumbila ngongo
ukudisa mwenyu. 55.- Florestar o

CAO

MARIO PEREIRA

mundo faz cresceravida. 56.- Okijila
kifudisa mwenyu akijima ni tubya
twamwenyu twabeta kutema. 56.- A
regra que embarga a vida é extinta
com o fogo mais quente davida. 57.-
Otubya twa kuzola tuna tutemesa
muximauzola.57.- O fogodoamoré
aquele que aquece umaalma que ama.
58.- Malombe ma mwenyu ki ama-
zula ni muxima waxixima. 58.- Ane-
gruradavidanao se despe com o cora-
¢do amargurado. 59.- Woso uxidisa
ngongo, amuzulula mwalunga. 59-
Todo aquele que suja o mundo é per-
manentemente despido na eternida-
de. 60.- Mukudisanga kwa makam-
ba mwene mwala kusanguluka kwa
mwenyu. 60.- No encontro de amigos
é1la que se encontra a alegria da vida.
61.- Lukambulwa kuzolalukambe-
samwenyu. 61.- A caréncia do amor
faz diminuiravida. 62.- Zola mukwe-
nuudilanzala. 62.- Amaa quem cho-
rapor fome.
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