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José Luis Mendonga

Atitude de escritor

egundo o historiador angolano Carlos Serrano, surgiu na Angola colonial

um grupo de “intelectuais angolanos denominados de Geracdo de 50, que

veio ater uma grande influéncia nas geracdes posteriores de escritores. Es-
tainfluénciando se resume unicamente a aspectos meramente culturais, neces-
sarios a construcao de umaidentidade comum, mas também outros que se refe-
rem a mobilizacdo e formacdo politica militante de novas geragdes numa emer-
gente luta pela autonomia cultural e politica, naquele dado momento histérico.

Na mesma senda, José Luandino Vieira publicaria em 1963, um livrinho de
contos intitulado Luuanda, que viria a provocar uma grande polémica e represa-
lias na época salazarista. Se a primeira preocupacio de Luuanda é a de tentar fe-
cundar alingualiteraria com o pdlen dalingua faladanos musseques de Luanda,
aobralevanta também a problematica da condicdo social dos colonizados.

Nadécadade 80,ageracdo da BrigadaJovem de Literatura de Luanda lancgaria
aquilo que chamou de Projecto Comum e que, nas palavras de um dos seus men-
tores, o poeta Carlos Ferreira, pretendia afirmar o desejo “de cumprir uma gesta
que desse flor e fruto a sonhos antigos”.

Estes exemplosilustram o tema em apreco. Os grandes escritores posicio-
nam-se navida com uma atitude pautada pelo imperativo ético de defesa do
Homem e da Vida. Com esse espirito, o escritor é um humanista, representaa
reservamoral da sociedade.

Com essaatitude actuaram, tanto na escrita, como no posicionamento perante
osfactos davida, os escritores universais Whole Soyinka, José Craveirinha, Bertolt
Brecht, Ernest Hemingway, George Orwell, Antoine de Saint-Extipery, Victor Hugo,
Garbriel Garcia Marquez, Pablo Neruda, Breyten Breytenbach, entre outros.

Estaatitude tem aver com o papel que a Literatura se atribuiu, desde os tem-
posimemoriais (vejam-se as tragédias gregas) de contestar o que asociedade
tem de errado. Aquilevanta-se esta questao pertinente: pode o escritor abdicar
damoral, ndo sd na sua produ¢do, mas igualmente na sua praxis social?

0 escritor brasileiro Fernando Sabino da-nos uma resposta sincera, ao afir-
mar: “O artista, mesmo empenhando apenas beleza, pode estar contestando a
ordem iniqua que asociedade nosimpoe, quando ndo aceitaasregras dojogo,
que sdo as da hipocrisia, da falsidade, da deformag¢do do pensamento, do desres-
peito aos direitos humanos.”

Euacredito que hoje em dia, em que a Literatura ja ndo atrai o leitor como nos
séculos precedentes, ndo basta publicar literatura para ser um escritor integral.
0 escritor tem necessariamente de estar engajado na defesa da dignidade da
pessoahumana. Quem ndo demonstra sensibilidade inata perante o sofrimento
do préximo, ndo pode ter nenhuma pretensao a ser denominado escritor. A obra
que escreve deve andar a par do pensamento do autor. Um escritor ndo mexe na
quindado povo.

Aquele que ainda nao descalcou pelo menos dois dos sete sapatos sujos ex-
postos na prateleira de Mia Couto: “A passividade perante ainjustica” e “Aideia
de quem critica é inimigo”, como pode querer sentar-se a mesa de uma Academia
de Letras?

Como disse um dia Marthin Luther King]Jr.: "O que me preocupando é o grito
dos corruptos, dos violentos, dos desonestos, dos sem caracter, dos sem ética. O
que me preocupa é o siléncio dos bons."

O escritor, como ja o disse, é areservamoral da sociedade. Como pode ele
denunciar os males dessa mesma sociedade, se pactua com eles?
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A formacao,

a educacao estética
e a personalidade do jovem escritor

epoisdetodos estesanosde

praticas literarias, recebi

uma anedota segundo a

qual alguém queria ser es-
critor pelo simples facto de, assim
sendo, poder andar descalgo, despen-
teado e quica roto e com um aspecto
andrajoso. Tudo muito facil... como se
atéisso fosse facil.

Esta é também uma maneira de se
julgarem os artistas de um modo ge-
ral. Mas, marca-me o facto de, nos
tempos fluorescentes da minha ado-
lescéncia, ter escrito o meu (suposto)
primeiro livro que, atrevidamente,
decidi, depois de convenientemente
dactilografado, mostra-loao meu pai
quelogo serecusouasegura-lo, pois
paraeleaquilondoeralivronenhum
e muito menos eu estava em condi-
¢oes de escrever umlivro porque, se-
gundo as suas palavras, “vocé tem
mais é que ler e estudar muito, pois
escritor € uma pessoade respeito em
qualquer parte do mundo e ndo é
qualquer um vagabundo!”.

Entao, ndo haviaalcancado a am-
plitude do pensamento do Velho. O
estudar muito de que ele falava era
fundamentalmente ler, ler tudo ou
quase tudo o que for possivel paraa
formacdo e para a formatacao da
nossa personalidade enquanto cul-
tores das belas letras.

Ler tudo ou quase tudo porque, co-
mo é por demais consabido, ninguém
vai ser um escritor sem ser antes um
leitor. E ninguém vai ser um grande
Escritor sem ser antes um grande lei-
tor. Portanto aleiturae o estudo auto-
didactico devem ser companhia per-
manente de quem se propde ser escri-
tor. Um verdadeiro artista da palavra.

Entretanto, e apropédsito do auto-
didactismo, quero chamar especial
atencdo, pois trata-se de uma prati-
ca que, ndo raras vezes, acarreta
uma grande margem de erro, pelo
querequer redobrada atencao, vigi-
lancia e disciplina.

AFORMACAO DO ESCRITOR

Cingindo-me concretamente a for-
macao do escritor, déi-me constatar
que, hoje, com mais escolas e universi-
dades entre nds, vejo menos entrega,
menos acutilancia, uma juventude
menos predisposta, sem espirito de
missdo e menos responsavel do que
nas décadas passadas. Havezes mes-
mo em que penso que os niveis de
aproveitamento académico baixaram.
Ouso dizer, até, extrapolando para o
dominio da escrita jornalistica que,

mesmo a qualidade dos novos jorna-
listas é hoje muito menor do que a
qualidade da escritadosanos 70/80.

Falando daliteratura, ndo é emvio
que aqui chamamos a escritajornalis-
tica pois, em conversa com Luis Car-
los Patraquim, constatamos haver
uma ténue fronteira entre aliteratura
eaescritajornalistica. Sem duvidas.
Ojornalismo vive de alguma con-
tingéncia mas, comporta, impli-
ca e contempla também uma
dimensdo literaria.

Lufs Carlos dizia-me em con-
versa privada o que aqui cito.
“Lembro-me daquilo que é, di-
gamos, a obramaiordo tra-
balho jornalistico que é a
reportagem. Areportagem
que édeumaareaproxima
de nés que usamos uma
linguaneo-latina que é o
portugueés.
Arepor-
tagem
de Ga-
briel
Garcia :
Marques, i
por exemplo, com o Relato
de um Naufrago que é uma
grande reportagem antes
dele seroescritor e contista
que conhecemos.

Gabo fezali,também, lite-
ratura. Portanto, para um
verdadeirojornalismo, mes-
mo a noticia que obedece a
regras dalide jornalistica, ja
implica uma grande preocu-
pacdo de rigor de texto que
ndo sendo de literatura no
sentido de criacdo metaférica com ou-
trotipode dimensdes e deliberdades,
implica uma preocupacdo com a lin-
guagemaquealiteraturatambém esta
obrigadae, portanto, havendo frontei-
ras, sdo fronteiras que se diluem.”

Entre nés,comparados os niveisea
qualidade da escritados anos 70 e 80
comaque actualmente se exercita, es-
taperde, por quilémetros de distancia,
tanto no dominio da escrita literaria
como no daescritajornalistica. O que
constatamos acontece em razdo de
uma cadavez maior materializacdo do
mundo e das sociedades actuais, onde
0 mais importante também é “ter” e
gozar de formaimediata algo que nem
sequer advém do nosso labor, sacrifi-
cio e entregaintelectual. Ter fama, isso
sim! E quase o mais importante, ter
sempre antes mesmo de "ser". Cada
vez mais, na "business society"” que

se promove entre nos, as pessoas
querem é saber mais do "ter" e ndo
do "ser", poucos estao preocupados
em "ser".Ser homem ou "ser" gente.
Esta preocupacdo de “ser”, é hoje di-
minuta.
Entretanto, nonosso seio, ninguémes-
ta proibido de "ter", como por exemplo
“ter” cadavez mais conhecimentos.
Hoje sentimos uma muito
grande, e até mesmo es-
trondosa, diferenca na
posturadosjovensliga-
dos as letras, quando
comparados com os da
geracao a que pertenco.
Quando comecga-
mos, nés mesmos
nos denominamos
jovens escritores e
amantes dalitera-
tura.

hoje constato é que, por
falta de humildade, dei-
xaram de existirjovens
escritores, até porque
janascemostodos “es-
critores”. Pergunto-me
agora: como ser escri-
torsemtersidojovem
algum dia e um eterno
amante daliteratura?
Na verdade, quem
nem sequer lé, ndo
pode ser um amante
da literatura e quem

hoje, com

mais escolas

e universidades
entre nods, vejo
menos entrega,
menos acutilancia,
uma juventude
menos predisposta,
sem espirito

de missao

e menos
responsavel

do que nas décadas
passadas”

J.A.S. LOPITO FEIJOO K.

ndo ama a literatura jamais sera um
escritor, excepto de nome, como mi-
lhares que agora vemos a assinarem
textos até nas redes sociais: “Poeta
rasgado, roto, descal¢o, poeta frustra-
do e até militar. Escritor general, escri-
tor abencoado, escritor desgracado,
poetaescritor”, e outros nomes exces-
sivamente satiricos.

O verdadeiro escritor é um aman-
te da literatura e ndo deve hesitar
em adquirir um livro, falo do livro fi-
sico, principalmente. O livro que nos
permite uma leitura s3, saudavel,
atenta e disciplinada, tal como a es-
crita. A escrita deve serigualmente
sa, atenta e disciplinada, principal-
mente no dominio da prosa, porque
sendo, comecamos um livro e nunca
mais o terminamos.

No que toca a poesia, ha aquela
questdo do trabalho oficinal em tor-
no dapalavrae queimplicaapratica
reiterada. Escrever e lavrar oulimar
as arestas da escrita todos os dias.
Trabalhar Poesia 24/25 horas por
dia. Implica disciplina, pensar nos
exercicios de escrita e leitura como se
fossem um alimento para a nossa
propria sobrevivéncia. Esta pratica
oficinal, diaria e constante leva-nos
ao habito. Ao costume.

Como deveis saber, o costume, ndo
raras vezes, fazlei principalmente ali
onde encontramos lacunas no ambito
do “Positivo”. E esta pratica constante,
reiterada, ou de todos os dias, a que
faz de n6s grandes e bem formados,
também no dominio daliteratura. Nao
sendo exactamente a mesma coisa, co-
mo no Direito, naliteratura é “quase”
amesma coisa.

Nao queiram, por favor, ser bons,
queiram ser melhores, meus caros
jovens. Bons podemos ser muitos,
mas ser melhores ja nio podemos
ser todos nem muitos... Mas alguns.
Queiram estar sempre entre os “al-
guns”, através de praticas por de-
mais experimentalistas.

OBRAINACABADA

Nunca fazer ou considerar um tex-
to ja acabado em poesia e mesmo na
prosa, nunca augurar um texto acaba-
do. O texto literario é sempre uma
inacabada obra aberta que, as vezes,
até permite a interferéncia dos nos-
sosleitores, cadaumde acordocoma
suaformacao e cultura geral. O nosso
texto literario devera, sempre e so-
mente, caracterizar-se como sendo
verdadeiro pois é na razao da nossa
verdade queresidira sempre anossa
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originalidade. Um autor de texto lite-
rario é eternamente um SER impa-
ciente mas, ainda assim, deve cultivar
apaciéncia, quanto mais nao seja, pa-
raaturarasua propriaimpaciéncia.

Nunca um autor de obra de arte li-
teraria, por mais formado e capacita-
do que seja, deve sentir-se realizado.
Ele estd constantemente insatisfeito.
Nuncarealizado, pois asuarealizacao
passa também pelos seus leitores,
porque estes tém também a sua for-
macao, capacidade, estrutura mental
e, em razdo disso, neles estd a conti-
nuacdo ou completude danossa escri-
ta. Osleitores sdo criticos também.

Os préprios autores tém que ter
também a sua capacidade ou senso
critico, pois quem nao tem o minimo
de senso paraacriticanio témacapa-
cidade de ver “com os olhos de ver por
dentro e por fora” aquilo que o rodeia.
Ver ou ler com sentido critico e fazer
leituras comparadas sdo actos quere-
sultam da, mais ou menos, densa e
consolidada formacgao do escritor.

Os nossos versos ou paragrafos
sdojustamente oresultado da nos-
sa formacdo e cultura geral. Estes
devem ser grafados fazendo recur-
so,ndo alinguagem corrente, mas a
linguagem artistico-literaria com
estilo préprio, que varia de autor

para autor, sempre de acordo com
factores de ordem pedagogica e psi-
co-sociolégica.

Dafaquestdo daestéticaeda ética.
Daconsciéncia e dobelo, pelo que, ja-
mais poderemos olvidar aimportan-
ciadaformacao e daeducacio estéti-
ca da juventude amante das artes e
principalmente daliteratura.

“A educacao
estética da
juventude

s6 pode funcionar
plenamente
quando ligada

ao sistema

de instrucao
publica”

No que tocaaeducacio estética, re-
meto-vos para o texto intitulado “Por
uma jovem geracao mais culta e sa”,
publicadoem 1982 non?1 darevista
ASPIRACAO da BrigadaJovem de Li-
teratura em Luanda, onde podereis

constatar o pensamento com o qual
ainda corroboramos: “A educacgdo es-
téticadajuventude, basicamente, de-
ve permitir ao jovem compreender a
beleza do mundo e da arte...” sendo
que, “...s6 pode funcionar plenamente
quando ligada ao sistema de instru-
¢do publica e de formacgao profissio-
nal e técnica. O sistema de educacao
estética, se for encarado de maneira
auténoma nao pode existir”
Concluiremos este capitulo citan-
do mais, pois “A educacao estética, na
suaesséncia, ¢ uma educacdo dasen-
sibilidade e do prazer. Sem sensibili-
dadenao pode haver desenvolvimen-
to da consciéncia estética e do inte-
lecto. A educacio estética desenvolve
aaptidao do jovem para captar o be-
lo, aprofundando tal percepg¢do no
proprio processo evolutivo. A forma-
¢do dasensibilidade depende muito
do meio, do ambiente. Também da
educacdo estéticadependem ainteli-
géncia, os sentimentos, avontade do
jovem, as suas qualidades sociais, ci-
vicas, morais e mentais. Dai, aneces-
sidade de se criar processos de edu-
cacdo e influéncia estética, no con-
junto de actividades e de medidas
que assegurem o desenvolvimento
estético permanente, simpatico e va-
riado de cadajovem, de cada Homem,

donascimento aidade madura.”

Por ultimo, ainda no ambito da for-
macao e da personalidade do escri-
tor, peco alguma reflexdo em torno
da necessidade do conhecimento e
valorizacdo danossa memdria e ima-
ginario comum. Das nossas tradigdes
orais e das linguas nacionais. Eimpor-
tante também uma atencao especial
as ciéncias exactas.

O escritor nao deve simplesmente
ter odominio das ciéncias sociais. Se,
porum lado, o dominio lingua em que
escrevemos e lemos é fundamental, o
conhecimento basico da matematica,
ou mesmo da fisica e também de ou-
tras ciéncias é importantissimo pois,
por exemplo, no dia a dia das nossas
vidas lidamos com questdes ou pro-
blemas que nos obrigam aler profun-
damente se as quisermos solucionar.
Em matematica, o aluno que se pro-
pde escritor tem de saberler as equa-
¢o0es que selhe apresentam pois, ndo
raras vezes, pode até saber solucio-
na-las, masndo o faz porque nem se-
quer entende o que se lhe pede eisto
acabaporacontecer emtodas as dis-
ciplinas, pelo que, podemos concluir
dizendo que, quem sabe ler e ndo 1é
jamais compreendera e saberao que
éa literatura e consequentemente a
prépriavida.

VICTOR BURITY DA SILVA

mamanha que se veste de silén-

cioonde caminhos se abrem, sor-

ri devagar a vanguarda olhando
desoslaio o caminhar desejoso de cami-
nhantes em busca de vida e tempo. To-
das as manhas sdo rompidas do afago
doce de uma noite bem-vinda, ida dos
solavancos trémulos e sinuosos de um
diacorrido entre afazeres e deveres, en-
tre o descanso guerreiro e o artista sen-
tadonabermudadoslengosicadosavi-
toriado corpo.Olho osarranha-céuses-
palhados bem perto do mar num des-
canso de herdis mutantes, o brilho dos

siléncios naazafamacrescente de olhos
virados de frente acompanhando o
tempo, o esquico daverdade, davonta-
de, do querer, da partilha entre vida e
vivéncia, damelancoliaabsorvidapor
entre os restos criados bem dentro de
nos paravencermos o diltivio e avonta-
deinécuade pararentre duas avenidas
ecomumsorriso descalgo.

Os parentes a nossa volta celebra-
mosavida,otempo cresceacadains-
tante e felizes espalhamos alegria nu-
ma salaenorme onde todos, para que
sigamos entre cangdes e arte a melo-
dia da existéncia. Crescemos todos os
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DO TEMPO

dias e em cadaum deles o sentimento
de vitéria alcancado sem sombras
nem arrepios, sorve-se o calor e be-
be-se vida, encanta-se a alegria que
nos pertence ao longo de uma vida
longabeijando cada azulejo das pare-
des danossafelicidade.

Porisso tudo me encantam os pas-
saros e as nuvens caminhantes por es-
se céu aberto aliberdade dos passos,
encantam-me as gentes, o dia, refego a
noite numa ambivaléncia entre cor-
pos encontrados por todas as esqui-
nas da cidade. Hoje tudo me parece
mais colorido, até as calcadas sorriem,

osventos circundam com auréolas de
diamante a volta das vontades, a gente
sabe como encantar o momento e é
nele que buscamos averdade indivi-
dual davida, avidasorvidaassim traz
mais calor nesta cidade onde o quen-
te se explana a cada momento, sor-
rindo, um grito amigo e um abraco
longo espalhado por cada minuto de
vida sorvido num esplendor de ver-
dade encantando tudo. O observato6-
rio do tempo ajaneladescreve em ca-
dafolha de papel anossavontade.

6dejJunhode2018
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“A LINGUA PORTUGUESA EM NOS”

CONHECER O IDIOMA PELA VISAO DOS FALANTES

ADRIANO DE MELO

ma das principais pergun-

tas que o ser humano pro-

curaresponderhaséculos é

“quem somos nds?”. A res-
postajafoiobjecto de muitos debates
filosoficos e cientificos. O primeiro
passo paradescobriraresposta é co-
nhecer melhoranossaorigem.E este
é o convite que o Centro Cultural Bra-
sil Angola (CCBA) faz atodos os cita-
dinos da capital, falantes do portu-
gués,comaaberturadaexposicdo “A
lingua portuguesa em nos”.

Através da evocacdo da beleza e
multiplicidade dos falantes da lin-
gua portuguesa, a exposi¢cado procu-
rafazer um enfoque sobre diversos
aspectos culturais e sociais, que tor-
nam esta lingua dnica no mundo.
Numa forte aposta na simplicidade,
paraexplicar quem somos, a exposi-
¢do faz um percurso sobre a histéria
dos paises dalusofonia.

Nesta viagem pela narrativa e co-
nhecimento sobre diversos povos uni-
dos pela mesma lingua, a informacgao
faz a diferencga, principalmente para
quem visitaaexposicdo e conhece pou-
co sobre o portugués. Porém, a mente
abertaparadescobrirnovas perspecti-
vas é fundamental, porque como disse
opsicanalista Sigmund Freud: “Ndo so-
mosapenas o que pensamos ser. Somos
mais: somos também o que lembramos
eaquilode que nos esquecemos; somos
palavras que trocamos, os enganos que
cometemos, os impulsos a que cede-
mos ‘sem querer”.

Pormeio de descri¢des sobre a his-
toria dos paises falantes de lingua
portuguesa, nimero de falantes, ro-
tas maritimas, referéncias literarias,
alguns dos seus principais aspectos
culturais, videos e jogos, os visitantes
témaoportunidade de conhecerum
pouco mais sobre os paises lus6fo-
nos e quem somos.

Entre os aspectos que chamam
atencdo sobre a histdria da lingua
portuguesa em Angola esta a exibi-
c¢do de um extracto da carta enviada
pelo rei Mbemba-a-Nzinga ao Papa
Julio I1, depois do seu baptismo e da
mudanc¢a de nome para Dom Afonso.

Outro aspecto derealce é a expo-
sicio de umaresenhasobre alitera-
tura angolana e alguns livros que se
tornaram decisivos para o seu de-
senvolvimento, como “Luuanda” de
Luandino Vieira, que marcou uma
era e teve grande repercussao por
mostrar o modo de vida na era sala-
zarista, e “Undengue”, de Jacinto de
Lemos, por mudar todo um paradig-
ma, na forma de escrever, ao apre-
sentar uma linguagem mais proxi-
ma das comunidades suburbanas.

Asvariantes dalingua portugue-

sa também foram analisadas nesta
exposicdo, que tem uma secg¢ao para
mostrar algumas variagdes destaem
diversos paises. Para aproximar mais
os visitantes de algumas das obras
mencionadas na exposicdo, o CCBA
decidiu colocarestasadisposicao de
todos. Quem forvisitar amostra pode
sentar-se e ler parte das obras men-
cionadas. Assim como jogar um pou-
co paraavaliar o seu nivel de conheci-
mentos sobre o portugués. No final,
osvisitantes podem deixar o seu de-
poimento gravado para a posterida-
de, com a sua opinido sobre a lingua
portuguesa. Os depoimentos passam
a fazer também parte do acervo do
Museu da Lingua Portuguesa.

Aberta ao publico até o dia 3 de
Agosto, de terca a domingo, das
10h00 as 20h00, na sede do CCBA
(no espaco onde foi o Grande Hotel
de Luanda, proximo ao Museu de
Antropologia), nabaixade Luanda,
a mostra itinerante segue depois
para Mocambique.

AMOSTRA

Aexposicdo,queretrataahistoriae
adiversidade doidioma, é umainicia-
tivado Museu da Lingua Portuguesa, e
jaesteve em cartaz em Cabo Verde.

Actualmente em reconstrucao, o
museu brasileiro criou a exposicao “A
Lingua Portuguesa em No6s”, como
uma forma de propor didlogos e tro-
cas comos falantes doidioma. O con-
teido da mostra foi organizado a
partir de quatro eixos tematicos: N6os
da Lingua Portuguesa no Mundo,
Histéria da Lingua Portuguesa no
Brasil, Poesia e Prosa e Didlogos.

Com consultoria de contetdo do
compositor, escritor e professor de
Literatura brasileiro José Miguel
Wisnik, a exposicdo faz um passeio
pelapresencadalingua portuguesa
no mundo, o contacto com outros
idiomas, sua participa¢do naforma-
¢do cultural brasileira e sua presenca
namusica, nas expressoes culinarias
enaliteratura. O percurso pelaexpo-
sicdoinclui curiosidades sobre os pai-
ses que compdem a Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa (Angola,
Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Gui-
né Equatorial, Mocambique, Portugal,
Sao Tomé e Principe e Timor-Leste),
assim como procuradescobriras suas
origens e como os idiomas vivem em
constante movimento, nascem, se
cruzam e se transformam.

Para ajudaraorientar os visitan-
tes foram seleccionados 30 jovens
estudantes de Letras, Comunicacao
Social, Artes Visuais, Producdo Cul-
tural e dreas afins, que ao longo da
permanéncia da mostrano pais vao
actuar como mediadores das visi-
tas educativas e auxiliar na progra-
macao cultural.
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LINGUA DO NORTE
E CENTRO DO KWANZA-SUL
VAI AO MINC

it i

m dos mais apaixonados de-
bates a que me entrego é o
que se fazsobre a problema-
tica daslinguas em Angola.

Ora vejamos: o mosaico etno-lin-
guistico angolano é amplo. Qualquer
abordagem deve sempre comecar pe-
las duas grandes familias que sdo Kon-
go cordofoniana, de um lado, e Koi-
San, do outro.

Aprimeira familia da origem aslin-
guas bantu que possuem elementos
lexicais muito parecidos.

No territério angolano, entre os po-
vos pré-bantu, temos apenas os San.

Retornando aos Bantu, esses se es-
tratificam por diversas outraslinguas,
cada qual com as suas variantes. As-
sim surge o Kimbundu que possui per-
tode 30 variantes, sendo algumas de-
las faladas no Kwanza-Sul (norte e
centro), destacando-se as variantes
Lubolu, Sende, Kipala (Kibala), Kisa-
ma, Mbwi, Mpinda, Sumbe e Haku. En-
tre estes substratos podem ser encon-
tradas outras derivagdes, pois a lin-
gua, enquanto elemento abstrato, tem
uma variabilidade e umainovagao di-
ficeisde controlar.

E essa variagdo na entoagéo e pou-
cas vezes lexical (pois ha aldeias que
distam cinco quilémetros entre si mas
com diferentes articulagdes no em-
prego oral da lingua) que permite os
povos de uma mesma familia linguisti-
caidentificarem-se geograficamente.
A titulo de exemplo, os povos da Mu-
nenga e de Kuteka que, politica e ad-
ministrativamente, pertencem a mes-
ma comuna, tém articulagdes orais
distintas que os permite identifica-
rem-se mutuamente quanto a origem
geografica (sobado). Porém falam a
mesma variante de uma mesma lin-
gua, no caso Kimbundu.

INTERCESSAO

A9dejunhode 2012, o militare po-
litico Serafim Maria do Prado, nas ves-
tesde governador do Kwanza-sul, es-
creveu aministrada Comunicagio so-
cial, Carolina Cerqueira, hoje titular da
Cultura, solicitando intercessao desta
junto da RNA para que fosse revistaa
designacdo errénea atribuida a va-
riante Kimbundu falada no Kwanza-
Sul, nasradios provincial e Ngola YE-
TU. O assunto ndo teve o provimento
esperado, pois,ao que se sabe, ou o Mi-
nistério que tutelaa Radio ndo orien-
tou que se reparasse o reclamado ou
essa (a RNA) nao acatou. Estavamos
emvésperasde eleicdes gerais, as ter-
ceiras, depoisde 1992,2008.

Serafim do Prado, na sua missiva,
sugeria que os aludidos programas ti-
vessem adesignacdo "Kimbundu Kye-
tu" (nosso Kimbundu) ou "Kimbundu
do Kwanza-sul", indo de encontro
aquilo que a populagdo autéctone de
maioridaderesponde (ainda) quando
perguntada "eye oji lyahi wondola?"
(Que lingua vocé fala?). A esse ques-
tionamento, a resposta é sempre:
Kimbundungondola/Kimbundu Kye-
tu/ Kimbundu ky'Epala... (falo Kim-
bundu/nosso Kimbundu/Kimbundu
daKibala...), cf. Canhanga 2007.

As sugestdes de Serafim do Prado,
embora tenha surgido na carta sem
argumentos de razdo, vdo de encontro
ao querecolhemos comoresultado de
inquérito oral nos municipios donor-
te e centro do Kwanza-Sul e em Luan-
da, aspectos que devem ser valoriza-
dos eadicionadosao que escreveram
Héli Chatelain, Redinha, Vinte e Cinco,
entre outros. Ademais, nas circuns-
tancias de Angola, em que ndo abun-
dam os trabalhos escritos, toda a cién-
ciaque envolvaa etnografia, antropo-
logia e historiadeve sempre teroter-
reno eaoralidade como ponto de par-
tida (laboratério) e o gabinete como
fabrica (para multiplicacao e difusao
do conhecimento experimentado).

O dinamismo das linguas sempre
levou a emancipacdo de algumas va-
riantes, ao passo que outras se man-
tém ligadas a matriz. Porém, todo o
nome tem de ter um sentido etimol6-
gico e semantico, 0 que me parece nao
existir no caso dos proponentes de

Ngoia como designacdo de uma su-
postalingua (que pretendem auténo-
ma do Kimbundu) faladano territério
norte e central do Kwanza-Sul.

NGOIANAO ATENDE
AUTONOMIZACAO
NEM MANUTENCAO

Tendo surgido, de algum tempo a es-
saparte, alguns angolanos que, ao ar-
repio da ciéncia, atestam a existéncia
deumasupostalingua Ngoiaem Ango-
la e mais concretamente no Kwanza-
Sul, sem que para tal exibam documen-
tos (fisicos ou orais), um grupo de trés
cidaddos da Kibala (Gabriel Vinte e
Cinco e Antoénio Felismino) e Libolo
(Luciano Canhanga), paraalém de va-
rios estudos cientificos que tém vindo
arealizar e a publicar, deslocou-se, a
06deJunhode 2018, asede do Minis-
tério da Cultura parainformara Minis-
tra que "nds, do norte e centro, do
Kwanza-Sul ndo falamos ngoia".

ADra.Carolina Cerqueira orientou o
Director do Instituto de Linguas, Dr.Jo-
sé Pedro, a organizar, no terreno, um
encontro e fazer uma sumulado "cons-
tatado" paraque ela (Ministra) com os
dados que lhe chegarem ao conheci-
mento, possainterceder (ounao)jun-
to do seu homdlogo da Comunicag¢do
Social,nosentido de se colocarem nas
radiosangolanas (Emissora do Kwan-
za-Sul e Radio Ngola Yetu) "os pontos
nosiseostracosnostés"”, emrelaciaoa
lingua (mais) falada no Kwanza-Sul.

Quanto amim, ha dois vectores para
centrar o debate. Um é o da manuten-

SOBERANO KANHANGA

¢dodo ‘status quo’e o outro é o daau-
tonomizacdo da variante falada no
norte e centro do Kwanza-Sul, atri-
buindo-lhe um nome que seja "confor-
tavel" ao povo acima referido, tendo
em contaasuaancestralidade.

Se ovector for o dando emancipacao,
pouco ha parasediscutir. E Kimbundu,
cuja variante mais audivel é da Kibala.
Aqui bastaria mudar a designacdo do
programa inserido na grelha da Radio
Kwanza-Sul de Ngoia para Kimbundu.
Porém, a Radio Ngola Yetu nao devera
ter dois "programas em Kimbundu".

Seaquestao foraemancipacio/au-
tonomizacdo dalinguafaladanonortee
centro do Kwanza-Sul,a semelhanca do
Songo, Luc|h|azes, Bunda, Lunda-
Ndembo, etc.,que estdo em processo de
dissociacdo daslinguas matrizes (Kim-
bundu, Ucokwe), pois as variantes pas-
saramater umanovadesignacao, aqui
deve-se focar em encontrar um nome
que atenda a idiossincrasia, cultura e
histéria deste povo. Qualquernome de-
verepresentar fiel e cabalmente um po-
vo.Aqui,as Radios acima citadas deve-
rdorenomear os seus espacos comade-
signac¢ao que forachada.

Para terminar, lembro que em ne-
nhum mapa etnolinguistico de Angola
consta o suposto povo Ngoia.
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KUFIKISA
KWA MAHAMBA
MA KAKALUNGA *~

ENSAIOS POETICOS DE KAKALUNGA
QUEM PODE?

NANYIMWENE UTENA?

M

Nanyi kaxi utena kungibula eme ngimukwanyi?
Nanyi kaxi utena ha ki bwala mutu wangijiya?
Ndumba andala kungividila adyendesa mukuya
Kwene ki mutu wakijiya kwebi kwala nanyi
Nanyi mwenyo ubangesa atu kukala kumusota?
(10

Nanyi kaxi wiza kungitalela ku polo, ku mesu

0 mesu menyama majika mukuzeka, majukula
Majukula mukutona sekutena we kusambulula
Yoso yamubita mumasambwa mwaminuha masu?
(I

Nanyi mwene utena kungitumbula maka mami
Ha ene mwene angisombola izuwa yami yoso

(M

Quem pode indagar-me quem sou?/Quem pode se ndo ha
quem me conheca?/Muitos querem ouvir-me e encaminham-se
parair/Onde ninguém sabe onde se acha quem/Quem é esse que
faz com que as gentes estejam a sua procura!

(1D

Quem vem observar-me o rosto, os olhos/Esses olhos que
se fecham ao dormir, que se abrem/Que se abrem ao acordar
sem poder protestar/0 que se esta passando nos arredores
cheirando urina?

(1)

Akalakungitonginina ha ngazumbuka kyaboso
Boso boso bungikala mubita mu ikoka yami
Anga akala we hanji mukubatajala ukamba?
(v)

Nanyi kaxi ulembwa kungizemba kindala okyo
Ha angimona ngakulu, ngalebe kala ngimukoko
Niibundu idisa twana twala ku bata kwenyoko
Isubu anga ngikala kwibakesa mu kima okyo
Dijina dye mbinda ya kulangela omalavu mami?
V)

Nanyi kaxi wiza hanji ni ngunzu ya kungibana
Yakungibana omasemba mangixisa ngakodiwa
Ningikale kifwa eza kya kungikatula o windwa
Windwa wenyo ulundula atu adituna kuuxikana?
(VD)

Nanyi kaxi wiza kungizalela odixisa dyami anga
Kwenyoko tuxikame hanji kofele ni tuditangele
Tuditangele maka mamubita mu kaxi ka mbele

0 mbele yetu yolodyendesa kwene kwala kalunga?

(VID

Nanyi kaxi wandala kudya mbolo yamuvimba
Sekwiwanena ni akwenu ala kumutonginina
Ninzala mu mala, nwakwetwenu, nzala ixinina
Kana mutu umoxingo, mba ndumba alokwimba
0 kuzumbuka kwa nzala iyi ilembwesa mwenyu!
(VIID

Nanyi kaxi wiza kungikatula okubonza.

Quem é que pode indagar-me os meus problemas/Se sdo eles
mesmos que me insultam todos os dias/Ficam a espreitar-me se
jame extingui onde/Onde quer que eu passe, nas minhas vere-
das/E ainda ficam a fingir amizade?

(v)

Quem desiste de me odiaragora/Se me vém crescido, alto co-
mo um coqueiro/Com os frutos que alimentam as criangas la em
casa/Eficoaguardarosrestos nessacoisa/Cujonome é cabaca
que guarda o meuvinho?

V)

Quem pode vir com a efémera vontade de dar-me /De dar-me
asumbigadas que me deixam embriagado/Para que eu esteja co-
mo se me viegsem tirar a desgraga/Essa desgraca que enterra
gente que se negaaceita-la?

(VD)

Quem pode vir estender-me a minha esteira e/Para que nos
sentemos nelaum pouco e troquemosimpressdes /Impressoes
sobre o que se passano seio da familia/A nossa familia que se en-
caminha para o abismo?

(VID)

Quem é que quer comer o pao inteiro/Sem o dividir com os de-
mais que o espreitam/Com fome na barriga, fome que
sufoca/Nao apenas uma pessoa, mas muitos que cantam/O fim

Ningitene kumuximana kala kyatokala kukibanga.
Ningimubangese kamba dyami mukukala kutunga
0 ukamba wa kidi wakakutubangesa hanji kudisanza?
(1X)
Nanyi kaxi utena kwiza mukungizula malamba mami
Ni ukexilu wa ngongo iyi ingilundula, ingikwata.

Ma ukulu ni ma kindala kyenyeki kwila mangizwata
Sekutena kulenga dikanga dyami vuwa dyami
Vuwa dyamyodyo

Kuma mbila yene o kiswamenu kyondongilangela!

destafome que embargaa vida!

(VIII)

Quem me vem tirar a melancolia/Para que possa agradecer-
lhe como deve ser/Para que dele faga meu amigo na constru-
¢do/Deumaverdadeiraamizade que nos vai tornar saudaveis?

(IX)

Quem pode vir despir-me as desgracas/Antigas e recentes
que me vestem/Com esse estado de sofrimento que me lanca
paraatumbae meagarra/Sem poder fugir paralonge que des-
graca aminha!/Visto que a campa é o esconderijo que me vai
resguardar!
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COMPANHIA DEDANGA CONTEMPORANEA LEVA AO CAMOES

OMONSTRO ESTA EM CENA

conversar com o insolito, esse deus desconhecido

JOSE LUIS MENDONCA
INVOCACAO

Para a Companhia de Danga Con-
temporanea de Angola (CDC) colo-
car “O Monstro Estaem Cena” no ter-
ritério do auditério Pepetela, no Cen-
tro Camoées, em Luanda, alargou-se
uma plataforma continental ao pal-
co. Sobre aquelalingua de sonhos, a
velha arte de dancar que a CDC revi-
ve e reinventa a cada temporada, vol-
taafundir escultura, musica e apoe-
sia do Cosmos, para uma teatraliza-
¢ao do siléncio biolégico DA IMA-
GEM. Invoco as kitutas, esses espiri-
tos muito préximos das kiandas, na
sua i(mper)manéncia metafisica e
palpavel. Que me inspirem atambém
esculpircom Ana Clara Guerra Mar-
ques e Nuno Guimaraes, em canto
escrito, a melhorforma de conversar
comoinsdlito, esse deus desconhe-
cido de John Steinbeck.

CENAUM

0 monstro estd em cena. Cascata
de sangue a derramar-se sobre o nos-
so tempo convertido a impressao ni-
hilista da moral: Eu sou o gajo. O tal
cabrdo do doutor gajo. Asumidade da
filha da putice.

CENADOIS

Sobe no ar musica de cAmara, musi-
casacra,uma coisa que vem de longe,
de alguma catedral semeada de cor-
pos torturados por uma inquisicao

infinita. O monstro reparte esmolas.
Oumunigdes espirituais?

O monstro abre os bragos e con-
sagra a omnipoténcia do riso e do
desprezo. Depois vai-se embora.
Um anjo danca: luz preta exorciza-
dapeloandtema da condicdo huma-
na: HOMO HOMINI LUPUS. No tunel
rectangular de luz conciliatéria, flo-
resce o didlogo.

CENA TRES

Vivo ou morto.
Cacadores de cabecas.
CENA QUATRO

Uma sede verde-agua enreda o mo-
tivo de viver. Se esquece em células de
luz, junto ao muro branco (quase) in-

transponivel.

“Simao Pedro disse: “Vouapesca.”

“Também nds”, disseram todos. As-
sim fizeram; mas nada apanharam to-
daanoite.

Aoromperdo dia, avistaram um ho-
mem de pé na praia, mas ndo conse-
guiram ver quem seria. “Amigos, apa-
nharam algum peixe?”, gritou ele.

~

“Nao”, responderam.
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Entdo ele disse: “Lancem a rede do
lado direito do barco e apanharao bas-
tante!” Assim foi, e depois nem sequer
podiam puxararede devidoaopesodo
peixe, pelasuaabundancia. (Jodo 21)

Adordeserhomememiteumgestode
desilusdonasuarede de aguasverde-cin-
za.Vasculha, vasculha o pano das aguas
verde-cinza es6achaonadaeterno.

CENA CINCO

Um 6rgdo de ressonancias césmicas
domina o palco de maos presas nos
bolsos. Trés passageiros obliquopatas
com gestos (e andar) mecanizado pelo
contrato (anti)social. As maos saem
dos bolsos e vao tontas, curvadasao
peso de primitivos quissondes pere-
grinos. O robot moral. A azadfama do
sangue nas veias. Esculturas vivas.
Linguagem material da danc¢a. Deses-
peradas sombras contorcendo-se con-
tra o muro branco da desilusao.

CENA SEIS

Obailarino sentado 1é um mapa. Cin-
co criancas dentro dos olhos dele de-
compdem o puzzle do Globo. O bailari-
no sentado dobra o mapanumacto de
navegar, com sereias, a prépriasolidao.
Mas o barco de papel é roubado aluzdo
dia, paradentro de umamalade cabina,
como quem viaja de avido os sonhos
dosinocentes. O queresta? Tombar; de-
sesperar. Convulsiva kazukuta-danca.
Ultimo estertor. Corrida contra o muro.

CENASETE

Sombrasatactearonada (SagradaEs-
peranca) abrindo as cortinas deluz sob
asquaisexplodeabeleza dos corpos-ca-
fé.Aliberdade manietadasai de cena.

CENAOITO

Vestidosjustos. Rosa, verde e ama-

relo em perucas sedentas de va fanta-
sia. O Oriente remasterizado. Bonecas
de fantasia modveis. Uma voz como de
novela: “uma existéncia cada vez mais
violenta; uma humanidade cada vez
menos humana; tecnologia: o monstro
estiemcena.1,2,3,4,1,4,3,432, eusou
0 gajo, o tal cabrao de doutor gajo, a
sumidade da filhadaputice multiplica-
da por mil milhares de milhdes de bi-
lides,asumidade da superioridade.”

CENANOVE

A corda branca de nylon amarra as
bonecas comono pds 4 de Fevereiro de
1961. Apesar da mulher. Cipaio preto
levando meninas pretas.

CENADEZ
Video consumista. Luxo nos ossos

versus arame farpado. Auschwitz re-
vivido. Caviar e champanhe versus

deslocados de guerrae choro de crian-
¢as versus napalm. O choro de Africa
durante séculos (Sagrada Esperanca).

CENA ONZE

A luz respira sob musica sacra e
trespassa as quatro sombras. Filan-
tropia sonoplastica. A mecanica do
tempo na sua ontologia visceral.

CENADOZE

O primeiro homem nasce de calca
brancabocade sino. Como umanuvem
em liberdade, danca e se espraia em
acrobacias de peito aberto. Agora é que
Michelangelo Buonaroti devia existir
para poder pintar no tecto do mundo
essaimpressao purado nossaressusci-
tacdo. Sem o dedo omnipotente de
Deus. Lano alto da capela Sistina, o céu
deixaderugir. Asnuvens eram, afinal, o
espanto vivo dos querubins. FIM
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BANDA DESENHADA EM ANGOLA
O FUTURO DAARTENUMANOVA PERSPECTIVA

ADRIANO DE MELO

m mundo diferente, povoado

denovas perspectivas, estaa

ganhar dimensdo mundial,

através dabanda desenhada.
A sétima arte tem ajudado a divulgar,
actualmente, todo um universo de his-
torias e personagens, que ganharam
maior félego no inicio do século XX,
mais precisamente em 1930, quando
comegouase criar o “universo dos su-
per-herdis”, nos EUA, oudejovens de-
tectives como Tintin, na Europa, ou os
mangas, no Japao.

Assim comegou o “boom” de uma
arte, que ganhou nomes diferentes
aolongodosanos, mas sempre cum-
priucom o seu objectivo: contar his-
torias (reais ou ficcionarias) em dife-
rentes géneros e estilos. Estas novas
formas graficas de narrar determi-
nados acontecimentos, que inicial-
mente “nasceu” na Europa, mas se
desenvolveu nos EUA, teve os jornais
como porta para o mundo.

Hoje, anos depois de se afastarem
um pouco mais dosjornais e conquis-
tarem um espaco préprio, o “patinho
feio” das artes tornou-se num cisne.
Nem mesmo Ricciotto Canudo, quan-
do enumerou as artes, imaginaria que
um dia a banda desenhada atingiria
tal sucesso. Actualmente, como cine-
ma como molaimpulsionadora, todo
umuniverso de “bolso”, escondido de
muitas geragdes, comecou a ser divul-
gado. Grandes sucessos de bilheteiras,
como “Super-Homem”, “Vingadores”,
ouaté mesmo “Tintin”, estdo avoltara
curiosidade de todos gragas ao traba-
lho da “maquina Hollywoodiana”.

Com trabalhos divulgados em todo
o mundo, muitos acreditavam que a
banda desenhada, tal como os livros
fisicos, morreria, com o advento das
novas tecnologias do século XXI. Po-
rém, mais uma vez, ela sobreviveu e
continuaaseinovar anualmente, quer
no formato fisico quer no digital.

Contrariamente ao que muitos pen-
sam, as mensagens dabandadesenha-
da nao sdo apenas direccionadas ao
publico adolescente ou juvenil. O géne-
ro evoluiu tanto, que conseguiu ir mais
além das fronteiras dos “nerds” com
apoio da culturapop, criando hoje um
segmento bem maisamplo, com o qual
ja muitos se identificam, ndo sé além
fronteiras, como também em Angola.

VISAO INTERNA

Apesar dosavancos e do crescimen-
to actual, a banda desenhada ainda
continualigadaasuaprimeirapassa-
gem paraomundo, osjornais. Em An-
gola, mesmo com a realiza¢do de um
festival internacional, o Luanda Car-
toon, a nona arte ainda esta muito
“amarrada” aimprensa. Emalguns ti-
tulos, os cartoonistas (desenhadores)
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tém criado as suas préprias persona-
gens, que umdia, como alguns prome-
tem, podem sair também para con-
quistar o mundo.

Titulos das Edicdes Novembro, co-
mo o Jornal de Angola, Jornal Cultura
ou o Metropolitano abriram um espa-
¢o para este género, que, COmo se po-
de constatar anualmente, em cada
edicdo do Luanda Cartoon, ja tem um
publico aficionado, na suamaioriajo-
vem, facto que representa a garantia
de sucessao de umlegado.

Embora o Luanda Cartoon sejaum
espaco criado inicialmente para os
cartoonistas e os desenhadores (auto-
resde banda desenhada), actualmen-
te o festival tem sido olocal ideal para
juntar outros estilos. O cartoon (dese-
nho animado natradugao portuguesa
do termo inglés) continua a ser o que
mais espaco tem nos jornais angola-
nos, ao contrario dabanda desenhada.
A escolha, em parte, deve-se a proxi-
midade que este estilo cria no leitor,
ao representar diversas criticas so-
ciais, através das imagens.

Muitos dos desenhadores nacionais
tém visto no cartoon o seu melhor
“mercado de trabalho”. A maioria utili-
zaacaricatura para fazer criticas a so-
ciedade e comisso “vender” o seu pro-
duto ao publico. Para os jornais, esta
acabaporseramelhorsaida, o que os
levaarelegarabanda desenhada para
segundo plano.

Seum errooundo, adecisdodepen-
de, em parte, de quem dirige estes ti-
tulos, como diz o cartoonista Arman-
do Pululu, criador da personagem de
banda desenhada “Ti Chico”. Para o
desenhador, ja se pode viver de algu-
mas artes em Angola. A banda dese-
nhadaainda tem muito paraser traba-

lhada, mas o cartoon é um estilo com
um mercado de trabalho bem assente
no pais, principalmente nosjornais.
“Antes existiam muitas dificulda-
des, mas hojeja existe um espago e até
mesmo oportunidades para a forma-
¢d0”, disse,adiantando que o principal
cuidado a se ter agora é com o contet-
do das mensagens. Outra chamadade
atencdo vai, como acontece na maio-
ria das artes, para o pouco interesse
dos empresarios nacionais. “A popula-
ridade alcangada com projectos como
o Luanda Cartoon ainda ndo é sufi-
ciente para despertar o interesse de
quem pode apostar nos talentos na-
cionais. Nao é umarealidade que afec-
taséabandadesenhada, mastodasas
artes”,lamenta o desenhador, que esta
areunir condi¢oes (financeiras) para
publicar, em livro, as historias da sua
personagem, “Ti Chico”.
Depoisdeanosadesenhareatentar
se impor no mercado do cartoon e da
banda desenhada, Armando Pululu
prevé um futuro promissor para os
criadores destaarte, principalmente ao
rever toda uma trajectoéria, que teve
“nomes de peso” entre as fileiras, com
destaque para Henrique Abranches, Li-
to Silva ou Sérgio Pigarra. “Acredito que
olegado deixado por estes teve sequén-
cia e esta prestes a ganhar uma maior
dimensao com a préxima geragao.”

EDUCARPELODESENHO

Umadas maiores questdes emrelaciao
aprojeccao da banda desenhada é a da
producdo, conteido das mensagens e di-
vulgacdo dostrabalhos, para o professor
de desenho José Teles Francisco, que vé
naeducacdodasnovas geracdesapossi-
bilidade de se fortalecer ainda mais o
mercado e criarja osleitores deamanha.

s S "

Banda desenhista Armando Pululo

Gicartes Teles, de nome artistico,
chama ainda ateng¢do para a impor-
tancia de se aproximar mais a banda
desenhada das criancas. “E uma das
formas mais faceis de comunicacdo e
de aprendizagem. A relacao entre o
texto curto easimagenstipicas desta
arte sdo uma forma eficiente de ensi-
no. A criancatende aassociarrapida-
mente asimagens as palavras.”

Actualmente, conta, abanda dese-
nhadajatem esta funcdo, masinfeliz-
mente ela ndo é ainda direccionada
ao publico infantil, mas sim adoles-
cente, jovens e adultos, através de
projectos particulares de algumas
instituicoes ou ministérios, em parti-
cular durante as campanhas de sensi-
bilizacdo da populagdo em relacdo a
um determinado assunto.

“Eprecisoirmaisalém”, pede, acres-
centando que muita vezes este projec-
tos de sensibilizagdo chegam até um
publico que ndo tem o habito de ler ou
tem muitas dificuldades de o fazer. “Por
isso, o ideal seria comecar a reforgar a
apostanas criangas”, continuou o pro-
fessor que da aulas aos meninos que
frequentam o Olindomar Esttdios.

Com uma metodologia diferente da
usada pelas escolas convencionais, Gi-
cartes Teles procuraassociar o desenho
a capacidade criativa e de escrita das
criancas. Ajustificacdo, conta, é o facto
de,asvezes, termos bons desenhadores
e péssimos argumentistas. Abanda de-
senhada, explica, deve ser vista como
um “casamento perfeito” entre a escrita
e o desenho e no pais ainda existe um
deficitacentuado neste ponto.

Aparticipacao de Angola em alguns
festivais internacionais de banda de-
senhadaja é um passo grande ao reco-
nhecimento do trabalho dos desenha-
dores e cartoonistas angolanos. Ago-
ra, diz, é preciso aprender a destringar
o que cada um faz, criar um mercado
mais forte e um publico para os dois
estilos, assim como deve-se comegara
pensar no surgimento de uma indus-
tria do género, capaz de vender os
seus produtos, inicialmente a nivel
dos paisesluséfonos, depois os africa-
nos e no final para o mundo.
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CARLOS MAJOR

trajectoria histérica do Ho-

mem forneceu principais

conteddos a cultura que

retne: simbolos, normas,
valores, mitos e imagens do universo
popular e erudito, pois que, ao longo
da vida o Homem nao permanece
igual. Para Peirano (2003) "ritual ndo
éalgo fossilizado, imutavel, definido”.
Estando o Homem inserido numa cul-
tura especifica, definida como umjogo
de simbolos que constitui a origem do
pensamento, incorpora a concep¢ao
simbdlica, expressaaonivel dalingua-
gem que por meio da palavra,fixa-se
como um acontecimento.

0 termo grego mito significa: dizer,
falar, contar. O acervo garante ao Ho-
mem contemporaneo acesso ao conhe-
cimento de geracoes passadas.Desde o
inicio, o mito funciona para expressare
indagar o ser humano sobre o universo
e sobre ele préprio.

Os ritos revelam que a actividade
criadoradescrevedramaticas eclosdes
do sagrado ou do sobrenatural, mani-
festados nos diferentes comportamen-
tos constituindo-se assim, paradigmas
de actos humanos, sendo os mais signi-
ficativos osvalores como trabalho, a
educacdo e as expressoes artisticas, de-
monstradas nasrelagdes humanas.

Em Angola, a fase de estruturacdo
dos grupos étnicosque decorre desde
osex.XVI,comaintroducdodalingua
portuguesa, uma influéncianotada so-
bretudo nas cidades, regista (ingre-
dientes culturais) oestimulo do pro-
cesso criativo, aquirepresentados pe-
los artistas participantes e pela multi-
disciplinariedade das técnicas aplica-

g

RITUALUNION

“Um mundo de signos, de imagens, de metdforas, de emblemas, de simbolos, de mitos
edealegorias. Todo o ser humano e toda a sociedade humana produziram uma
representacdo do mundo que lhe confere significado’, CHANLAT (1996)

das, conferindo a releitura das atitu-
des, comportamentos, em torno do
festim e de ambientes cerimoniosos
destesilustresintegrantes de grupos
etnolinguisticos.

Nesta construcao derituais,a Antro-
pologiaeaEtnografiainvestigam os ce-
rimoniais humanos, tendo acesso aos
relatos. Os conhecimentos de antropo-
logia cultural e da semidtica identificam
asformasde comunicacio que eviden-
ciam areflexdo eaacc¢io paraconstruir,
integrar e aproximar pessoas.

PERMANENCIA DO CONTEXTO

RITUAL UNION observa as pes-
soas, executando gestos estilizados
que fazem parte da pratica, modos,
rituais e de uma adequada com-
preensao dos seus significados.Os-
rituais, comportamento colectivo,
passam pela linguagem simbdlica
com valor e sentido no Homem (sig-
nificado e significante).

Alingua,amusica,aarte,aarquitec-
tura, o vestuario, a culindria, o discurso,
o conjunto de crencas, os idolos e a pa-
remiologia (ditados, provérbios e di-
tos), aliteratura oral (lendas e mitos),
significados comunicativos dasrepre-
sentagdes simbolicas inerentes a cultu-
ra.Assim, os simbolos utilizados nosri-
tos e rituais tendem a caracterizar-se
pelo seu potencial polissémico.

Osritos e osrituais fazem parte do pro-
cesso civilizatério da humanidade,pre-
sentes emtodasas culturas, das comuni-
dades mais primitivas a sociedade con-
temporanea. Ao falar de ritualizacdo, o
mundo afunda-se em actos formaislogi-
cos comraizesnaprépriadecisdo colecti-

vaendo em factos bioldgicos, marcasra-
ciaisouactosindividuais.

Assim, orito éaformado ser huma-
no expressaras suas percepgoes sen-
siveis por meio de discussoes narrati-
vas e simbolos que variam conforme a
pluralidade de ac¢des num ritual es-
pecifico. Diversos universos simboli-
cos, miticos, rurais, urbanos, tradicio-
nais, modernos, sagrados, profanos,
cujassignificacdes entrelagam-se, in-
serem-se na percepcao humanistica,
carregada de significados.

A reelaboracao do imaginario ma-
nifesta rituais diversos a fim de man-
teraidentidade culturallocal.Manten-
do aligacdo entre tempo e espaco, ri-
tos e rituais que ao existirem,procu-
ram aunido entre asac¢desrealizadas
em épocas diferentes num espaco ou
espacosrecriados.Servindo-se de es-
tudos especificos sobre os rituais em
geraleos BANTU, em torno do infinito
oudadivindade, o significado dos es-
piritos, magia, influéncia e da mistica,
que para alguns existe nos mares, rios
e floresta, determinaa proveniéncia
dos artistas que evocam varias expe-
riéncias sobre rituais tradicionais.

RITUAL UNIONtransborda os ques-
tionamentos existenciais, fornecendo-
ferramentas analiticas para que cada
visitante construaasuanocido de Unido
Ritual. Os Audiovisuais, Pintura, Escul-
tura, Videoarte, Fotografia e Instalacao
alertam-nospararelacdes histéricase
sociaisunidas queacontecem em todas
as sociedades e tal como diz Riviere...
“Nao ha sociedade, em qualquer que
sejasuaescala, que ndo sintam a neces-
sidade de, periodicamente, reafirmar

em comum os seus valores”.

Os simbolos ritualisticos: como o
canto, a musica, o vestuario, sio uma
linguagem especifica para afirmar a
identidade colectiva com cultura pré-
pria quereafirmaaestruturasocial. A
exposicao RITUAL UNION analisa as
contribui¢cdes da comunicacao, rela-
¢oes publicas, asimplicagcdes politicas
dosritos, rituais e cerimonias nas or-
ganizagdes contemporaneas.

Nassociedadesactuais,a UNIAO RI-
TUAL ocorre numa sequéncia ordena-
da, mudando somente os detalhes, ja
que o contexto permanece. Todas as so-
ciedades humanas praticam actos de
celebracdo, comemorados pormeio de
cerimonias erituais, eventos importan-
tes na vida das pessoas ou de grupos
que marcam éxitos, conquistas, alegrias
e até mesmo, tristezas de maneira for-
malcom modelos preestabelecidos de
natureza simbolica em ocasides espe-
ciais ouem periodos determinados.

PINTURA

Don Sebas Cassule

Camabatela, Kwanza Norte (1968),
Ang., Pintura, desenhador; instalador
e autodidacta, técnico de aerondutica
e oficial da Forca Aérea na reserva.
Membro da Unido Nacional de Artis-
tas Plasticos (UNAP) e da Associacdo
Internacional de Artes Plasticas LAi-
gle de Nice, sedeada em Nice, Franca.

Participagées: Trienal de Luanda
em 2007 e 2010; Bienal de Arte Con-
temporaneade Florenga, em Italia, em
2009 e 2011; e exposicoes colectivas
no pais e no estrangeiro. Exposicdes
individuais sete.

Mencdo: 2 vezes premiado, quinto
Prémio Conselho Regional PACA, Rou-
bion, Franga, Convidado de Honra Ale-
xiMori, Prémio Internacional das Ar-
tes Plasticas L'Aigle, Nice, cidade de Ni-
ce, Franga, 1998. Mérito Novembro de
2007, Grande Prémio Internacional
das Artes Plasticas LAigle de Nice.

Coleccdes: Colecgdes particulares e
oficiais em Angola e no estrangeiro.

"Cri$e Versus Trabalho", Abril 2012,
Instituto Camoes Centro C. Portugués,
Luanda. “DIALOGOS I PERSONAGENS,
TERRITORIOS E SITUACOES”, Abril
2017,Espaco Luanda Arte - ELA.

"A Singularidade Proverbial do Im-
bondeiro" Dezembro 2017,pintura e
instalacdo, Centro Cultural Portugués
em Luanda/Camoes.

Egas

Lubango (1961) Ang. Pintura. Auto-
didacta.Iniciouasuavidaartisticaem
1990, nacidade natal, junto ao grupo
de artistas locais. Na elaboracao de
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suas pecas usa o que vulgarmente cha-
mamos de lixo. As obras de Egas in-
cluem material reciclado composto
com cola, tinta acrilica e madeira.

Exposicoes Individuais: 2015,'RESTOS
SURREAIS” Tamar Golan. 24 de Abril.

Colectivas: 2016,"ELA &”, Tamar Golan

Colecgcbes: Thompson House, Hall
de Lima Pimentel, Pedro Ribas.

Gimby
Luanda (1975) Ang. Pintura. Diplo-
mado em Artes plasticas pelo INFAC.

Makengo

Luanda (1984) Ang. Pinturae cién-
cias exactas. Comegou as suas primei-
ras pegadas pela arte em varios ate-
liers, tendo a sua maior experiencia
com mestre Mawete.

Exposicoes Individuais: 2017,
Tamar Golan.

Colectivas: 2011, Celamar; 2013, Cen-
tro Comercial Maria Luisa; 2014, “FE-
NACULT”, Baia de Luanda; 2016, Ensa
Arte;2017,Afigurahumananaartean-
golana”, Galeria Banco Econémico;
2017, “Impressoes e expressoes”, Fun-
dagdo Arte e Cultura.

Mawete

Cazengo, Kwanza Norte (1977) Ang.
FormacdonaAcademia de Belas Artes,
na Republica Democratica do Congo,
tendo completado o bacharelato em
1997. Aperfeicoou a sua técnica nos
ateliers Ibanda, Domingos Tekassala
(ceramica) e Etona. Experiente profes-
sordeartes plasticas em diversas esco-
lasde Luanda.

Exposicdes Individuais: 2001, “0 Po-
derdaCor” Luanda; 2006, “Substrac-
cionismo”, Luanda.

Colectivas: Brasil e colectivas da
Protecgdo Civil (Luanda) e Expo dos
Jovens Criadores (Namibia).

Colecgbes: Bordeaux (Franca, 1999),
coleccoes dasrepresentacdes diploma-
ticas de Angola em Londres (2013) e
Novalorque (2014)edaColecgdo Ima-
go Mundi, em Italia (2015).

Maymba

Benguela, (1958) Ang. Bacharelato.
Inscritona UNAP. Curso Médio de Artes
Plasticas. Ensino de Publicidade e Ar-
tes Publicitarias. Frequentou o estidio
do professor desenhador artistico e
publicitario Alfredo Barnis Ribeiro de
Freitas, Benguela. 1982 Estagio com
Artista Plastico Noé Garcia, Benguela.

Exposi¢cdes Individuais: 2002
“Ndapassuka”, Humbiumbi Galeria,
Luanda (Ang).

Mengdes Honrosas: 52 edicdo do
prémio "ENSARTE 2000"
Colecgbes: Hall de Lima Pimentel

Pemba

Uige, (1990) Ang. Em 2009, Humani-
dades Artisticas e 2012, P6s-graduagao
em artes visuais, opcao de pintura, am-
bas na Academia de Belas Artes de
Kinshasa.

Exposigdes colectivas: 2017, "PLAY
GROUND", PullmanGrand Hotel em
Kinshasa; 2017, "LELO" no espacgo
ZAYI;2016,"DESEMPENHO" no Plane-
ta]; 2013: Exposicao coletiva e perfor-
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mance, 62 Forum Social AfricanonoJar-
dim Botanico de Kinshasa; 2012, DI-
MENSAO PLENARIA 32 edigdo, organi-
zada pelo Centre WallonieBruxelles em
Kinshasa; MWASI YA BWANYA no espa-
co Planet]; Exposicao einstalacdo cole-
tivana Embaixada da Gra-Bretanha.

Exposicéesindividual: 2014, ECHOS
DU?, restaurante TheRiver / Kinsha-
sa-Gombe;

PiNbaki
Cardoso Nbaki

Wisousa

Benguela, Ang. Autodidata, iniciou a
suavidaartisticana UNAP com o seu pai
Maymba com quem aprendeuadesen-
volver todas as técnicas que usanas suas
obras. Participou em algumas exposi-
coescolectivas e éum dosmembros as-
pirantes em formagao pelo Batalhdorm,
na Fundagao Rui de Matos.

Zeca

Damba, Uige 1974 (ANG). Ensino
Médio Instituto de Belas Artes, Kins-
hasa. Frequentou varios estddios ar-
tisticos, como: Marcos Tango para téc-
nicade veludo.

Participagées: 2015 Galeria Nacio-
nal de Harare, Zimbabwe; 2013 COO-
PART; Galeria CELAMAR, Luanda;
2012 Feira de Arte, Espanha; 2010
COOPARTE, Galeria CELAMAR, Luan-
da; 2007 Residéncia, Embaixada de
Angola, Cairo, Egipto.

Exposicdes Colectivas: 2000 Hotel
Meridien, Luanda; 1997 Galeria La-
Fluer, Kinshasa; 1995 Academia de Blas
Artes, Kinshasa; 1994, Centro Cultural
Boboto, Kinshasa.

Meng¢des Honrosas: 2016 Categoria
Pintura, ENSARTE.

ESCULTURA

Toko

Luanda, 1982(ANG). Curso Médio
de Escultura, Instituto de Formacao
Artistica, Luanda. Frequentou o estu-
dio de Malangatana em Maputo,
(MZB).Membro UNAP.

Residéncia artistica na Founda-

tion]ean Paul Blachere.

Participagées: Inimeras no COO-
PARTE, Arte CELAMAR galeria, Luan-
da. Leilao “ Beneficio Luta contra HIV”,
Revista Vida.

Mencdes Honrosas: Prémio EN-
SART; Prémio CIADADE DE LUANDA;
22 Prémio ENSART 2008 e 2010. A
obraapresenta contexto polissémica
na qual retrata dos problemas do
nosso dia-a-dia em diversos sectores
nasociedade africana.

Vemba

Luanda, 1984. Ang. Bacharel em an-
tropologiana Universidade Agostinho
Neto e Artes Plasticas na especialida-
de de esculturano INFA.

Exposigdes colectivas: 2005, Coo-
parte; 2006, “Ecos de Africa”, Galeria
Humbi-Humbi; Expo-2012, Koreia do
sul; 2012, “os valores africanos repre-
sentados em formas surpreendentes”,
escultura BaiArt; 2013,552 Bienal de
Veneza; 2014, “ Luanda; Plasticidades
angolanas”, FENACULT; 2015, 72 Bie-
nal de Mogambique, Criadores CPLP;
2015, “conexao”, Luanda.

Prémios: 2005, 32 classificado pré-
mio Sonangol em escultura; 2008,
2010, 2012 e 2014, Prémio Ensa Art
Juventude na disciplina de escultura.

YayanDoungle

Uige, 1972 (Ang.). Ensino médio e
superior em Artes Plasticas em Kins-
hasa. Formou se em varias outras
disciplinas artisticas como talha em
pedra, escultura em argila e escultu-
ra monumental em cimento, gesso,
argila e bronze).

Actualmente, leccionando a disci-
plina de escultura no Instituto Supe-
rior de Artes - ISART.

FOTOGRAFIA

Massalo

Luanda, Ang. Desde 1994 a 2005,
cresceu entre varias cidades: Ponta-
Negra, Gaborone, Cidade do Cabo, en-
tre outras. Iniciounaarte em Luanda,
mas foina Cidade do Cabo que percor-
reu na fotografia. Expoe varias vezes

pintura, fotografia e livros:
- Aquarela, poesia, Nzila, Luanda
(2006).
- Silhuetas, fotografia, DZzzz (2008).
- Massalo, fotografia, DZzzz (2011).
Olivro, O Mar Também tem Nuvens
(2012) colectaneade poemasilustra-
dos por Joana Taya.

Paulo Aratijo

Maculusso, Luanda1964. Trabalha
emradioha 37 anos: Jornalistana Ra-
dio Nacional de Angola desde 1980.
Jornalista do programa radiofénico
"FAPLA na Voz das Forgas armadas ",
de 1984 a 1991. Luanda Antena Co-
mercial LAC,de 1992 até actualidade

1981 - Locutor-Redactor-Reporter
Realizador, Inventor e locutor: progra-
mas Radiofénicos:

1982 - Top dos Mais Queridos;
1984-1991 - A Voz das Forgas Arma-
das; 1992 Produtor-Realizador-Re-
porter e Locutor na Lac Luanda Antena
Comercial; 1994 Grandes reportagens,
Conferéncia de Doadores UE-Angola;

2000 - Mussulo, paraiso ouinferno;
2001 - O pior cego é o que ndo quer
ver; 2001 - Prémio Maboque de Jorna-
lismo: Grande Reportagem; Set-Out
2007 - Andar o Pais (15 das 18 Provin-
cias de Angola); Fotografia, com Sér-
gio Guerra, JR Duran e TchilalaMoco.

VIDEO ART

Paulo Azevedo

Luanda, Ang. Cineasta e artista vi-
sual. Trabalha um pouco por todo o
mundo, dirigindo cinema, televisao,
publicidade, videoarte e projetos foto-
graficos. Estudou cinema na Afda-
FilmSchool em Cape Town, Africado
Sul. Tendo vivido em Luanda, Lisboa,
Londres e Cidade do Cabo, o seu traba-
lho explora quadros diferentes e utili-
za diversas técnicas cinematograficas
nos seus pequenos filmes. E social e
politicamente focado, usando diferen-
tes midias (fotografia, video, filme)
para expressar sua visao e enfrentar
questdes criticas, como democracia,
direitos civis, corrupc¢ao, problemas
ambientais e capitalismo.
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LUiS PEDRO POLANAH

Nelson Santos apresentou ao vivo
a versao instrumental de “Rumba
Para Maria”, “Pescador”, “Mensa-
gem”, “Allez” e “Cantares de Ango-
la”, com o suporte dos instrumen-
tistas Chico Santos, na percussao,
Zito, no baixo , Milagre, Paulino, nas
guitarras solo e ritmo,JujuLutoma,
Tucho, na dikanza e Mek, na bateria.
Osemba ficou patente como estilo
predominante reforcado pela Ban-
da Maravilha em estudio. Carlos
Burity juntou-se para fazer um due-
toem “Ngongo”.

elson Santos, o cantorangolano

que popularizouamusica “Can-

taresdaTerra”,em 1997, estade
regresso asluzes daribaltacomumno-
vo trabalho discografico,“Mensagem”
apresentado na Academia BAI, em
Luanda, numa sala cheia de amantes
da boa musica angolana e do Semba
em particular.

Este novo disco, para além de assi-
nalar o regresso de um musico com
historia, conta com uma particularida-
de: trés duetos com figuras cimeiras do
panoramamusical e artistico nacional:
YolaSemedo, Matias Damasio e Daniel
Nascimento. Os cabo-verdianos Leonel
de Almeida e Maria de Barros foram
outrasvozes escolhidas. Botto Trinda-
de, Carlitos Vieira Dias, PirikaDuia, Te-
xas, Dinho, Carlitos Chiemba, Chico
Santos e a Banda Maravilha deixaram
assuasimpressoesnestaobra.

NELSON SANTOS
REGRESSA COM “MENSAGEM”

Nelson Santosrevela-se deveras sa-
tisfeito com este novo trabalho e coma
oportunidade que aNossa Seguros aju-
douaconcretizar,ao apoiaraedicdoe
producdodo CD.“Nofinalde 2015 ces-
seifung¢des na Sonangol, empresa onde
trabalhava, e entrei para areforma. Co-
mo a musica sempre fez parte da mi-
nhavida, opteiporiratras de umsonho
edebateraalgumasportasamigasna
esperanca de o ver concretizado um
dia. E foi assim que cheguei até aqui.
Com o apoio dos instrumentistas que
comigo tocaram, dos cantores que
aceitaram participar neste disco e da
empresaque,no ambito dasuapolitica
de apoio as artes nacionais, decidiu
apoiar este meu trabalho. Estou infini-
tamente grato e satisfeito. E agora, va-

NELSON

SANTOS
MENSAGEM

]
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mosao trabalho, vamos aos concertos”,
disse Nelson Santos no final da apre-
sentacdo publicado dlbum Mensagem.
Resumidamente, e para a geracao
mais nova, convém recordar que, em
1963, na cidade do Huambo, Nelson
Santos comecgou a tocar os seus primei-
rosacordes comumaviolarudimentar,
feitaporele, tendo anos depois forma-
doum pequeno agrupamento amador.
Noperiodoentre 1970/74 integrou o
agrupamento musical os “Cadéncia 7”,
como guitarrasolo, vocalistaelider mu-
sical. Asuamusicalidade e versatilidade
conquistaram umgrande nimero de fas
em quase todas as provincias do pais,
tendo-se destacado como um dos me-
lhores e maisrepresentativos grupos da
entdo Nova Lisboa, no periodo colonial.

Em 1974 iniciou suaactividade co-
mo profissional de seguros, suspen-
dendoaactividade musical pouco an-
tesdaindependénciade Angola, altu-
raem que deixoutemporariamente a
cidade do Huambo.

Entre 1975 e 1978 regressou ao
Huambo como delegado daseguradora
“Confianca Mundial de Angola”. No mes-
mo periodo, e porque amusicasempre
lhe correu na alma e no coragdo, inte-
grouo grupomusicaldaJMPLA “Onda-
kaYoWini”,como guitarrista e vocalista.

Em 1984, com Nuno Lourenco (Ma-
necas),fundou o grupo musical “Nona
Cadéncia”, como guitarristasolo, voca-
lista e director musical. Participou em
varias actividades nacionais e interna-
cionais, com destaque paraasua pre-
senca,em 1985, em Moscovo (Russia)
e Lisboa (Portugal), na semana ango-
lana daamizade e nas comemoracoes
do 11 de Novembro, respectivamente.

Em 1988, enquanto estudante uni-
versitario, integrou abanda “Welwits-
chia”,como guitarraritmo e vocalista,
nacompanhiade Boto Trindade, Mog,
Massekoka, Jodozinho Morgado e Rui
Furtado.Em 1996 gravaram o primei-
rodiscointitulado “A Vida”. No final do
mesmo ano iniciou sua carreiraasolo.

Em 2000, por razdes profissionais,
suspendeudenovoasuaactividade mu-
sical. Noentanto, no mesmo ano, por so-
licitagao da Sonangol, coordenouapro-
ducdododisco “Cantagolando”,em Por-
tugal.Em 2005 coordenou e produziu
tambéma colectanea discograficadaSo-
nangol denominada “PetroSemba”.

ALCIDES MALAIKA - O IMPRESSIONISTA

Esta patente desde 4 de Junhono Ho-
telde Convencgdes de Talatona (HCTAa
exposicaoindividual de Alcides Malai-
ka, quealificaraaté aodia 30 de Junho.

Segundo a Seven Arts, organizado-
radaexposicao, Malaika é considera-
do um dos principais expoentes da
nova geracao das artes plasticas em
Angola. A sua obrareflete cenas urba-
nas e rurais provenientes do quoti-
diano nacional. Com forte inspiracao
do Pontilhismo, técnica de pintura
saidado Movimento Impressionista,
nasuaobradestaca-se ajustaposicdo
de cores e figuras. No seu trabalho,
usa cores fortes e vibrantes, num en-
trelacado de motivos, simultanea-
mente abstractos e realistas.

DOAUTOR

ALCIDES MALAIKA, nasceu em
1992.Eumartistaautodidacta e foialu-
no da Mestre Carmen Prendes. Inte-
grou o projecto “Os Meninos Pintores

Angolanos”, de 2009 a 2016, tendo
participado em intimeras exposi-
coes colectivas, em Angola e no es-
trangeiro. Com um percurso de vida
pessoal marcado por adversidades
e grande sofrimento, procura exor-
cizar nas suas telas, com a sua arte,
as memorias dolorosas de um pas-
sado traumatico.

Diz o artista “Nascia 1 de Janeiro de
1992, em Luanda. Ndo tenho memo-
rias muito precisas da minha infancia.
Ha muitas coisas que nio me lembro.
Sou orfao e é dificil paramim falar so-
bre isso. Os meu primeiros anos fo-
ram passados com a minha avé ma-
terna. Foram anos duros, de muitos
maus tratos. Eramos pobres e tudo
faltava. Lembro-me que fugia fre-
quentemente de casa,a primeiravez,
tinha 3 anos. Depoisregressava...até
que um dia fugi e nunca mais voltei.
Perdi, parasempre, o rasto daminha
Unica familia. Seguiu-se a vivéncia
nasruas de Luanda.

(...) Tenho 23 anos. Parecojoveme
soujovem, contudo, ja vividemasiado
no que dizrespeito a sofrimento e dor.
Dor de quem nao tem, nem nunca te-
ve, familia. Dor de quem ja teve que vi-
ver nas ruas. Dor de quem ndo tinha
de que comer. Choro, fome, abandono
é demasiado para quem s6 tem 23
anos. E, apesar de tudo, posso dizer
que tenho sorte. A sorte de teramigos
leais, de ter satide, de ter sobrevivido
asdoencaseaagressdodendo terum
lar, ndo ter aseulado pessoas que nos
amem e apdem incondicionalmente.

Sou um sobrevivente e, por isso,
um lutador. Tenho fé. Foi essa fé que
me levantou o animo nas horas mais
dificeis. (...) o marco fundamental foi
o periodo que vivino Centro de Aco-
lhimento do Padre Horacio. Ai come-
¢ou a épocamais felizdaminhavida.
Eramos bem tratados e fiz muitos
amigos, alguns como irmaos, como
Kinawala, que também é pintor (...)".

Uma histéria comovente de infan-

cia de um “menino de rua” que se
transformou em artista e que vai
apresentar ao publico o seu trabalho,
numa exposicao individual.

(Alba Bittencourt)
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VICE-CHEFE DA ONU DENUNCIA
"PANDEMIA GLOBAL”
DE VIOLENCIA CONTRAMULHERES

m Bruxelas para o férum Dias

Europeusde Desenvolvimen-

to, a vice-secretaria-geral da

ONU, AminaMohammed, aler-
touno passadodia5 do corente parao
que descreveu como uma "pandemia
global" de violéncia contra as mulhe-
resemeninas. A dirigente cobrou que
paises ponham um fim aos abusos mo-
tivados por questdes de género —
quando uma mulher é agredida sim-
plesmente por ser mulher.

"Ataques e discriminacdo estdo
profundamente encravados em nor-
mas, atitudes e praticas sociais”,
afirmou arepresentante das Nacoes
Unidas. "Transformar essas menta-
lidades exigira investimentos signi-
ficativos de tempo, recursos e vonta-
de politica."

Actualmente, segundo a ONU,
uma em cada trés mulheres é ou sera
vitima de violéncia de género no
mundo. Em média, por ano, 17 mi-
lhoes de meninas se casam quando
ainda sdao menores de idade. Quase
metade das mulheres assassinadas

sao mortas por um parceiro ou ex-
parceiro. Amina também chamou a
atencao para a marginalizacdo eco-
némica das mulheres — em média,
a diferenca salarial entre elas e os
homens é de 23%. Segundo a diri-
gente, o Banco Mundial estima que
a participacao igualitaria na forca
de trabalho liberaria 160 trilides de
délares para a economia — o equi-
valente a 2% do Produto Interno
Bruto (PIB) do planeta. Recursos,
disse a vice-chefe da ONU, "pode-
riam se reinvestidos no desenvolvi-
mento sustentavel".

Navisdo darepresentante das Na-
coes Unidas, a emancipacao e a ga-
rantia dos direitos das mulheres é
fundamental para que a comunida-
de internacional alcance os Objeti-
vos de Desenvolvimento Sustenta-
vel (ODS). "Sem igualdade e empo-
deramento, vamos simplesmente
perpetuar o paradigma de hoje: ten-
tar enfrentar todos os desafios do
mundo com apenas metade dos re-
cursos do mundo", disse.

INICIATIVA VISA

COMBATER FEMINICIDIO

Amina disse ainda que ainiciativa
Spotlight, lancada no ano passado
por uma parceria entre a ONU e a
Unido Europeia, podera transformar
a violéncia de género em "algo do
passado". "A Spotlight se concentrara
na forma mais extrema de violéncia,
o feminicidio", explicou a dirigente.

Segundo a vice-secretaria-geral das
Nagdes Unidas, frequentemente, na se-
quéncia desses homicidios, "descobri-

mos queasmulheresdefactodenuncia-
ramapoliciaoubuscaram cuidado médi-
co,masosprovedoresdeservigosnaoti-
nhaminformagdoadequadaouosmeios
paraidentificarorisco".
Aminalembrouque,entre os ODS, exis-
teum objectivo especifico— o denimero
5—sobreigualdadedegénero.Suasme-
tas incluem o fim de todas as formas de
violénciacontraasmulheres."Temosum
longo caminhoapercorrer Mastemosum
planoetemosadeterminagdo.”
ONU Brasil

ONUALERTA PARA ESTIGMA
CONTRA PESSOAS ALBINAS

a sua mensagem para o Dia In-
N ternacional de Consciencializa-
¢dosobreo Albinismo,lembra-
doneste 13 deJunho, o secretario-geral
da ONU, Antdnio Guterres, alertou que
aspessoas comessacondi¢ao genética
continuam "tragicamente" asofrer "dis-
criminacdo generalizada, estima e ex-
clusdosocial".Emalguns paisesafrica-
nos, individuos albinos sao vitimas de
perseguicdo por contade preconceitoe
de crencas culturalmente arraigadas.

"Muitos deles, incluindo criancas e
mulheres, estdo extremamente vul-
neraveis, isolados e sujeitos aabuso e
violéncia", ressaltou o chefe das Na-
coes Unidas, que pediu solidariedade
paraos albinos. Em 2018, o tema da
data global é "Brilhando a nossa luz
paraomundo".

Emalgumas comunidades do Burun-
di, Malawi e Tanzania, pessoas albinas
sdovitimas de criminosos que as muti-
lam paravender partes de seus corpos,
considerados sagrados ouméagicos. Or-
gaos emembros de individuos com albi-
nismo chegam a ser comercializados
num mercado ilegal extremamente lu-
crativo: bragos e pernas podem custar 2
mil délares, enquanto que um corpoin-
teirochegaa 75 mildodlares.

DELIVERING RESULTS

Harelatos de casos em que indivi-
duos sio desmembrados ainda vivos,
tendo seus dedos, membros, olhos,
partes genitais, pele, ossos, a cabeca
eocabeloarrancados com facoes. Em
Moc¢ambique, também ha relatos de
agressoes eviolagoes dos direitos.

Segundo Guterres, o aval da Co-
missao Africana de Direitos Huma-

nos e do Parlamento Pan-Africano
parao Plano de Acgdo Regional sobre
Albinismo no continente é "um passo
adiante fundamental”. "Mas muito
mais pode ser feito globalmente para
consciencializar sobre o suplicio das
pessoas com albinismo."

O secretario-geral pediu um esfor-
¢o colectivo para garantir que essa

populagdo viva livre de medo e dis-
criminacdo e possa exercer plena-
mente seus direitos humanos.

ESPECIALISTA ALERTA

PARA ACESSO A EDUCACAO

AespecialistaindependentedaONU,
Ikponwosa Ero, ressaltou conquistase
desafios que apopulacdoalbinaenfren-
ta.Paraanigeriana, que é elamesmaal-
bina,0 13 deJunho é umadata parace-
lebrar "as contribui¢cdes consideraveis
de pessoas com albinismo, incluindo
Goldalyn Kakuya,ameninade 14 anos
com albinismo que foi a melhor nos
exames nacionais da escola primaria
no Quénia,em Dezembro".

0 marco, afirma Ikponwosa Ero,
"quebrou esteredtipos e preconcei-
tos". "Ainda se acredita frequente-
mente que pessoas com albinismo
sdoincapazes deaprender. Esse pre-
conceitoilustraadiscriminacdo par-
ticular que elas enfrentam no que diz
respeito ao acesso a educacao, in-
cluindo o bullying persistente eaau-
sénciadeinstalagcdes adequadas para
a deficiéncia visual que é frequente-
mente parte do albinismo", explicou.

A especialista também lembrou
que "seis mulheres com albinismo,
incluindo vitimas de ataques e muti-
lacdo, estdo actualmente se prepa-
rando para chegarao cume do Monte
Kilimanjaro". "Essa campanha é uma
demonstracao ricamente simbolica
das capacidades das mulheres com
albinismo", completou Ero.

/
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— OhZeca, pequeno pescador! Que
lindo contemplar o jeito como entrela-
casamalha, fazes-melembrar o gran-
de pescador Damido. (Nao o Damiao
que era calimbeiro, que haviamorrido
nas Lundas a procura de diamantes).
Jacinto, recorrendo aos encantos para
dar capim ao boi. O boi era o tempo
que Jacinto queria alimentar. Grisa-
lhas nao folgavam, ainda sem o sorriso
dos peixes cachucho, espada, kim-
bumbu, madionga e carapau, os mais
sagrados da terra. Deitado a cama da
praia, de barrigavirada paracima, Ja-
cintosélembravajado refugo do mar.

Logo, Chivinda abordava Zeca na-
quelamanha ao pé dailha.Zecaestava
quase a dez pés da restinga, entrela-
cando arede para cimae parabaixo, e
num bate papo que morria o tempo.

Os barcos jaziam hirtos a beira da
praia, adistancia de nove pés. O solse
abria refulgente aos peitos dos ho-
mens de troncos nus,que com os de-
doslan¢cavam a malha e amalhalanca-
vam a tralhano imberbe amanhecer.

Chivinda aproximou-se:

— Ainda ndo comeg¢amos a subir?
Perguntou. Deu um tampo no ombro
do Zeca. Companheiro, entao! Excla-
mou Chivinda.

— Chivinda! Chivinda!De que mun-
dovenstu! Nao te bate nos olhos que
estatudo estagnado; aareia da praia,
os barcos, o tempo e o vozear das for-
cas madrugadoras?!N6s vimos a ma-
drugada chegar, vimos a ilha nascer,
nascer das pequenas linhas entrela-
c¢adas com que apanhavamos peixes,
mas agora jazem caladas na areia
branca. E nem as mabangas dao ores-
plendor. Montes de baldes lancados
no chdo, esperando que o mardescaa
nivel das mabangas. Oh Chivinda! Ex-
clamou Zeca. Franzia o rosto a seme-
lhang¢a do mar ondulado.Deu desfe-
cho ao contento: “Ainda nao! Ainda
nao! Companheiro cego!” o desres-
peito soou em vozbaixa. Ninguém no-
tou aquele desfecho. Pelo menos da
forma como fora.

Chivinda estava arrumado. O silén-
ciolhe convidouao chao dapraia. Ob-
servou o que estavaavolta. Tudo es-
tavamesmo arrumado no despojo —
homens, mulheres, criancas até os
dnimos e sorrisos dos Musseques. Os
ecos voltavam devolutos. O mar esta-
vainconstante.

— Entdo Zeca, companheiro meu,
desdeaquelahora? O diajatemolhos,
ganha pés e anda, e n6s continuamos
parados, sé aaproveitara terraque nos
pertence, masailha continuamorta.—
Jaembriagado de desisténcia, Jacinto
enterrava o diano queixume.

O diaiasem deixar saudades. As on-
das se moviam com muita velocidade:

— Paciéncia! Jacinto, paciéncia!Ela é
o coracao do pobre! Zeca, pequeno pes-
cador,— acalentava o companheiro.

No entanto, faziam camanaareiada
praia e desenhavam um destino de-
cantado no planger. EraZeca, o peque-
no pescador, que tachava o mar:

— Longajangadalan¢ada que nem
rede, o mar zangado nao quis saber
dasboas maneiras, mormente a sede.

No treme, treme o mar berrou:

—Joca, Joca, partiste as pernas dos
meus visitantes!

EoJoca,]Jocaresponde:

— Esqueceramabussolado destino,
longejazia o preco de encontrar o fim.
Amorte sempre foi fim a preco barato.

Destafeita, zangou-se outravezomar.

— Deixa estar nada! Perdia minha
alma, sé tenho que cantar malambas
nas madrugadas e sem parir o som das
brisas em Luanda. O frio também gri-
ta, mas abrisasente-se quente em vez
de frio. Malandro tempo, ninguém go-
vernaa dialéctica dos povos.

— Mas quem disse que compramos
aluasemdeixaragalinhabotar ovos?
0 engano escorre entre os medos de-
volutos, mas a certeza do povo é vicia-
da como que é absoluto.

No Lelo, que ndo era Alameda, a noi-
te caiasem escamas nos olhos doluar.
Os pescadores ndo podiam subir ao
mar, porque estavaatroca-tintas. En-
tdo carregavam seus 6cios no pincaro
daalmaenosdorsosasrotasredes, e
ainda cantavam versos namelancolia
dalutamarinvencivel:

— Redes carregadas, carregadas
nos dorsos, himidos prantos envoltos,

nés desistimos. De nds desistimos,
mas nunca de sermos pescadores.

Anoite cantaremos, nestanoite an-
daremos, com velas e choros, implo-
rando aos deuses a segurancanoutro
amanha quando subirmos ao mar. Da-
remos dadivas sem parar a deusa mar.
Nés desistimos, masnunca de vencer-
mos o mar!”

Zecaadejou de pésdescalcoso Le-
lo todo — aquela noite sem brio, sé
frio que o Junho retinha nas maos o
ritual a kianda.

Zeca,de pequeno pescador, se tor-

EMANUEL ALASVIDA

nouum grande pescador. Um grande
pescador mesmo como o Damido.Dai
nunca mais temeu o mar, nem ao su-
bir e nemao descer. Chivinda e Jacin-
to obtiveram a mesma agudez de es-
pirito e pernoitaram nasluzes do gui-
zalhar dos peixes.

E os musseques afiliaram-se de al-
binos as noites propinguo as palmei-
ras, entre os garfos, facas eloicasjoga-
dos como dadivasadeusadailha, por
quem sempre tiveram sorrisos devol-
vidos, masamorte é sempreum fima
preco barato.
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