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ECO DE ANGOLA
DIALOGO NA SOCIEDADE
TRADICIONAL
COMO PRATICA DA
MULTICULTURALIDADE

No modernismo atingiu-se um ponto crucial de
negacao da tradicao. O consumo das industrias
culturais veiculadas pelos mass-media, iniciado
primeiramente pelo processo de colonizagao, trans-
formou a cultura americana e europeia num padrao
de vida de fundo judaico-cristao.

Esse processo atingiu o saber tradicional de forma
negativa, abafando-o. A globalizacdo nao massificou
o saber africano, intimidou-o. Porém, sera o modern-

ismo culpado?
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Fﬂ%  TEE———— “PEDRA ESCRITA” DO LIBOLO
- i | SMBOLO DA RESISTENCIA

A “Pedra Escrita”, no
(2 & = bairro Dala-Uso, é um
: lugar histérico, marcado
pelas guerras de resistén-
cias impostas pelos
nativos da regiao, no
periodo da tentativa de
pacéo da regido pelas

DIALOGO INTERCULTURAL "%

CABO VERDE CRIA
PLLANO NACIONAL DE LEITURA

" O Governo de Cabo
— Verde anunciou no
' passado dia 12 de

Dezembro a criagdo de
um Plano Nacional de
Leitura, para aumentar os
niveis de literacia e os
habitos de leitura e
escrita no pais.

“Q CALVARIO DE JOCELINE”
NAO PASSA EM ANGOLA

Lito Silva, realizador do filme, explica que “alguém
decidiu politizar da pior forma possivel uma coisa que
nem sequer tem pendor politico. Todos os outros paises
da CPLP o emitiram, excepto Angola, sem qualquer
explicacao.”
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REVEILLON

Todos os dias sao dias de ano-novo.
Naovenham agorade candando.

Fostes vds que o mundo inseminastes

do pélen vesperal das catastrofes

mas euvenho de mereeditar

noutra espécie forada espécie

no covil dos vossos coracoes, é ano-novo
boas entradas, boas saidas

dancade fogo, saia esvoacante

rainha de Inglaterra, jantai-me a vossa mesa

sou uma festa, comei-me até ao osso.
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DIALOGONA SOCIEDADE TRADICIONAL
COMOPRATICA DA MULTICULTURALIDADE

EUGENIAKOSSI

Este artigo aborda uma tematica importante do
processo de aculturagcdo que o povo angolano
sofreu com o processo de colonizagéo e que
vem sofrendo pela ma interpretacdo dos precei-
tos da globalizac&o. Tal concepg¢éao permitiu
queo papel da sociedade tradicional tivesse
perdido forga levando a desvinculacdo da sabe-
doria do mais velho com o conhecimento cienti-
fico. Neste ambito, ocorre,a medida que o
tempo passa, uma perda de identificacao da
sociedade, o que provoca conflitos entre o mo-
dernismo e a tradigéo.

Introducao

sociedade tradicional como
Aqualquer outra possui um le-

que de principios organizacio-
nais que caracterizam os agrupa-
mentos humanos. Nestes moldes,
tem aolongo dos séculos transmitido
conhecimentos através da tradi¢do
oraltendo como base uma sabedoria
ancestral prépria e individual.

Esta fundamenta toda a vivéncia
de uma comunidade ao promover
uma educacgio civica, moral e religio-
sa que se traduz na importancia da
coesao social e familiar por meio do
didlogo. 0 mesmo é ainda hoje, em al-
gumas sociedades como a mukon-
go(singular da palavra bakongo)o
meio fulcral de unidade social. Tal co-
mo atesta HampatéBa (1980) “aso-
ciedade africana esta fundamental-
mente baseada no didlogo entre os
individuos e na comunicacio entre
comunidades ou grupos étnicos [...] "

Infelizmente, o chamado direito
costumeiro é apresentado como o
calcanhar de Aquiles do esforgo de
modernizagdo duma sociedade,
dando-se mais énfase as leis mo-
dernas em detrimento dos modelos
tradicionais.Esta situacao gera, por
outrolado, a desconfianca dos tra-
dicionalistas sobre as boas inten-
cOes desse esforco.

0 que hanaverdade é uma faltade
equilibrio entre aquilo que é de forae
o que é de dentro, habituado o angola-
no nas escolas ao estudo da filosofia

europeia, vive em conflito com as filo-
sofias das diferentes etnias africanas.

Tal facto incide directamente no
processo de identificacdo do jovem
angolano moderno e infantiliza os
mais velhos dos nossos tumbu(plu-
ral de lumbu (quintal) espago fami-
liar ou familia)detentores de uma sa-
bedoriasecular. Sem mais espaco na
nova dimensdo politica e social, per-
deram a autoridade legitima de um
legado ancestral.

Esta é uma riqueza cultural que
evidéncia um espacgo préprio do ser
africano num mundo globalizado que
pretende preservar a diversidade
cultural. Diversidade ndo é anegacio,
mas sim aaceitagdo, ainclusao de to-
das as formas culturais dos povos.

Portanto, defendemos neste traba-
lho um pensamento africano enraiza-
donumaidentidade participativa de-
mocratica ao particularizar a socie-
dadensolongo. Como evidencia Kwa-
siWiredu(2000) ao citar amaximada
sociedade Ashanti(grupo étnico-lin-
guistico pertencente ao Gana)que diz
que ndo ha problemas nas relagdes
humanas que ndo possam ser resolvi-
dos pelo dialogo.

Organizagao socio-
administrativa da Aldeia

A aldeia ou divata era muito bem
delimitada pela organizacdo politica
em lumbu onde uma familia consti-
tuia uma ekanda. A mesma unindo a
familia da mae - wuciyakentu, eado

pai - wuciyeyakala englobava-se na-
quilo que se chama de dikanda. Ob-
viamente, umaaldeia era e é um agru-
pamento de uma comunidade com
varias linhagens ou makanda (reu-
nido de varias dikanda).

A responsabilidade politica da
ekanda estavaa cargo do chefe da fa-
milia ouNfumuekanda. Este era o Di-
duki, o mais velho ouamais velhada
familia, ndo havia neste caso uma dis-
tincao entre homens e mulheres. Po-
rém, a senhora tinha de escolher um
porta-voz masculino aquem delega-
va a responsabilidade da resolucdo
de um assunto passando elaaser sua
conselheira ouacessora.

A aldeia era composta por varios
tumbu e tinha como chefe o nfumue-
vata que por suavezrespondia as or-
dens do soba. Este tinha o controlo
de um conjunto de trés ou quatro al-
deias. Depois deste, aparece afigura
doregedor (figura que aparece com
acolonizacao) que eraresponsavel
porum nimero determinado de so-
bados, infelizmente ndo se conse-
guiu nesta pesquisa apurar a insis-

Kiteca

téncianaligacdo doregedoraosou-
tros elementos da organizacdo ad-
ministrativa africana.

0 dialogo

naresoluc¢ao de conflitos

Todos os assuntos familiares
eram resolvidos por todos os mem-
bros desta micro-sociedadeque
compdem o lumbu. Organizavam-
sereunides que agrupavam as mu-
lheres de um lado e os homens do
outro. Num encontro comandado
pelo nfumuekanda imperava a co-
municac¢do aberta e exaustiva.

O diduki ou nfumuekanda, como o
mais sabio, aquele que ao longo da
vida acumulou mais experiéncia que
os demais membros da familia, tinha
de ser um grande conhecedor da ge-
nealogiade todo o clda para que manti-
vesse o elo entre os diferentes mem-
bros da familia.

Um elo indistrutivel que mantinha
toda afamilia e todaa comunidade li-
gadas por uma filosofia de coesao,
pois sem a familia o individuo despe-
se da sua identidade. Desta forma, o
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consenso parece maisimportante pa-
ra que esta unidade ndo se destrua.
No caso de o problema persistir era
necessario envolver o Soba que atra-
vés do Eboka anunciava as aldeias a
resolucao de umnovo problema, o lo-
caldo encontro e a data.

Um problema, portanto, ndo pode-
ria ser jamais esquecido para nao
causarrivalidades e destruicao. Nes-
te contexto, diante de uma falha, o
chefe de familia organizava um en-
contro para que os factos fossem apu-
rados, discutidos e esquecidos: Tu fe-
tevwandisaemambu(E preciso resol-
ver os problemas). A palavra vwandi-
sa (fazer sentar) pressupde o didlogo,
pois faz-se sentar pararecebere con-
versar com alguém. Era o momento
da reconcialiacdo em que todos em
festaagradeciam os sabios conselhos
do mais velho.

Portanto, tal como evidencia A.
HampatéBa (1980), para o africano
existe umaligacdo muito forte entre a
palavraeohomem.Ndo sdo asleis es-
critas ou a o sistema escolar que fa-
zem com que o individuo mantenha o
respeito e a solidariedade entre os
membros da sua familia, é a eloquén-
cia. 0 ancido tem de dominar o verbo.

0 uso certo das palavras de forma
que cativem o publico, que o conven-
caaescolher obem estar da comuni-
dade e da familia é a missdo do lider
nasociedade tradicional mukonko:0
nkuluntuofetekonkaedikandake-
dyamwangana(O mais velho tem de
reunir o cla)A palavra é, portanto, um
tesouro que deve ser preservado,
pois estabelece um compromisso in-
destrutivel entre as pessoas.

Portanto, o didlogo é o ponto fun-
damental da manutencao da ordem
social, moral, juridica entre os akon-
go ou bakongo. Tais principios funda-
mentam-se na solidariedade e no en-
tendimento, na tolerancia como sa-
lienta o dito mukongo: To fetezayana
ou to fetewakana(Temos de nos co-
nhecer outemosde nos entender).

Diversidade
Cultural Valorizacao
do poder local

A concepcdo das autarquias deve
ter como prisma orespeito pelas au-
toridades locais, pautando, desta
forma, pela valorizacdo do dialogo
nas e com as comunidades tradicio-
nais. Isto, no intuito de desenvolver e
fortalecer as diferentes formas cul-
turais dos povos.

Esses conhecimentos ancetrais ba-
seadosno didlogo vém mostrar que a
Africa, em particular o povo nsolongo,
jatinhaapreocupacdo de manter uma
estrutura politica familiar e social
com os parametros da democracia
participativa. Um conhecimento secu-
lar que precisaainda de ser preserva-
do e passado para outras geragdes.

Cada povo tem um modusvivendi
queincide sobre os seusvalores e prin-
cipios de forma que haja equilibrio en-
tre os diferentes membros da socieda-
de, e entre os mesmos e o mundo. Esse

processo deidentificacdo permite que
as autoridades tradicionais, quando
valorizadas pelo poder central, pos-
sam continuar ater autoridade sobre a
sua comunidade e para que a influen-
ciem positivamente para a identifica-
cdo eresolucdo dos problemaslocais.

Alids, adiversidade cultural coloca
o mundo num ambiente multicultu-
ral. Neste ambito, o outro tem de ser
visto como parte integrante de um to-
do, neste caso, as diferentes culturas-
complementam-se.

Nao obstante a senda das conven-
¢des organizacionais modernistas
nos paises africanos, é preciso olhar
parao conhecimento ancestral como
parte importante para o desenvolvi-
mento dos conceitos de sociedade e
das politicas sociais.

0 que acontece muitas vezes é a
implementacdo de conceitos novos
num processo radical de aculturacao
sem uma aprendizagem prévia dos
mesmos. Como ocorreu com a coloni-
zacdo e com a implementacdo dos
preceitos dademocraciarepresenta-
tiva, que simplesmente anulou a sa-
bedoria do mais velho.

E matukalamankudidike ma lendi-
vyokantuko(As orelhas podem serlon-
gas, mas nao ultrapassama cabeca).

As palavras bakongo evidenciam
bem que os titulos universitarios po-
dem permitir a obtencao de conheci-
mentos cientificos, mas nao fazem do
intelectual um ser superior aos mem-
bros da comunidade tradicional. Tra-
duzindo: os conhecimentos devem
serimplementados sempre adequa-
dos ao contexto.

A negacao da sabedoria

do mais velho

Por transportar formas particula-
res de pensar de um determinado po-

Pintura de Tomas Vista

vo, 0 saber tradicional conta a verda-
de de um mundo particular que deve
serreconhecido como tal. Esse reco-
nhecimento parte da premissa de que
aciénciaformou-se a partir da expe-
riéncia e da observagdo da natureza.

Infelizmente, a ciéncia moderna
considera este saber como sendo
senso comum, o que faz com que se-
jam negados nas nossas escolas e
universidades onde os estudantes
conhecem como verdade tunica e
universal a dos pensadores euro-
peus e americanos cujos conheci-
mentos estdo filtrados nabalanga da
ciéncia que passaavalorizara pala-
vraescrita e a desvalorizar a palavra
oralizada. O que acarreta conse-
quéncias devastadoras no modo de
pensar das culturas locais: anegacdo
do que é tradicional oral.

Perde-se o equilibrio da diferen-
ciacdo cultural; e o mais velho, de-
tentor de um saber inutil, é conside-
rado analfabeto com um discurso
sem bases cientificas. E-lhe negado,
assim, o seulugarnainstituicdo edu-
cadadora que é asociedade tradicio-
nal. Alids, passaasernegadaasocie-
dade tradicional em si.

Sera o modernismo culpado pe-
lanegacao do saber tradicional?

No modernismo atingiu-se um pon-
to crucial de negacao da tradi¢do. O
consumo dasindustrias culturais vei-
culadas pelos mass-media, iniciado
primeiramente pelo processo de colo-
nizacdo, transformou a cultura ameri-
cana e europeia num padrao de vida
de fundo judaico-cristdo.

Esse processo atingiu o saber tra-
dicional de formanegativa, abafan-
do-o0. A globalizacdo ndo massificou
o saber africano, intimidou-o. Po-
rém, serd o modernismo culpado? E
apenas uma tendéncia seguida por

individuos, que hoje num mundo
chamado p6s-moderno, podem fa-
zer as suas proprias escolhas. E
gquem ndo opta pelorespeito a socie-
dade tradicional?

O que ha hoje é uma diabolizagdo
inconsciente do préprio conceito de
modernismo nos moldes do século
vinte e um. Pois, ndo é o movimento
que falha, sdo os sujeitos que o desen-
volvem e que o vivenciam. Dizemos
sujeitos, pois constituem-se por um
processo identificatério que lhes
permite a critica. AnthonyGiddens
real¢a que apesar de as relagdes so-
ciais aumentarem na era da globali-
zacdo, as pressOes paraaautonomia
localeaidentidade cultural regional
também aumentam.

Isto quer dizer que os sujeitos de
uma comunidade ou dos chamados
nacodes-estados sdo livres para nao
se submeterem as perversidades
(consequéncias negativas) daerada
globalizacao. Infelizmente, o africa-
no, em particular oangolano, aceita
tendéncias da globalizagao, é educa-
do paraaceita-las, masndo é prepa-
rado para critica-las tendo como ba-
se as suasraizes.

Daifainconsciéncia dessadiaboli-
zacdo, pois as suas referéncias sim-
bélicastém um alicerce de um saber
estar que ndo faz parte do espago
cultural tradicional do individuo.
Ocorre, pois, o desequilibrio entre
aquilo que é naesséncia e aquilo que
éobrigadoaser.

Aglobalizacao deve ser vista, con-
tudo, como uma oportunidade, pois,
como citado acima, vivemos um mo-
vimento pés-moderno no qual as es-
colhas sdo um modo de vida. Estas
tém de ser, numa comunidade, con-
sensuais, graduais e nao devem ser
impostas. Alids uma imposi¢do passa
aser escolhado outro, tal como ocor-
reu com a colonizacao.
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Uma colonizagao que deixou resqui-
cios que sdo definidos por NgugiyaT-
hiongo por aquilo que pode ser tra-
duzido por imperialismo metafisico
(metaphisicalempire). Portanto, o
processo de colonizacdo ndo se limi-
touao imperialismo fisico - limitacdo
fisica do individuo no seu proprio ter-
ritério -, mas imp0Os uma estrutura de
pensamento que sobrevive até hoje.

Omododepensarocidental, as for-
mas de moralizacdo, os principios
mais basicos de convivéncia sdo mo-
delos europeus. Aimposig¢ao linguisti-
cajogouum papel fundamental neste
processo, segundo Thiongo os impé-
rios da colonizacao colocaram as lin-
guas no centro do imperialismo como
forma de demonstracdo de poder.

Alingua, obviamente, representae
evidencia a cultura, faz parte da ex-
pressdo do processo de identificacao.
Assoladas pela hierarquizagao lin-
guisticado poder colonial, aslinguas
africanas passaram a um plano infe-
rior denotando o “adormecer” cultu-
ral que defendemos ter estado na ori-
gemdo fracasso dadescolonizacao.

Fracasso, pois os conflitos dos pro-
cessos deindependéncia foram trata-
dos por individuos sedentos de mu-
dangas, mas pouco preparados pelas
suas culturaslocais,umavez que en-
volvidos muito cedo nas lutas de li-
bertacdo; assim, por umlado muitos
nao passaram pelosrituais de passa-
gem paraavidaadultaenemrecebe-
ram orientacdo dos mais velhos so-
bre a administracdo das comunida-
des locais e por outro, também nao
assimilaram os preceitos europeus

da democracia representativa, uma
vez que em conflito com o seu préprio
processo de identificacdo, o entendi-
mento da cultura alheia ficalimitada.
Alids se falarmos de politicano mun-
do ocidental, é fundamental ter-se ex-
periénciapoliticalonga e consolida-
daparaserepresentar o povo.

Essa ma interpretacao dos siste-
mas tradicionaisafricanos e os oci-
dentais tém hoje como pano de fundo
a diabolizacdo do modernismo ba-
seadanaignorancia dos nossos con-
ceitos maisantigos. Hdumacertain-
genuidade em se pensar que estudar
omundo com o canone ocidental re-
solve todas as nossas controvérsias.

A Africa, do ponto de vista geral,
deve ter tempo de conhecer e de reco-
nhecer os seus préprios problemas
analisando todos os momentos histé-
ricos que vivenciou numa interliga-
cdo dos paradigmas.

Conclusdo

0 sistema politico e a sociedade,
em geral, tém de comecar a olhar pa-
raomundo tradicional com a suasa-
bedoria ancestral como parte do con-
texto socio-cultural das nagdes afri-
canas. Neste dmbito, o proprio pro-
cesso de democratizacdo necessita
aproveitar tais principios como parte
integrante do desenvolvimento so-
cio-cultural, parando cairmos no ex-
tremo do cepticismo cientifico que
pretende questionar todas as verda-
des do ponto de vista cientifico.

Assim sendo, oreconhecimento do
processo dialégicodas comunidades
tradicionais permite que todos os

membros da macro-sociedade te-
nham expressao tendo como base a
sua prépriavisdo de mundo. Ajuncio
dasvarias formas de pensamento cul-
minarao ou deverdo permitir o equili-

Estatueta de madeira africana

brio socio-politico e cultural nacional.

Negar a existéncia da sabedoria
tradicional parece renegar o lugar
dos cidaddos de cada etnia do paisa
uma participa¢ao activa na cons-
trugcdo ouno refor¢co de umaidenti-
dade nacional.

Bibliografia

BBC. Hardtalk: NgugiWaThiong'o:
EnglishisnotanAfricanlanguage. 2012.
Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=v
GoBJphmcd0. Acessoem 27/05/2015.

BENTLEY, Stephanie B. TheStuggle
for Language. BringhamYoungUniver-
sity, 2014.

GIDDENS, A. TheConsequencesofMo-
dernity. UnitedKingdom: Polity Pressi-
nassociationwithBlackwell. Publis-
hersLtd, 1990.

HAMPATE BA, H. A Tradigédo Viva.In:
Histéria Geral da Africa, vol 1, Metodo-
logia e pré-histéria da Africa organiza-
do por JosephKizerbo. Sdo Paulo: Atica
Editora, Unesco, 1980.

Washington StateUniversity. The Ro-
le of a Scholarin a PostcolonialWorld.
2005. Disponivel em https://www.you-
tube.com/watch?v=Jt-cgYze1RI. Aces-
soem27/05/2015.

WIREDU, Kwasi. DemocracyandCon-
sensusinAfricanTraditionalPolitics: A
Plea for a Non-partyPolity. Polylog: Fo-
rum for Intercultural Philosophy 2,
2000, acesso: 20 de Julho de 2013 em
http://them.polylog.org/2/fwk-
en.htm.



6 | LETRAS

2a15 deJaneirode2018 | C u Itu ra

FLORES NAO SAO PARA OS MORTOS

DE ROSA
SOARES

ANTONIO SETAS

presentar um romance duma

escritora de 21 anos é quase

umaaventura, o risco de passar
ao lado do essencial é muito grande,
porque,comaidade queaRosaSoares
tem, o evoluir da escrita é continuo e o
que me resta fazer aqui é por em evi-
dénciaas pérolaslinguisticaseas flores
que o seulivro tem. Tenho medo de fa-
lhar e, a esse respeito, vou contar, muito
rapidamente, uma estéria romana re-
veladoradomeu estado de espirito.

Na velha Roma de César, o destino
reservado aos cristdos eramau, se fos-
sem presos limitava-se a eles serem
devorados porledes no Circo. Metiam-
noslaeabriamasjaulas deledes esfo-
meados que os almogavam ou janta-
vam, dependia dahora. A certaaltura,
César reparou que havia um cristdo
que os ledes recusavam comer, sem-
pre o mesmo, e chamou-o para lhe
perguntar o porqué de tal fenémeno,
«Se me disseres averdade, prometeu
César, tens a vida salva». E o cristdo
respondeu, «César,quando os ledes se
aproximam de mim digo-lhes sé uma
frase, Se vocés me comerem, vao ter de
fazer um discurso e apresentar em pu-
blico o romance duma mog¢a miuda,
chamada Rosarosae, rosam ».

E dificil, eu sei, ma vamembora!

No prefacio destelivro de Rosa Soa-
res, subscrito pela Dr2 Fernanda Carri-
lho, o mote é dado: «(...) é altamente
gratificante acompanhar o seu percur-
so literario; a sua evolu¢do...»... e mais
adiante podemosler, «Como umalagar-
taqueiniciaasuametamorfose embor-
boleta, assim vai ela,abandonando uma
escritaadolescente e entrando na com-
plexidade do mundo

adulto», paraenfim, Fernanda Carrilho
rematar, «A Rosando escreve paraapa-
recer,aparece porque escreve e escreve
bem e merece aparecer cada vez mais».

Pois é, merece, e digo mesmo mais,
seriaum crime, entre aspas, ela deixar
deescrever.

Aestériaque aRosaescreveu éore-
lato de uma adolescente de 16 anos,
chamada Kristalyne, sobre uma de-
pressdonervosaqueasuamade sofreu,
causada em grande parte pelo seu pas-
sado amoroso,ndo o que ela tinhavi-
vido durante cercade 16 anosaolado
do seumarido, que aamava, mas sim
ligado a uma historia de amor vivida
antes do seu casamento. Uma depres-
sdo tdoviolenta que alevou auma pri-
meira tentativa de suicidio, falhadae,
pouco tempo depois, a uma segunda
tentativa que foi fatal.

Um drama paraaquela familia, que
viviaem perfeitaharmonia: umamae
primorosa que tinha pedido a sua filha
para a tratar pelo nome de “Bussola”,
pois eraisso mesmo que ela era para
Kristalyne, um marido carinhoso e
uma filha muito bem-educada. A con-
cordancia exemplar, instalada numa
profunda unido de sentimentos.

Exemplar, mas sé quase exemplar,
porque por tras desta linda fachada
haviaum terrivel segredo, que tinha si-
do escondido a Kristalyne, aquele a
quem elachamava “papa” ndo eraoseu
pai biolégico, realidade amarga que
Kristaline poracaso descobriudepois
damorte dasuamae,aovasculharnos
papéisedlbunsde fotos que o seu pre-
tenso pai escondiano seu bureau.

E claro que ndo vou contar aqui o fi-
nal deste romance da Rosa Soares, que,
a parte uma pesquisa

Capadolivro

feita por ela sobre essa triste desco-
berta, engloba a descricdo de um epi-
sodio de indole religiosa, espirita, so-
bre a dupla esséncia daquilo que é a
morte. Sobre o romance nao digo mais
nada. Leiam-no,

Vou continuar em beleza, falar das
pérolas e das flores deste romance da
Rosa, pondo de lado sem desprezar,
mas sem dé nem piedade, osraros de-
feitos daalta qualidade que a suajuve-
nil escritaainda tem.

Colhi algumas frases bonitas, tais
como;

Choreicom osolhos,naocomaboca.
Chorei com o coragdo, ndo com o corpo.

Dispensei palavras, ndo usei voz...
Gritei em siléncio e ouvio

ecodas minhasdores.

O reldgio de parede gritava parair
embora, ndo queriaestaralia

desperdicar os ponteiros que lhe in-
dicavam que erahorade

guerraentre as verdades e mentiras
de um passado repleto

de mal-entendidos... ele pedia so-
corro e suplicava cleménciano seu ca-
denciado tiquetaque.

Enfim,

flores sdo para os vivos, que estido
aqui paraadmirar.

asuabeleza. Dar floresaos mortos é
dar mais morte ainda, porque elas vao
morrer também.

E, para terminar, vou dar uma
prenda de Natal a todos vocés, uma

descoberta linguistica que a Rosa
imaginou para depois dar a revelar

pela boca de um dos seus persona-
gens num saboroso didlogo entre
Kristalyne e Joana, filha como irma da
tia Féfa, que o abre assim:

Kris, sabias que flor também é um
verbo?

—He!...Euacho que nio é!

— Eutenho acertezaqueé.

— Nao énada! Flor é um substan-
tivo comum.

— Maseuacredito que é um verbo.
Sabes

porqué?

— Nao! Explica.

— Porque se diz que as coisas flo-
rescem.

— Ahnnn. Entdo o verbo é florescer.

— Nao é nada. E mesmo flor. O ver-
bo é flor.— insistiu

Joana, ser é verbo auxiliar

Sentou-se com os pés cruzados
[H1] eapoiouopapel sobre

as suas coxas. Comecou a escrever:

Verbo: Floresser, com dois esses.

Conjugacdono presente do indicativo:

Eu: floressou

Tu: floresés

Ele: floresé

Nos: floressomos

Vés: floressois

Eles: floressao

Todosnés somos flores! Pena é que
todos nds termos picos que magoam.

Mas assim seja! Todos nés gostaria-
mos de ser como a Rosa.

(H1)Naosera “comas pernas cruzadas?”
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UCCLAACOLHEU LANCAMENTO DO LIVRO
“LUANDA-AVENIDA DOS COMBATENTES”

Decorreu, nodia 13 de Dezembro, o
lancamento do livro “Luanda - Avenida
dos Combatentes” da autoria de San-
dra Poulson, no auditério da UCCLA,
num evento organizado pelo CEMD -
Circulo de Escritores Mogcambicanos
na Didspora.

Delmar Maia Gongalves, que fez o
prefacio do livro, salientou “ter uma
autoraangolana editada pelos Circulo
de Escritores Mogcambicanos na Dias-
pora” e no papel da lusofonia como
aquilo que “vamos construindo com
pequenos eventos, que se concretizam
na pratica, e ndo ficam pela teoria, e
quando se fala em lusofonia” deve-se
pensar, também, em paises africanos
que falam portugués, dai a publicacdo
de qualquer “autor nio mo¢ambicano”
pelo CEMD”.,

“Espero que este sejaoprimeirode
muitos outros livros” afirmou Sandra
Poulson. Para a autora, a Avenida dos
Combatentes - atualmente Avenida
Comandante Valédia - no livro é ape-
nas focadaa “esquinadireita sebastia-
na” onde tem desde animacgdo 24 horas
pordia,aosomdasviaturas e dos mo-
radores, aos pregdes dosvendedores,
avenda de filmes e fruta, aos cheiros,
relembrando uma arvore onde “vi-
viam” criancas e dos tiros que exis-
tiam, na falta de toponimia, pararefor-
car queolivro éreflexo “do que viendo
consigo escrever do que ndovejo, e do
que ndo sinto, e do que nao cheiro”.

A capa foi elaborada pela filha de
Sandra Poulson que afirmou ter tido
a “surpresa, muito boa, que foi perce-
ber que a Sandra Poulson mde anda-
va a escrever pelo quintal sobre as
mesmas coisas que euandava a dese-
nhar e andava a criar, por Londres, e
esta capa acaba por ser um desafio
porque os nossos trabalhos e o nosso
contetido, anossamensagem e a for-
ma de nos colocarmos enquanto cria-
doras, encontra-se no espaco de uma
forma muito intima” porque as histé-
riasabordadas no livro sdo “historias
queeuvivie,aolerestelivro,aperce-
bo-me que algumas coisas que nao
entendia eram sim muito claras e que
eu perguntava, e me eram explica-

das” de uma forma mais “doce”.

Na capa, a personagem central é
uma “mulher com trés setes de seios”
que traduzem uma “homenagem mi-
nha a minha mae, a esta mulher com
seios com memaria” e que sdo os “trés
filhos que foram educados na esquina
direita sebastiana” e ostrés seios tra-
duzem o passardo tempo e da memoé-
ria. Esta capaé “ndos6 umailustracao,
que se passanestaobra, mas émuitoa
ilustracdo daminha perspetivasobre
este sitio, este tempo”.

Biografia da autora

Sandra Poulson é natural de Luanda,
Angola, onde nasceu a 3 de julho de
1962. Ainda muito jovem foilocutora da
Rddio Nacional de Angola. No principio
da década de oitenta, estudou no Insti-
tuto Superior de Ciéncias Educativas
em Lisboa, no primeiro curso do Magis-
tério Primdrio.

Trabalhou em vdrias empresas em
Portugal eem Angola, onde se licenciou
em Direito, na Universidade Catolica de
Angola. Atualmente é Advogada de pro-
fissdo, com escritério em Luanda. E
coordenada da DAR, Distribuigdo de
Amor e Riqueza (espiritual), grupo cria-
do por si,em que organiza agbes de soli-
dariedade social, nomeadamente ape-
trechamento de pequenas bibliotecas
em escolas, semindrios, hospitais de as-
sociagbes, em municipios longinquos do
territdrio angolano.

Participa em vdrias antologias e re-
vistas com textos, sobre costumes e tra-
di¢do oral angolana resultado da sua
pesquisa de campo. E colaborado do jor-
nal angolano de Artes e Letras, Cultura.

Prefacio dolivro

DeAngola chega-nos este inspirado li-
vro de Crénicas da multifacetada, em-
preendedora e experimentada autora
angolana Sandra Poulson. Umaassidua
frequentadora e participante dos mean-
dros literarios lus6fonos em Angola e
Portugal. Mais do que cronicas, estes

textos sdo pequenas, mas significati-
vas, “explosoes” condensadas de forma
aseenquadrarem nos espacos dosjor-
nais, revistas ouboletins aque normal-
mente se destinavam.

Serd, com efeito, a primeiraangolana
aeditar umaobraindividual com o Cir-
culo de Escritores Mogambicanos na
Diaspora (CEMD) e sem dtividatambém
uma honra e um privilégio, por irmos
alargando e internacionalizando as nos-
sasactividades no espacoda CPLP.

A caracteristica fundamental das
culturas africanas em que a angolana
se insere é a sua oralidade e a crucial
importancia do seuregisto umaneces-
sidade sempreactual. A crénica nasce
dessa tradicio de ensinamento e
aprendizagem através da transmissao
e registo de saberes e valores de um
bom observadorinquieto e escritor.

A “oralidade” é, neste caso, tanto o
efeito como a causade ummodo de es-
tar social, porque claramente denun-
ciaasrelacoessociais especificas, pri-
vilegiando também certos factores de
estratificacdo ou de diferenciacao so-
cial, éainiciacdo e difusdo de conheci-
mentos do observador mais atento
quevaifidelizando leitores e que cons-
titui uma “espécie” de observatorio iti-
nerante em que os protagonistas sdoa
cronista - escritor, os observados (al-
vos de observacdo e ac¢do, e ainda to-
dos os fenémenos observados que
afectam o seu quotidiano). Tera, por-
tanto, uma funcao profundamente so-
cializante e socializadora.

H4 na escrita destas crénicas uma
claraintencionalidade pré - activa pa-
raasociedade angolana.

Naliteratura universal, uma créonica
é uma narracdo curta e incisiva, pro-
duzida essencialmente para ser veicu-
ladanaimprensaescrita, seja das pa-
ginas criativas e informativas de um
jornal, de umarevista, de um boletim
oumesmo apresentadas numaradio.

Claro que para bom uso desta ferra-
mentaénecessariaabéncdo da«arsdicen-
di»,isto é «aartededizer» ondeseeviden-
cia o cruzamento da grande criatividade
populardaliteraturaoral eafun¢iooucul-
turaestéticacanonicaadquiridanalitera-

Santdra Ponluon

Actodo

turaescritaenasuapraticaquotidiana.

Nalguns casos acontece um esforgo
sincero de “metaforiza¢do”, de “ironi-
zacao”, de “pleonasmizac¢do” e “humo-
rizacdo” das situacdes da realidade
observadas e descritas.

A cronista cria um laco integrador
entre o homem e o seu meio, como a
memdria colectiva fixada de um povo
e seus dramas e alegrias que serdo
sempre, obviamente em ultima ins-
tancia, o seu verdadeiro arquivo “na-
tural”, o seu espaco de fixacdo, de en-
volvimento, de alerta, de reflexdo e
também de produgdo de solugoes.

Por vezes identificamos siléncios
nestas cronicas que respiram Angolae
a angolanidade, mas de um siléncio
que grita, que alerta, que apela, que en-
sina, queinstrui, que planta, que corta,
que abraca, que abarca, que congrega,
que desafia, que interpela, que revolve,
que fermenta, que entranha, que canta,
e colhera os seus frutos, proporcionan-
doaimpossibilidade daindiferenca.

Mas fica claro como a 4gua, tal como
dizia o poetavisionario Kahlil Gibran:
“Naverdade falamos apenas parands
mesmos; contudo falamos por vezes
suficientemente alto para que os ou-
tros nos consigam ouvir.”

Possui, assim, uma finalidade pro-
fundamente utilitaria e quase sempre
pré-determinada aagradar osleitores
dentro de um espacgo sempre igual e
comamesmalocalizagdo, criando-se
assim, nodecurso dos dias, das sema-
nas ou dos meses, uma grande familia-
ridade e cumplicidade intima entre o
escritor/cronista e todos aqueles que
oleem. A cronista com alma de poeta
demonstraaquitodaasuacapacidade
paranos elucidar sobre asuavisdodo
mundo e asua concepc¢ao davida, que
sdo largamente congregadoras, e um
enorme contributo paraareflexao da
sociedade e asuaharmonizacao.

Bem haja Sandra Poulson e bayete
pornos proporcionar beleza e espan-
to nestarevigorante, pedagdgica e ins-
trutiva obra de cronicas!

Delmar Maia Gongalves (Escritor e presidente do Circulo de

Escritores Mocambicano na Didspora - CEMD)

langamento

dolivro

AVENIDA DOS COMBATENTES
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O CALVARIO DE JOCELINE

Tres mulheres...
Tres historias...
Um tnico destino

0 DRAMA COMECOU QUANDO O EDIFICIORUIL... | DNGBRA  BARRSY

ELAS DEIXARAM DE SER PESSOAS E TORNARAM-SE
NUMEROS ESTATISTICOS...

Luandaruiu completamente. E o mais impressionante foi que o referido edificio

havia sido recentemente alvo de reabilitagao. As equipas de salvamento esfor¢a-
ram-se por socorrer os sinistrados, toda anacdo angolana consternada, mobilizou-se
paraacudir os sobreviventes e chorar os mortos.

No momento do sinistro os registos rezam que se encontravam no edificio 181 cida-
ddos, sendo 36 funcionarios e 145 detidos, dos quais 135 do sexo masculino e 10 femini-
no. No final de dois dias, quando a coordenacdo da Comissdo Nacional de Protecc¢éo Ci-
vil, deu por concluido os trabalhos de resgate, o balanco final cifrava-se em 15 mortos e
11 feridos graves. No total foram resgatados comvida 152 pessoas. Rezam as estatisti-
cas oficiais que 10 senhoras e umabebé foram resgatadas sem vida.

O Calvario de]Joceline trata-se de umanarrativa de ficcdo, baseada nos factos reais
atras mencionados, em que se visualiza a trajectéria de trés mulheres que trilhando
percursos completamente diferentes acabam partilhando o mesmo destino, convidan-
do-nos aumareflexdo sobre alguns aspectos especificos darealidade angolana e um
poucodetodaasociedade.

ﬁ. 29 de Margo de 2008, o edificio sede da Direc¢do de Investigacdo Criminal em

Historia de Lito Silva

A Historia é baseada no romance de Lito Silva com o mesmo titulo, realizada por
Ngouabi Silva. Nauria Costa, interpreta o papel de Joceline, Balbina Barros e Djani Cu-
nhainterpretam Samy e Selmarespectivamente, sendo o papel de General Barbosa in-
terpretado por Pedro Fernandes. Todos eles, actores de teatro em Angola. A producao
foi daImagem Vip Comunica¢do uma Agéncia de comunicac¢do e produgdo angolana es-
tabelecida hd mais de vinte anos.

R 'z-ﬁ{w.. =

v

; >0 O EDIFICIO RUIU...
ELAS DEIXARAMBE SER PESSOAS E TORNARAM-SE
NUMEROS ESTA
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Entrevista comorealizador Lito Silva

“NAO HOUVE REJEICAQ DE‘CALVARIO DE JOCELINE’

MAS O FILMENAOPASSA”

Como pode a produgdo nacional de cinema dar passos gigantes, se as obras dos
nossos criadores ndo sdo autorizadas a passar nos ecrds das salas de cinema do
pais? Lito Silva explica que “Alguém decidiu politizar da pior forma possivel
uma coisa que nem sequer tem pendor politico, é tdo somente uma problemdti-
ca social que qualquer angolano pretende ver discutida e melhorada. Todos os
outros paises da CPLP o emitiram, excepto Angola, sem qualquer explicacdo.”

Lito Silva

1. 0 cinema anda muito préoximo
daBD. Tao proximo que é da BD Mar-
vel americana desenhada nos anos
em que nio havia TV, que sairam e
tém saido colossos da sétima arte,
como “0Os 300”,“0O Homem Aranha”,
“Superman”, etc. Com “O Calvario de
Joceline”, a Imagem VIP esta a jun-
tar-seaosjovenscriadoresnigeria-
nos que fizeram do seu pais um gi-
gante africano do cinema. Que impe-
dimentos foram invocados para o
filme nao passar em Angola?

R: 0 que se passa é que efectivamen-
te como autor de Banda Desenhada,
um dos meus sonhos é a producdo de
filmes valorizando o contexto rico con-
ferido pelanossarealidade e heranga
histoérica. Seisso estd em consonancia
como quejaestasendo feito por auto-
res nigerianos, 6ptimo. O certo é que
com os imputs tanto técnicos como
tecnoldgicos obtidos com a experién-
cia darealizacao do filme “O Calvario
de]Joceline” eu e aminha equipa senti-
mo-nos aptos para outros desafios.

Quanto aos impedimentos invoca-
dosparao filme ndo passarem Angola,
ndo nos foi dito nada. Simplesmente na
dataacordadaparao filme ser emitido
nas televisdes da CPLP, todos os outros
paises o emitiram excepto Angola, sem
qualquer explicacdo. Embora off re-
cord depoistivéssemos ficado asaber

que a estrutura de gestao de progra-
mas da TPA, tivesse considerado o as-
pecto critico aportado por alguns mo-
mentos do filme como “inapropriado”
paraomomento - periodo pré eleitoral
-masisso foiinferéncia off record. Ofi-
cialmente nada foi dito, excepto o facto
deofilme ndo seremitido até hoje...

2. Como sera possivel contornar
esteimpasse?

R: Paracontornar o impasse, esta-
mos a envidar contactos com outras
estacoes televisivas, estamos a esta-
belecer contactos com a nova admi-
nistracdo da TPA - que ja deu garan-
tias de que o filme seria emitido, e es-
tamos a projectar fazer exibicoes se-
lectivas de amostra, para dar a co-
nhecer aobra.

3.Achaque o Ministério da Cultu-
ra pode ter um papel crucial neste
tipode questdes, vistoque jaé o se-
gundo filme (ajuntar ao dorealizar
Jorge Antdnio, A Ilha dos Cies) com
tematica nacional, que os angola-
nos sdo impedidos de ver na sua
propriaterra?

R: Essa pergunta, que deveria ser
simples, assume contornos comple-
xos na medida em que todos os vetos
que o filme teve, foram-no numabase
subjectiva, emborano capitulo objec-
tivo tenhamostido o devido apoioins-
titucional. Parece estranho, ndo?! Eu
explico: o programa FICTV, foi desen-
volvido sob condi¢do de que O Minis-
tério da Cultura (Através doIACAM) e
a TPA fossem os coordenadores do
processo no territério angolano - por
issoambasasinstituicoes granjeiam do
estatuto de co-produtores - durante a
producao do filme, obtivemos todaa co-
laboragao possivel dessasinstituicoes,
obtendo autorizacoes e apoios no capi-
tulo técnico e estrutural. Portanto, o re-
sultado final do filme, ndo foi uma sur-
presa, foi fruto de um processo de apro-
ximagdo, consulta, visionamentos, etc.
Contudo, no final do processo,embora
institucionalmente houvesse um SIM,

subjectivamente houve um NAO ea for-
ma de materializar isso foi simples-
mente NAO FAZER, MAS DIZENDO QUE
SE FAZ. Assim formalmente ndo nos po-
demos sequer queixar, porque nio hou-
verejeicdo. Mas o filme ndo passa.
Voltando a sua pergunta, no mo-
mento em que fizemos o filme, nés
apenas queriamos fazer um filme que
abordasse aspectos danossavidareal.
Mas alguém decidiu politizar da pior
forma possivel uma coisa que nem se-
quer tem pendor politico, é tdo so-
mente uma problematica social que
qualquer angolano pretende ver dis-

cutida e melhorada. Assimaresposta
aquestdojulgo que deve ser dada por
cadaangolano...

E junta uma foto ou duas tuas...

R: Asfotos enviadas, nasua generali-
dade espelhaasituacio em Obidos, on-
de eu e o Realizador (Ngouabi Silva),
participamos num workshop, realizado
paraaprimorarasnossas aptiddes téc-
nicas no capitulo darealizacao de argu-
mentos, realizacdo e estruturacao de
gestdo de producao cinematografica.
Em algumas das fotos estamos acompa-
nhados pelos preletores.

LITO SILVA

Capa da obra literaria que deu origem ao filme
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FALAR DERACISMO COM “COISA DEPRETO”

18 obrasdo artista plastico Armando Scoott, um dos jovens mais premiados nos ultimos anos,

retratam aspectos de racismo nas sociedades actuais, numa feliz tentativa de valorizar e recu-

perar as referéncias da cultura negra. Uma cultura de resisténcia e de superagdo, sobretudo.

I ——

E——

"

Obras de pintura do artista Armando Scoott

GASPARMICOLO

preto esta distante de ser pejo-
O rativono olhardosartistas. Ea

exposicao "Coisa de Preto”, a
mais recente mostra do artista plasti-
coangolano Armando Scoott, justifica
essavisdo sobre apele negra.

Num total de 18 obras produzidas
abasede 6leo eacrilico sobre tela, que
ficam em exposi¢do na Galeria HAll de
Lima Pimentel, em Luanda, até 5 deJa-
neirode 2018, o artistaretrataaspec-
tos de racismo que se vive e apo-
quenta actualmente as sociedades,
cuja tendéncia é acharem que exis-
tem ragas superiores as outras.

Armando Scoott, residente hajaal-
guns anos em Portugal, onde ja reali-
zou varias exposicoes, parte da proé-
pria experiénciapara falar deracismo,
transmitindo nas telas situagdes quo-
tidianas e, revelando, uma feliz tentati-
vadevalorizar erecuperar as referén-
cias da cultura negra. Uma cultura de
resisténcia e de superacio, sobretudo.

Asdiferentes pinturas convergem
navisdo comprometida do artistaem
olhar para o mundo do outro, ou do
negro, como umaoportunidade para
aprender; ndo como uma obrigacao
ou necessidade, mas como alguma
coisa que se realiza naturalmente,
pelanecessidade de convivéncia. "0
objectivo da exposicao é uma chama-
dade atencdo paratodosreflectirem
em torno dos inimeros actos racis-
tas, que afligem as sociedades de mo-
do geral", refere Armando Scoott, que
participou,em 2016, numa exposi¢ao
realizada no Museu do Louvre, em
Paris, Franca.

Armando Scoott é um jovem artista
ja referenciado por ter pintado o re-
nomado futebolista Cristiano Ronal-
do, cuja obra estd no museu deste.

Formado em Belas-Artes em Portugal,
Scootttem nos pais, Armando Matias
Pombal e Maria Luisa Pombal, gran-
des fontes de inspiracdo para o seu
trabalho artistico.

A primeira exposicao colectiva de
Armando Scoott, em Portugal, foi em
2011, naalturaaindaaviver em Ango-
la. Em 2012 decidiu fixar residéncia
em Portugal e formar-se em Belas-Ar-
tes. Embora tenha esperado algum
tempo para ver o seu trabalho aceite
na didspora, o artista soube ser pa-
ciente e hoje tem uma galeria que ore-
presenta, no caso a Associacdo Amigo
Artes Galego Portuguesa (AAAGP),e é
com essa galeria que tem trilhado os
Seus passos.

E no movimentos artisticos surrea-
lismo onde mais gosta de se situar.
Mas, com o passar dos anos, o seu tra-
balho de pesquisa tem lhe permitido
revelar aptidao para o hiper-realis-
mo. “Sou um artista versatil e cidadao
do mundo. Pinto o que vivo e vivo por
que pinto. Gosto de fazer referéncia,
nas minhas obras, as minhas origens,
deondevim, eretratar também os te-
mas da actualidade", explica, justifi-
cando o racismo presente na exposi-
¢do "Coisade Preto".

Premiado mais de 12 vezes entre
Angola e Portugal, o artista ja foi con-
siderado recentemente pelo Secreta-
rio-geral da Brigada Jovem de Artistas
Plasticos (BJAP) como ojovem artista
plastico mais premiado nos ultimos
anos. Eem finais de 2016 foinomeado
representante da BJAP em Portugal.

Mas, Armando Scoott tem outras
ambi¢des: ganhar,em 2018, o ‘Prémio
Ledode Ouro’daBienal de Veneza, em
[talia. E enquanto o ledo de ouro da
Bienal de Venezanao chegar, o artista
vai ter exposicdes como "Coisa de Pre-
to", quejanao sio pejorativas.

Armando Scoott
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“PEDRA ESCRITA” DOLIBOLO
SIMBOLO DA RESISTENCIA AO COLONIALISMO

KINDALA MANUEL

“Pedra Escrita”, no bairro Dala-

Uso, é considerada pelos popu-

lares do municipio do Libolo,
um lugar histérico, marcado pelas
guerras de resisténcias impostas pe-
los nativos da regiao, no periodo da
tentativa de ocupacdo daregido pe-
las tropas portuguesas, ocorridas
durante 15 anos de confrontos san-
grentos, entre 1917-1932, na qual
valorosos guerrilheiros tombaram
em defesa do solo patrio.

Situada na comuna de Calulo, pro-
vincia do Cuanza Sul, na antiga estra-
da queliga o municipio do Libolo, a zo-
nada “Pedra Escrita” é umlugar cerca-
do de arvores e rochas enormes, que
os nativos usavam como esconderijo e
ponto de intercessdo aos soldados
portugueses, vindos de Massangano e
Cuanza Norte, viaMunenga, com fina-
lidade de reforgar o contingente ar-
mado na Fortaleza de Calulo, durante
operiodo de ocupacao colonial.

Paulo Varanda, soba geral do muni-
cipiodo Libolo, considera que a histo-
ria da heroica resisténcia dos deste-
midos guerrilheiros nativos daregiao,
deveria ser ensinado nas escolas, co-
mo forma de honraraqueles que com
determinacgao lutaram em defesa da
liberdade do povo angolano.

Aos 82 anosdeidade, Soba Varan-
da, como é conhecido, participou em
varias destas guerras de resisténcia
contra o colonialismo e pelaindepen-
déncia do pais. Como o Soba maximo
daregido, com poderes para contro-
lar os outros sobas e sobados comu-
nais, Varanda explica que quando os
portugueses chegaram a Calulo, auxi-
liados pelos missiondrios catélicos,
nosanosde 1890-1900, apareceram
comuma politicaamistosa de ajudar
a populacao, entrando em contacto
com 0s nativos que moravam no mon-
te, onde actualmente existe o monu-
mento histérico, a fortaleza de Calulo.

Nos primeiros anos, os portugue-
ses pediam aos nativos, suplemento
alimentar, como ovos, animais e le-
gumes. Mais tarde o pedido de su-
plementos passou a ser uma obriga-
¢do para cada soba do bairro. Varan-
da conta que foi esta a principal cau-
sa da primeira guerra de resistén-
cia, entre 1912 a 1914, em que os
nativos exigiam a retirada dos por-
tugueses das suas terras, uma ac-
cdo, que por desorganizacao de al-
guns sobas, foi facilmente reprimi-
da pelos portugueses.

Diante da resisténcia dos nativos,
de 1914 a 1916, estrategicamente, 0s
portugueses resolveram criar o que
se chamou de “pequena paz”. Durante

este periodo, os colonos reforga-
vam-se com material de guerra e ho-
mens. Em 1917, o regime colonial
estabelece o estado derepreensaoe
pagamento obrigatdério de impostos
e trabalho forcado.

“Com isso, os sobas dos bairros
Mussende, e das comunas do Dam-
bos, Quissongo, Mukongo e Cabuta,
coligaram-se em prol da defesa da
terra, tendo como ponto de referén-
cia a pedra escrita, local de inter-
cessdo do abastecimento militar
aos portugueses estacionados a en-
tao Fortaleza Militar Portuguesa
em Calulo”, disse. A partir dai, deu-
seoinicio dasegundaguerradere-
sisténcia de Calulo, que aconteceu
de 1917 a 1932. Nela os nativos
usavam como material de guerra,
pedras, canhangulos, zagaias e um
tipo de arma de fabrico artesanal, a
“quiputula”, formada apenas por
um cano, que, as vezes, na falta de
municdes e pdélvora eram fabrica-
dos artesanalmente, usando peda-
cos de ferro, vidro, casca e raizes de
arvore, fosforo, enxofre e salitre.

Traicao e derrota

Contreiras Canhanga Muhongo, re-
presentante municipal da cultura do
Libolo, contou que entre as varias his-
torias locais narradas pelos mais ve-
lhos algumas destacam, além do mate-
rial de guerrautilizado, a bravura, ba-
seadanatradicdo, dos guerrilheiros.

“Antes de irem para o combate, os
nativos usavam rituais tradicionais de
formaapreparar o corpo. Erauma es-
péciede protecgdo contraasarmasde
fogo. Oritualincluia um decreto obri-
gatorio de abstinéncia total de actos
conjugais e consumo de certos alimen-
tos. Antes de emboscarem os invaso-
res, haviaum adivinho que fazia ante-
visdo do diados ataques”, descreve.

No dia da emboscada, informou,
esposado sobade Quissongo (regiao
famosa pelas praticas de feiticaria na
época), perfilava em frente dos guer-
rilheiros. Mubanda, como era chama-
da, tinha o apelido de “Rainha da
Guerra”. Entre as suas varias “mis-
soes” uma delas era transportar um
balaio a cabeca, capaz de absorver e
neutralizar as balas dos invasores.

A principal baixa entre os portu-
gueses, disse, registou-se num dos
confrontos, entre 1920-1922, quan-
do foi morto o capitdo portugués,
comandante da missao, e capturou-
seum pelotdo de soldados, entre os
quais também estava a esposa do
referido capitdo, que ficou sob cus-
todia do soba Ngana Casa, da comu-
nados Dambos.

TR
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“Diante da assombrosa derrota, a
tropa portuguesa implementou uma
forte investigacdo para saber a causa
das sucessivas derrotas diante dos na-
tivos, que até eram fragilizados no
ponto de vista do material de guerra.
Para tal, infiltraram entre os guerri-
lheiros, um grupo de espides formado
por nativos natos do Huambo e Bié, de-
nominados de “Candimbas”, que rece-
beriam em troca dasinformacgdes par-
celasde terranaregido do Mukongo.

Os Candimbas, subtilmente, oferece-
ram-se como voluntarios para combater
aresisténcia contra os colonos. Integra-
ram-se nas fileiras dos nativos de Calulo
e descobrirem os seus segredos e tacti-
cas.Depois comecarama provocar con-
flitosinternos entre estes e até desenten-
dimentos entre os sobas.

As suas acgdes, continuou, foi um
dos motivos para os portugueses te-
rem desferido mortiferos ataques de
1930a1932editouaderrotae morte
devarios nativos, que procuraram lu-
tar contraadominacao colonial.

Vencida a guerra, os portugueses
retalharam a atitude dos nativos, ma-
tando em seguida os sobas que estive-
ram ligados aresisténcia e também, a
partir desta data, comecgou o trafico de
escravos naregiao.

Nos finais de 1932, em reconheci-
mento aos soldados portugueses mor-
tos durante o periodo de 15 anos de
confronto com os nativos, a entao Ad-
ministracdo Municipal Portuguesa de
Calulo, gravou na maior das pedras
existente na zona dos confrontos os
dizeres: “1917 a 1932 - homenagem
aos combatentes portugueses da re-
sisténciaaocupacio”.

Paraos populares daregido, olugar
é considerado “sitio histérico” da re-
sisténcia dos nativos contra a ocupa-
¢do colonial,em honraaos guerrilhei-
ros calulenses tombados e embora
pouco visivel, a escrita permanece na
pedraaté aosdiasdehoje.

O representante da Cultura disse
que estdo atrabalhar, com a adminis-

KINDALA MABUEL

Administrador do Municipio
do Libolo, Luis Mariano Lopes Carneiro

tracdo municipal, num projecto que
pode tornarazonada “PedraEscrita”
num sitio histérico de interesse turis-
tico,assim como varios outros lugares
existentes naregiao, dentre os quais o
miradouro da Fazenda Cabuta, o Forte
do Quissongo,amargemdo rio Cuan-
za na ponte Filomena, a barragem da
Fazenda belo Horizonte e o monte
Quiria Matoge.

Restauracao

A zona de quase 200 metros de ex-
tensdo esta cercadade arbustos, rochas
edrvores centendrias e, ainda conserva
um pequeno trogo da estrada que ligava
aentradadavila. Hoje, afalta de conser-
vacao do espaco é visivel. A escrita na
pedra é quaseilegivel, em parte devido
aoverde daseivadasarvores.

0 administrador de Calulo, Luis Ma-
riano Lopes Carneiro, disse que tém ja
em carteira um projecto pararequali-
ficar o monumento e os varios lugares
e sitiosdeatracgdo turisticadaregiao,
na qual também estd incluida a zona

da“PedraEscrita”. Arequalificacao in-
cluiotratamento adequado dolugare
o restauro das gravuras, quase ilegi-
veis, devido a falta de conservacao.

“A PedraEscrita é parte de um pro-
jectointegrado com a Fortaleza de Ca-
lulo. Temos apelado aos 6rgdos com-
petentes, desde o governo provincial e
0 Ministério da Cultura, sobre a me-
lThor maneira de valorizar o local, co-
mo uma homenagem aos nativos tom-
bados naresisténcia contra os portu-
gueses”, disse.

O administrador esclareceu que das
duas pedras escritas existentes no Li-
bolo, a que se localiza na comuna da
Munenga, sentido ao Lussusso, a es-
crita damesma surgiu como sinalética
na construcdo da Estrada Nacional
230 no periodo colonial, enquanto a
gravada e localizada no bairro Dala-
uso, a entrada da Vila do Libolo, foi a
pedrausada pelosnativos, como escu-
do de proteccdo, durante as guerras de
resisténcia contraapenetracdo e ocu-
pacgdo portuguesa.

Aadministracdo portuguesa, expli-
ca, instituiu oficialmente a vila de Calu-
lonodia31deJaneirode 1900.Parao
responsavel maximo do Libolo, adata
de 13 deJunho,diaque é comemorado
as festas da vila, é uma datareligiosa,
dedicado ao Santo Antdnio da igreja
catodlica, padroeiro do Libolo e ndo cor-
responde ao dia da fundacao instituida
pelaadministracao portuguesa.

Com vista a contextualizar a data, o
administradorinformou que foi acha-
daadatainstituida pelaadministracdo
colonial,nodia31deJaneirode 1900,
como sendo a ideal para os dias ac-
tuais, mas, ainda carece de consenso
dos varios sectores que congregam a
sociedade Libolense, para depois se
estabelecer uma data certa.

Odia 13 deJunho, consagradoa Vila
é celebrado anualmente nas festas da
cidade, o Festi-Calulo, que é acompa-
nhado com a peregrinacdo a capelada
nossa Senhorade Fatima de Calulo.

Calulo-Libolo
A Fortaleza de Calulo, construida
entre os séculos XVIII e XIX (1893 a

KINDALA MABUEL
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NICIPIO DE LIBOLO-CALULO.

SOBA GERAL DE CALULO, PAULO VARANDA

1894), pelos portugueses, esta situa-
dano centro de Calulo, sede do muni-
cipio do Libolo e servia para auxiliar
no avang¢o das conquistas militares
contra os nativos daregido, assim co-
mo facilitar o comércio de escravos.

Asuaedificagdo teve a participacdo
directa dos nativos. Através de traba-
lhos forcados e de humilhacao, o que
causou a perda de muitos nativos, os
portugueses obrigaram os natos a car-
regar as pedras para a edificacdo do
muro do forte.

Os primeiros habitantes da regiao
inicialmente habitavam em zonas
montanhosas, entre elas o bairro Lu-
culo, que se situava no cimo da monta-
nhaonde actualmente estalocalizado
aFortalezade Calulo.

Nos primeiros contactos com os na-
tivos, apos atomada da zona, os portu-
gueses com deficiéncia em pronuncia-
rem o nome Luculo, entenderam cha-
mar o bairro nativo de Calulo. Libolo,
por suavez, é proveniente de Lubulo,
nome do antigo soba de Calulo, Ngana
Lubulo, oriundo de Quigama.

Construidano centro davila e pro-
ximo daresidéncia oficial do adminis-
trador colonial do municipio, a forta-
leza é considerada um importante
monumento de arquitectura militar
que continua a receber o tratamento
conferido no contexto nacional ao
simbolo do patriménio cultural ango-
lana, dada a sua dimensao histérica.

Dados geograficos

Libolo é um municipio da provincia
do Cuanza-Sul, a sua sede é na vila do
Calulo. Tem 9.000 km? e 85 mil habitan-
tes, com base nos dados do censo de
2014. E limitado a Norte pelos munici-
pios de Cambambe e Cacuso, a Este pelo
municipio de Mussende, a Sul pelo mu-
nicipio da Quibala, e a Oeste pelo muni-
cipio da Quicama. E constituido pelas
comunas de Calulo, Dambos, Cabuta,
Munenga e Quissongo. Sita a 268 quilé-
metros da sede capital, Sumbe e 285
quilometros da capital do pais, Luanda.
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Plano Nacional de Leitura é

uma iniciativa do Ministério

da Cultura e das Industrias
Criativas e do Ministério da Educa-
cdo, que serdaoresponsaveis pelasua
concepc¢ao, desenvolvimento, segui-
mento e avaliacdo.

Durante a assinatura do despacho
conjunto comasuahomoélogada Edu-
cacdo, Maritza Rosaball, o ministro da
Cultura e das Indtstrias Criativas ca-
bo-verdiano, Abrado Vicente, subli-
nhou que o plano vem dar resposta
aos baixos niveis de literacia no pafis,
mas «ndo é umalista delivros».

0 governante avangou que é um
conjunto de estratégias e ac¢des para
desenvolver competéncias no dominio
daleituraedaescrita,bem como alar-
gar eaprofundar habitos deleiturana
sociedade cabo-verdiana, com maior
incidéncianapopulagio escolar.

Entre asaccoes estara apromocao da
leitura em ambiente escolar, de forma
orientadanasaladeaula,bem como ou-
tros projectos orientados para o con-
texto da escola, dafamilia, das comuni-
dadeslocais e populacdo em geral.

«Pensar a educacao e a cultura co-
mo eixos de governacdo pressupde as-
suncdo daleitura como prioridade na-
cional e politica, tomando esta compe-
téncia como basica para o acesso plu-
ral ao conhecimento e ao enriqueci-
mento cultural», enfatizou Abrado Vi-
cente, sublinhando o «momento sim-
bdlico" e a parceria 6bvia» com o Mi-
nistério da Educacao.

O plano sera desenvolvido por uma
equipa coordenada pela Biblioteca
Nacional, tutelada pelo Ministério da
Cultura, que na implementacao das
actividades ira envolver as escolas,
bibliotecas municipais, universida-
des, centros de formacao, autarquias,
ONG's, comunicacido social e toda a
sociedade civil.

Abrado Vicente disse que o plano
sera «continuo e constante», mas sera
sempre alvo de «adaptacao».

0 ministro indicou ainda que a im-
plementacdo do plano de leitura ira
implicar a organizacdo de bibliotecas,
dosjardinsinfantis as universidades,
insercdo de momentos de leituras dia-
ria,jogos e actividadesludicas de con-
tacto com o livro, feiras de livro, con-
cursos, semanas de leitura e de auto-
res cabo-verdianos.

Abrado Vicente pediu também en-
volvimento das familias e encarregados
deeducacao, considerando que devem

CABO VERDE CRIA
PLANONACIONALDELEITURA

O Governo de Cabo Verde anunciou no passado dia 12 de Dezembro a criacdo
de um Plano Nacional de Leitura, com um conjunto de estratégias e acgdes
para aumentar os niveis de literacia e os habitos de leitura e escrita no pais.

|
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introduzir «dindmicas» no sentidode o
livro ser um objecto de uso diario, con-
tribuindo para o desenvolvimento psi-
colégico eintelectual da crianga.

«0livronao pode ser um objecto ra-
ro na vida das criancas e dos adoles-
centes. Pelo contrario, deve ser um ob-
jectotdo corriqueiro como um telemo-
vel easnovas tecnologias e temos que
introduzir o livro no contexto onde as
criancas estao», disse o governante.

O planoird promover encontros das
criangas com escritores, no sentido de
terem «contacto amplo» também com
osilustradores, prosseguiu Abraao Vi-

Ribeira Grande

“ ,

Estudantes caboverdianos

cente, considerando, por isso, ser im-
portante a publicacdo delivros infantis.
Abrado Vicente informou que, no
ambito do plano, o Ministério da Cultu-
ra estd a fazer uma «intensa campa-
nha» internacional paraadquirir livros
edepois doa-losasbibliotecas do pais.
Por suavez,aministra da Educacao,
Maritza Rosaball, considerou que a as-
sinatura do despacho conjunto é o cul-
minar de um processo iniciado ha al-
guns meses na procurade parceriase
criacdo de condi¢des para se avangar
com o Plano Nacional de Leitura. «O
planovisatrabalhar paraquealeitura

sejaum elemento fundamental no de-
senvolvimento das criancas, adoles-
centes e populacdo em geral», subli-
nhou a ministra, entendendo ser um
«grande desafio» alongo prazo parao
pais, que actualmente apresenta bai-
xos niveis de leitura.

«Aleitura constitui uma das princi-
pais formas de fazermos desenvolver
a cultura, mas também a educacgao,
porque é uma competéncia basica que
levamos paratodaavida», notou Ma-
ritza Rosaball, anunciando criacao de
condi¢des nas escolas paradesenvol-
ver o «gosto pelaleitura».
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TRES POEMAS EM DEZEMBRO

PORQUE,
JESUS?

Porque te obrigaste, Jesus,
Anascer em palhassujase

bafientas?

Paramostrares aos outros
Que os bergos de oiro pouco ou

nadavalem?

E porque serd que quem mais te

bajula
E até da gracasaDeus,

E quem nasceu nesses bergos?

Até parece que abandonaste

Os que seguiram e seguem,

Todos os dias,
0 teu exemplo,

InSérgio 0. 54,
“Do Didrio deum Marginal”

Tantas vezes sem sequer palha

terem...
Porqué?

Por ndo terem sido e ndo serem

sinceros
Nos seus nascimentos?

Porse terem sujeitado a essa

fatalidade

E ndo porlivre vontade?

E os outros?
Essestém sorte...

CHEGOU O NATAL

Emomentode partilha, chegou o Natal
Fazemos o balanco entre o bem o mal,
Asvivéncias sdo de avaliacao individual
Temos a consciéncia paratal.

Ha quem nos ame e quem nos deseje prejuizos
Os sucessos de seres iguais causam egoismos
Sabemos acreditar nas convicgdes

Nao nos submetemos a submissoes.

Apesarde tudo, gostamos daluta e disputa

O dialogo e a concorréncia em partilha é um bem
AForga, aBeleza e Sabedoria com Justica

E o nosso equilibrio navida de labuta.

Z.BOAL, 2017

MARCHANDO DESAMARRADOS E LIBERTOS
DE VISOES MiOPES E DE ESPARSA ILUMINACAO

Marcho sem pés e sem musica e sem fronteiras visiveis ou invisiveis
Monto simultaneamente camelos e dromedarios de duas ou quatro patas
Lambo as patas de um pirilampo e ilumino parte da memoria obscura
Afundo-me na escuriddo da cAmara escura aparentemente sem salvagao

Finjo-me quase moribundo ao luar perante a insensivel apatia geral
Encerro-me com excep¢do da cabeca dos dedos das maos nas areias claras
Encerro os olhos e tranco-me nas visdes profundas da profusa mente
Perco-me em mim todo nu em busca do norte e daagulha magnética

O suor pinga-se-me por todo olado e exalo o odor da humanidade
Confundo noites e dias claros e aqueles tingidos de mil e tal cores
Prendo-me a absurdarealidade dasilusoes e de multiplas circunstancias
Cansa-me estar de mao no araacenar paraum cenario de gente imdvel

Solto asrédeas do povo de mutantes e deixo-os soltos de amarras

Liberto-lhes o bom senso e desperto-os mais cedo para que saltem cercas

Mantenho-me porém nas cercanias
cercado de sombras matizadas

Sé oico 0 som e avozmatriz e enco-
lho-me sem que isso se veja muito

Arrebento com correntes e grilhdes
de quem esta fixo aimagem

Vergo avontade aos caprichos mo-
rais e fisicos aleatérios da natureza

Tudo tem ordem mista definida e
indefinida sob o meu mandato pessoal

Abaixo-me e rebaixo-me a certos
caprichos descontrolados e aleatérios

Dependuro o peito e o pescoco a beira dum perigoso penhasco sem altura
Sacudoincémodosinsectos de cima do capote que me cobre a miséria

Resigno-me com os designios igneos de quem se me vai rindo nas costas
Reporto relatos abstractos a familia que pouco ou nada tem de sagrado...

Sinto arrepios ao comungar da prolongada excomunhao com o Grande
Espirito...

Escrito em Luanda, Angola, por Manuel (DAngola) de Sousa, a 23 de Dezem-
brode 2018, em Alusdo e Homenagem ao Pensamento Livre e Inter-Religioso
(Ecuménico) dos Homens e Mulheres-Livres-Pensadores, os quais, se dedicam
ao espirito e a prdtica da Paz e aos principios fundamentais da Liberalizagdo
plenadas Leis e da Sociedade, rumo a uma Humanidade Evoluida e Moderna,
sejaem Mente, seja Materialmente...

Em pleno respeito pelas celebragées da Hannukah Judaica e do Natal Cris-
tdos, os quais, decorrem um pouco por todo o lado, nesta ocasido presente, e
com os melhores desejos a todos os que celebram tais acontecimentos e prdti-
casreligiosos...
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MUSOSOWA KAKALUNGA
OKUBUSA KWA MULENGE

1.- Omwinji wa mulenge, kamba dya muthu una ulenduka omukutu wadiza-
lela mu dixisa dya lumbu lwa dibata, wiza kamwanyu kwala kuswinisa woso
wandala kukala ne ku mbanji ye. 2.- Mu kaxi ka mabaya ma tina makala muku-
kondoloka odibata dyenyedi, omwinji wenyo pe, sekubinga kixikanu, mwene
ubokona anga ubana kwijiya muthu umukingila omukonda dya kwendela kwe
kwa dikanga. 3.- Mukukondoloka okididi ku mbanji ya dixisa, okitembu ni kubi-
lujuka kwe anga ukala mukubana kwijiya okukalela kwe kwenyoko, ubangesa
oso amukingila kukala mukwivila we hanji okwongola kwa ukamba we wenyo.
4.- Mu kaxi ka ifikilu, okudixiba kwa utangelu ulunga okifwa kye muifikilu yato-
kala mu ditokwa dyajingumuna kwila kitembu kyenyeki ibalumuna, anga mu-
kukamba kulandeka mu kididi ki kye, iyi kilombololu kya kima kyawaba. 5.- O
isasa pe - yadikwata ku mukutu wa muxi ulebesa bulu, kala wamusambela
Nzambi, o jitangu je jakukuta kya ni utemenu wa mwanya - ukala mukwivila mu
dikunda dye dyateme kya okutalala kwa kitembu kyenyeki kikola kwila, ni ku-
busa kwe mu kifwa kyalenduka, uwabesa omwenyu wa muthu ki wadyelela ku-
kala kumukingila dingi. 6.- Mukulenduka kwe - kyoso ki mulenge wenyo ukala
mukutangela omukanda umuxana - mulenge wenyo anga uyaboso boso sekwi-
jiyakwebi, udyendesa ku polo; utukila ipaka; ubokona kwebi mwene ngo utena
kubanga kyenyeki, mukulengesa omunza wa mwanya mwenyo ukatesa okididi
kwebi mwene o mwanya udiswama. 7.- Muthu wakambe kuswina mu kitangana
kyakuzeka, yene okitembu kyenyeki ni kulenduka kwe wiza kuwongola woso
ukala mukwivila kuma kitangana kya kuzeka kyatulu mwene kya mu kindala
kyenyeki. 8.- Kyoso kitembu ukamba ayixana mukumoneka ku polo yaathu mu
kifwa kya kilekelu kyokwate kya ni maku, ukexilu wenyo anga uwabesa wende-
lu wa muthu wamukwenda mu mwanya wavulu kutema umutundisa menya mu
mukuthu, kyenyeki anga ukatula mu jibela okyaku kye kyazele kwala kumakon-
dona.9.- Sumbala kyenyeki pe, ilengesa anga ifikidila we hanji woso umwivila
kutulayoxinjike kwala jinjinda ja kalunga ka menya kafuluka kya, ni mwinji we
ubekesa woma ufomwena, mu mabata ma sanzala, odizamba dya mabata dyo-
bange mu kifwa kya mbulu; o muxi wosabuke mu ulebelu wa njila kwila ubeta-
ma kifwa mubika mu ubitilu wa kitembu kyenyeki kyakalunga. 10.- Ngizola -
wakexile mukwambela ngibidi muzodi wa mbutu - kumona mwinji ukala mu-
kubumisa mukuthu wadibale boxi; mwinji umubalumukisa angaumwendesa
njilaya kukalakala kwe umubwidisa; wimanesa okudyelela kwa muthu wenyo
wovunge ni udidilu we anga ukondondona we hanji, ni nguzu kwila mwinji we-
nyo usambuka, ohota wa disu dye disanzumuna odisoxi dye dyasuku, disoxi di-
na dikembesa o polo ye mu kidifwa kwila muteki umoxi, muteki una wabeta
mukubulakana, ukwata anga uta mu dixisa odyo dya kutekela, dixisa dyabubu
kwila, kwenyoko kidi mwene, didizalesa ni muxima una wakambe ukala mu-
kembesa okipaka kya athu atokala ku ungana, ungana wenyo anga ukala kudixi-
la. 11.- Okitembu kyenyeki pe, mu ukalakalu wa kukala mukwambata oditokwa
dikanga dina, ikatesa woso wibwima moxi ya kibubidilu kya muthu wandala ku-
kikondoloka! 12.- Mu kudinuma okuwaba ni waku mwene okitembu okyo uya
angawiza dingi,anga amuximana mukubana omunza wa kulenduka kwe; anga
amuzwela kyayiba kyoso kikala mukudisa, ni kuswina kwe kwoso, o winyi
womwike kya kwila ubangesa muxitu kukala kididi kyakalunga.

MARIO PEREIRA

CONTO DEKAKALUNGA
OSOPRODO VENTO

1.- Osilvo do vento, companheiro de quem amansa o corpo acamado na esteira
do quintal, vem de mansinho para animar quem o quer a seu lado. 2.- E é por entre
as aduelas que cercam a moradia que ele, sem pedir licenga, entra e dd a conhecer
aquem o espera o motivo da sua longajornada. 3.- Rodopiando o lugar a beira da
esteira, o vento em remoinho anuncia a sua presenga, levando quem o espera a
sentir a sua confortdvel companhia. 4.- E por entre conjecturas, a mudez do didlo-
goganha forma em suposigcées de conformidade com a espiral de poeira que le-
vanta, sendo boa-nova quando ndo demora em lugar que ndo é o seu. 5.- E o silva-
do-agarrado a uma haste que ergue aos céus, como quem suplica, os troncos res-
sequidos pelo calor - sente no dorso esquentado a frieza do vento santo que, so-
prando em modo brando, ameniza avida a quem dela nada mais espera. 6.- Bene-
volente - elendo a mensagem que o chama - é sem adornos que parte para lugar
incerto, seqguindo em frente; saltando barreiras; entrando onde sé ele o pode fazer,
afugentando o calor que enferma o lugar em que se acoita. 7.- Desanimado a hora
em que o corpo acamado quer descansar é ele, o vento, que, em suave carinho, con-
forta quem sente que, agora sim, é hora de dormir. 8.- Quando o sopro escasseia é
chamado a aparecer d frente da gente sob o vai-vem do leque agarrado na mdo,
tornando amena a caminhada de quem ao sol ardente retira dgua do corpo que
ele contém puxando, da algibeira, o lengo branco que a enxuga. 9.- Porém afugen-
ta eacoita quem o sente chegarimpelido pela fiiria do mar revolto, com o silvar
medondo que arranca, do casario do musseque, o tecto que o improviso gerou, o
tronco plantado ao longo da avenida que se verga submisso d sua funesta passa-
gem. 10.- Adoro - dizia um poeta apaixonado pela natureza - ver o sopro que alen-
ta o corpo caido no chdo; que o levanta e o pde a caminho do labor que o cansa; que
ergue a esperanga envolta em pranto e limpa, com a for¢a do som que emite, o can-
todoolhoondevazaatltimaldgrima, aquela que adorna o rosto naimagem que
um pintor, dos mais atentos, resgata para a tela vazia que, ai sim, se enche da alma
carente que alinda a parede palaciana de gente nobre que o venera. 11.- O vento,
levando a poeira a lugar remoto, enferma quem o respira sob a maldicdo de quem
longe o quersitiar! 12.- Eno combinado entre o beneficio e a maldig¢do, o vento vai
evem, ora adulado quando oferece o calor da sua brandura; ora amaldigoado
quando alimenta, com o seuvigor, a acha acesa que inferniza o sertdo.
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MASALA, O LEOPARDO ¥

CURSO
DE BANDA

DESENHADA

0 CANTO DE LUSUNZIfzszsse

NA CASA
DAS ARTES

ENTRETANTO, ALGURES O MAR ENTOA O SEU CANTO
PROFUNDO EXTASIANDO A ALMA DE UM SOLITARIO QUE
NESSA TARDE SE ENCHEU DE POESIA...

NAO TENHO NENHUM PROBLEMA
APENAS PREOCUPA-ME O FACTO
DE TU ANDARES MUITO TENSO

FINALMENTE TE
ENCONTRO! QUERO
FALAR CONTIGO
MASA!

SENTA-TEE

EXPOE O TEU

PROBLEMA,
NLEKE!

HORARIO DA SECRETARIA g 1
Das 10h as 18h, de '
segunda a sabado

Morada Talatona Via 5

=Y \COMODA-TE AFUNZO,
VOU CONTAR-TE UMA
. LONGA WISTORIA £

D :
BIC - Central

"ESTA ILHA EM QUE NOS

ENCONTRAMOS FOI EM | . M8 o SR ! Esquatra

TEMPOS REMOTOS O A A L) J Ll

REFUGIO DE UM PIRATA - ; ‘. 9

PORTUGUES ...” contacto 3
™ (+244) 996660065

€) cosadasartesluanda
info@casadasartesluanda.com

Curso intensivo semestral %
Coordenacdo Pedagdgica

©r

“...CHAMAVA-SE FRACISCO BARBUDO! SEGUNDO O DIARIO DE
BORDO PO NOSSO MALOGRADPO TATA MWABI, BARBUDO FOI ©
CAPTURADO E ENFORCADO MAS A LOCALIZACAO DESTA ILHA
NUNCA FOI DESCOBERTA."

CONTINUA NO PROXIMO NUMERD
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