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BARRA DO KWANZA

A LENDA DA LAGOA
DE XINJAMBUMBA

A actualizacao do conto remete-nos para
um apotexto em que o mébil da licdo a
tirar é que a reparticdo de bens numa
comunidade deve ser um acto participati-
vo sob pena de ser interpretada como
injusta ou desigual.

ARTES

DIALOGO INTERCULTURAL %

“ECOLE DE PEINTURE”
TEMPLO DE CULTURA

A Ecole de peinture de Poto-Poto, situada
no centro da capital de Brazzaville, é, com
certeza, a expressado da pintura congolesa.
Os principios estabelecidos pelo fundador
da escola, o matematico e pintor Pierre
Lods, eram utilizar a arte moderna para
representar contos, lendas e tradi¢bes
africanas, ou seja, criagdes artisticas a partir
da heranca cultural do Congo.

LETRAS

BRIGADA JOVEM
DE LITERATURA
RENASCE EM LUANDA

Em Maio de 2017, os escritores da nova
geracgao, saidos da BJLA, dos quais se desta-
cam Kanguimbo Ananaz, Tomas Queta
Bandula e Ngola Nobre, refundam a BJLL,
chamando para o Comité de Honra Lopito
Feijéo e Anténio Fonseca, dois dos histéricos
fundadores da Associacao em 1980.

DionisiQ

o

Rocha -

HOMENAGEADO

NA 111

Anos de dedicacdo e empenho em prol
da musica angolana e no surgimento de
toda uma geracdo de artistas foram o
motivo que levou a organizagédo da
Trienal de Luanda a homenagear o
musico Dionisio Rocha, uma referéncia
do cancioneiro nacional, cujo legado ja
tem varias geragoes.

LETRAS @b

TYITUNDU-HULU
LINGUAGEM DO
CANTO RUPESTRE

Néo ha, no Sul de Angola, gente que néo saiba que
Kimbar é gente que ndo pode viver sem o carnaval.
Assim, eis-nos “contribuindo” no desenho cartografico e
no mapeamento poético-literario do Namibe, nesta
aventurada tentativa de compreender porque a marca
do pé impregnado nas areias do deserto é ponto de
partida para a sincronizacédo de percursos satiricos, ecoar
de vozes, ja instado a persuadir a linguagem mordaz do
canto rupestre do Tyitundu-Hulu.
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POEMA

DELUCIANO CANHANGA

APEDRA

Cantam alegres
Sempre em grupo
Jovens casadas
Senhorasja preparadas
Mocas cobicadas

Todas prendadas
Vitvas e sengadas

Cantam e contam
Malambas de vidas
Estérias passadas
Problemas solucionados
Assuntos almofadados
Outros tantos exorcizados

E o martelo-pau

Curvo e afavel

Contra o milho um lacrau

Tuc, tuc, tuc

"Quando fui moer o milho,

Julgava ser para consumo e negocio...
Serviu para casamento dele com outra!"

Licdes passadas sobre apedra

Onde o milho ndo resiste ao pau e pedra
E elas cantam o que pensam

Fazendo farinha com destreza!
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TYITUNDU-HULU
LINGUAGEM DO CANTO RUPESTRE

avoz e apartitura artesd em sincronia
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Daherancga pastoril herero

Atravessia do kalahari em busca dalinguagem do canto rupestre
Até alcancar o balbuciar maritimo

Narecomposi¢do pesqueirado dizer Kimbar:

Na colocacgao existéncil, os hereros de todos os matizes ndo podem viver sem
gado, pois antes corresponde a uma dinamica generalizada e geracional de inte-
gracdo inexoravel. Dai que o exercicio da pastoricia é feito com o prazer do can-
to, ou pelo assobio orientadorao boiguia da manada ou pelo passo dadangano
gestodoapressodohomem herero.

Doutro dito, o0 que ocorre dizer de imediato é que ndo h3, no sul de Angola,
gente nenhuma que ndo saiba que Kimbar é gente que ndo pode viver sem o car-
naval.

Aasim, eis-nos “contribuindo” no desenho cartografico e mapeamento poéti-
co-literariado Namibe, nesta aventurada tentativa de compreender porque a
marcado péimpregnado nas areias do deserto é ponto de partida paraasincro-
nizacao de percursos satiricos, ecoar de vozes, jd instado a persuadiralingua-
gem mordaz do canto rupestre do Tyitundu-Hulu. No dizer da gente 14, herero,
de Tchyitundu-hulu Mulume e Tchyitundu-hulu Mucai, distantes um do outro
por cerca de mil metros, convém reter que o primeiro (com cerca de duas mil
gravuras, quase todas de tipo geométrico-rupestre, é conhecido como o homem
eooutroamulher). Quanto engenho! Dai, também revestido de sentido de “pro-
criacdo e maternidade”, em seu corpo de arte, gravuras e pinturas circunferén-
ciais e detracosrectilineos e verdadeiramente labirinticas e de dificil interpre-
tacdo.Sé porisso o Tyitundu-huly, faz orgulho da sua gente. Sé porisso,haaes-
serespeito, umareferéncia continua paraa constante reflec¢cdo sobre as diver-
sas estruturas culturais e sociais da gente de 13, herero:

“Nonosso curral de transumancia

M’ ohambo yetu

Estdo uns doisrapazelhos a divertiem-se

Mun'ovindanthu muno‘ovindanthu

Comadancgadas «posicoes de chifres»...
Mbidana okhankhula

..Ameacam-se e ndo brigam”...

Dilitangela, kadilu

.“Boisalheios ndo se invenctivam por magnagao
Kadiyolwa mukweni

Tém um arrancar perigoso

Dina omutuko omuvi n’omusumo

Eum félego que vailonge”.
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DAVID CAPELENGUELA

Mbu uya kokule

Estaantologiaretne os melhores textos de alguns dos muitos poetas da Pro-
vinciado Namibe por nascenc¢a ou poradopg¢do.Sdo apenas 18 de entre esses
muitos poetas deidades bioldgicas diferentes, porém unidos no canto ao seu lu-
gar deinspiragdo.

Cadatextoajudaacompreender o desenho, a uma cartografia e mapeamento
poético-literaria do Namibe; é uma tentativa de comprender porque a marcado
péimpregnado nas areias do deserto é ponto de partida paraasincronia com o
rasgar davozno meio do deserto do Calahari, referéncia constante para se refle-
tir sobre as diversas estruturas sociais e culturais da gente de 14, Namibe. O or-
ganizador espera que o som do tambor kimbar e o recado do chifre herero, pro-
gridam namesmadirec¢do, paraque ao soltar-se uma dada calema, o mar além,
albergue e comtemple o imaginario hemisférico dos poetas no Namibe.

Assim, no percurso de viagem que nos levaao encontro dos poetas daquelas
paragens, o principal objetivo desta proposta é o de compreender as diferentes
maneiras de producao, e (re) significacdo dos textos poéticos apresentados
nesta antologia, buscando em seus pontos de intersec¢do a sincronia de uma
viagem com destino a pinturas rupestres de Tyitundu-hulu, comodiz o poeta:

Sincronia

Na 6ptica darenovacao permanente

No deserto

Oviajante estd em continua transformacado

Consome e habita um presente vazado

No passado.

0 adagio, o provérbio, o canto, o suspiro e o feixe

A que se somam acidentes, desilusdes, aventuras, paixdes, esperancgas e sau-
dades

Engendram exercicio de labor e olharalém
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E énovalor das coisas imutaveis
Que o novo afina e da persisténcia as coisas”.

No computo das paisagens orais em literaturas de viagem, no vasto percurso
daculturaeidentidade do sul de Angola onde a expresividade do canto, do ada-
gio, damaxima, enfim da adivinha, marcam um lugar préprio, muito se tem re-
fletido sobre olugar davozna culturaliteraria, em varios contextos de produ-
cdo. Estareflexdoremete-nosaideiade que apoéticaoral deve ser entendida
como expressao daarte que deve ser permanentemente valorizada e reincor-
poradaao patrimonio cultural nacional. Esse processo de afirmacao identitaria
alastrou-se portodas as sociedades sujeitas as transformacoes politicas e eco-
ndémicas daquela época, vindo sob os mais variados aspectos, suscitando ques-
toes relevantes que envolvem distintas esferas do conhecimento humano.

Deste modo, eindo ao concreto destaviagem que nos embala ao refresco da
Welwitschia Mirabilis, avoz e o sentido sdo assim reflectidos e manifestados de
diversas formas, onde a poesia em sincronia se propde vital, persuadindo cami-
nhos promissores e de solida construcio estética, numaamplitude que trans-
cende os objetivos da mera poesia. E o que se pode obter na poesia de Franco
Mufinda, onde, quicd, o ser-se epidemologista e sanitaristaincorpora profunda
percepg¢do dos “sons anatémicos do ndolondolo”:

“Vialuanasterras daplanta canibal / Terra da gente que tritura / Mahini com
asmaos / Sob olhar atento do som anatémico de Ndolondolo e / Ajuda Judas das
aguas eternas da Montipa.”

Aactividadelidica de expressao poética performa o espirito humano, cons-
truindo em seu enredo, a partir do que se sente e vé, um espaco de convivéncia
entre avisdo, asensacdo e avoz metaférica, desenhando-se uma perspectiva
existéncial que se buscano tempo e no espaco. E procurando desmistificar o ser
e estar solitario da welwtischia mirabilis, o poeta Kim Sturck, de seu nome Artur
Joaquim Futila, pontifica aimensiddo do mistério:

“Tuaimensidade pacifica / E uma continéncia secular / Que traduz paz e
tranquilidade / P’raaprometida Terra da Felicidade”.

Em seu poema, Kim Sturck, enquanto objecto de realce, propicia campo des-
critivo do espaco/lugar/habitda welwitchia mirabilis. Sugere, pois, um maior
entrelacamento e gera uma percepcao de enlances, dando-lhe assim um per-
centual de refresco:

“...0h!Verde danossaaridez / O deserto esfumano teuabraco / No peculiar
concavo do Tyitundu-Hulu.”

Ja, Dadeoldina C,no poema “o médico”, antecipa-se no compromisso da pro-
fissdo. O texto discorre sobre a objectividade do sentir e olhar do presente, nao
raro, ocorrer em registos nos quais, por forca de um olhar etnocéntrico (centra-
do emseus préprios referenciais do exercicio académico), faz davoz poéticare-
presentagdes concretas, embora fragmentadas, mas, portanto, distanciadas da
simples inspiragdo poética. Sdo palavras com voz e vez centradas na futura pro-
fissao:

“Omédico / Temindicio de asas suspensasno ar / E em seu ser apatrido / Sua
patria / E o corpo que deseja consagrar vida / De mao sabia

Saiba dele peloolharetacto / O seupoderoso dizer / Estano destrogo ou ali-
vio

Quelhe causaosimoundo /Do diagnostico / Obtido da pulsac¢do cardiaca do
paciente.”

Como dissemos no principio destas notas, ndo ha, no sul de Angola, gente ne-
nhuma que nao saiba que kimbar é gente que ndo viver sem o carnaval. E sobre
isso, quem sabe, Dadeoldina C, enobrecer seu bairro, “forte Santa Rita:

“Emsuasantidade de imtima frac¢do / Guardas segredos de amor / Que me-
dito / Em cada onda do mar / Domada/E transformada em parenteses / Que
abrinoslabios daaventura /As vezes sinto-me mal / Mas quis o destino / Que da
euforiado carnaval / Da gente dela Kimbari / Fosse o ponto de partida”.

Nasvestes de filho de gente pescador, Nelo Santos empreende demonstragdo
de poetamaduro, mas acimade tudo de artesdo compreendido de sagacidade, a
partir da qual menciona, com abrangéncia, campos sobre a sensibilidade da
poesiamoderna seja com énfase sintétctica, ou como voltados a campos especi-
ficos dapoesiaonde, por exemplo, o mar se alicerca pararefletir sobre anocao
de sinaisdonovo amor, ao persistirem promoverasvozno altardacidadee, a
partirdeld, deixar-se embalar,amparado do abrago apertado:

“Seastuaslagrimas / Forem pingos de 4gua de chuva / Eu quero ser / Um pin-
godessaagua /Seoteucoragdo /Forocéuazul claro elimpido / Euqueroser /
O teuarco-iris / Se o teu brilhante sorriso / For como aluz do sol / Eu quero ser /
“Umraiodessaluz.”

Sobre apoesiaem prerformance de Nelo Santos, a Africa, continente bergo,
encontraum lugar precedente, onde destaca um factorimportante que dizres-
peito ailimitagdo davoz e letra. Neste aventurado véo ao encontro de Africa, em
seurelato de vaigem, o autor engendrariqueza de informagdo amorosa, ponde-
rando anecessaria filtragem, para que se possa distinguir avoz do observador
davozdo objeto observado:

“A Africatem o mar / Que prende o olhar ehomem que chora / Quando Abra-
¢ca o siléncio porque sabe amar / A Africa tem luar que acorrentaa fala / Tem
mulher que cantano gingar / Beija e declaraamor antes da madrugada chegar /
Minha, / Tua

Nossa Africa / E um presente cimentado na forca do querer / Despida de cit-

N »
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-
mes mas apaixonada / Ati ...todo o meuamor”

Kinemuna, instado ao exercicio de expor suaimaginacao poética, no poemaa
que daotitulo de “persisténcia”, passaaser o espectador e repdrter. No lastro la-
boral-reflexivo, abordando o campo da sensacao daalma, cujo escopo daacgao
ésempre voltado a expressio do sentimento e corpo:

“Oecodegritos e de cantos / No campo derrubava / Acorrentado / Transmi-
tindo mensagem / De tristeza sobre sufocados cora¢gdes / Eno campo/Cantan-
do elavrando / Chorando acorrentado / Chicoteado e gritando / Havia gente
com esperanca / Paramanhas de sol brilhante / E até o mundo escutou / O tudo
parasentir / Para dizer / Para sorrir”

Babi, ou Ellen Daniel Kapembex de seu nome completo, explicaa dindmica
expressive do seu texto poético, projectando novas férmulas, tendo como fulcro
asvisdes e sensacdes arquetipicas proprias que, por vezes,amadrugadaimpde
através dos enterros. “O enterro aqui, é de formarestrita, o resgate de um tesou-
ro encantado que, por meio de for¢as sobrenaturais, revela-se aum escolhido.”
no acto da fala, tais vasdes, passiveis de serem associadas a mitos, lendas e luga-
res assombrados, podem, sempre que o poeta instado ao exercicio da sua activi-
dade as quizerrevestir de outros corpos, ofuscar, ser superadas:

“Nestamadrugada de sexta-feira / Perturbagdes / Sobre o meurespirar / De-
cepcdesvagueiam em meu pensar / Como que desilusdes / Fardadas de branco
/Masamanha / Outro dia o de seta-feira / Trara / Nova férmula de encarar a vi-
da / Avidaaindo peloluzir que oferece / Mais suave / Soltade estare ser / Em
seuluzirde céuaberto.”

O corpo, ser e o espirito, sempre que levados pelo esforco de existir, transcen-
demasbarreiras das crencas pessimistas e, frustradas das amarras, despreen-
dem-se do espaco tracejado e vao paraalém dos hemisférios, em busca de outra
sensacao do ser apatrido,ao encontro do alimento preponderante daalma. A fé
crista:

“Entrerezasepreces /Oracdes eadoracdes / Nomeio de gritos e peticdes /
Sulcaoazul / Nodidlogo consentido / Que abro com a folha virgem / Da pagina
branca / Estou grata por ser a escolhida / No meio do murmurio de vozes.”

Postoisso, 0 que ocorre dizer em gesto de conclusao é que “a palavrapoética
preenche os temposvazios de que é feitaa securado homem imcompleto e lan-
caaprimeirapedrasimbdlica de um sonhado «edificio» de uma «cidade» au-
sente. O poetainventaumremédio contraa «peste»: quebra o siléncio sonhan-
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Oganzzoans roas e DavidCapelenguela

do-se tambor”...

No contexto da producao estético-
literaria dosjovens poetas do Nami-
be, se “o pintor inconvencional que
sevaledacorparaimpressdo simbd-
lica” perpectuar equilibrio nostons e
sons do passo, nadancakimbar e ar-
te herero, parademostrar que a cria-
tividade tem maior significancia do
que a mera intengdo e que toda arte
pressupde habilidade, é certo espe-
rarmos entdo, que o som do tambor
kimbar e o recado do chifre herero,

progridam namesma direccao, para
que ao soltar-se uma dada calema, o
mar além, albergue e comtemple o
imaginario hemisféico destes poetas,
ainda em tempo de linguagem do
canto rupestre. Nao fosse por isso,
Lopito Feij6o, co-fundador da Briga-
dade Literatura de Angola, ja avisa-
do, ter-se antecipado em dizer:

“A poesia conquistara tonalidades
liferentes

Diante do chilrear magnifico das es-
péciesdomato...

...0s poetas paraalivio de todos
confundir-se-dono ser dos cometas
oamorsera
0 mesmo sera comum sera de toda
parteoamor”...

Quica, s6 porisso, “Pamba Nzambi,
nasceu um dia e ndo morre mais”.

Bem hajam!

Saurimo/Luanda/Lubango/Nami-
be,aos 12 de Setembro de 2016.

DESEMPOEIRAR AS TRADICOES
EPROMOVER A INDEPENDENCIA DAS MULHERES

Uma estreia é sempre um aconteci-
mento, em qualquer dmbito da vida
humana. No conto angolano, como nos
outros géneros e subgéneros litera-
rios, as mulheres escritoras conti-
nuam em extrema minoria. Com este
livro, KokolodyamyyMiguelitus (An-
tonia Domingos) torna-se a mais re-
cente escritoraangolana, encorpando
a escrita de autoria feminina e alar-
gando atematica e ambiénciado con-
to, ao aproveitar conhecimentos de
origem castica para recriar estetica-
mente vivénciasno interior de Malan-
geenagrande cidade de Luanda.E im-
portante, porisso, continuar a ter uma
visdo patrimonial quanto aliteratura
angolana, deixando florescer os varios
modos de abordaraescrita. Neste ca-
S0, como se vera, o peso da escrita “tra-
dicionalista” faz-se sentir na urbani-
dade da critica e na apropriacao das
histérias proprias em estorias de
aproveitamento e exemplo.

Anova autora tem sido docente do
ensino basico, médio e superior, em
Coimbra e Luanda, e é doutoranda da
Faculdade de Letras da Universidade

Livro de estreia de Antonia Domingos

de Coimbra, no Programa de Literatu-
ra de Lingua Portuguesa - Investiga-
¢do e Ensino. O seu doutoramento fo-
ca-seem romances angolanos cujo en-
redo, meio social e aspectos culturais
se situam no interior de Angola ou,
passando-se em ambiente urbano, re-
levam de tradi¢des antigas, casticas,
antropologicamente campesinas, es-
tudando desde Oscar Ribas, Uanhen-
gaXitu ou Boaventura Cardoso até Ci-
kakata Mbalundu. Emboranao fazen-
do parte do seuobjecto de estudo, po-
de-se acrescentar Jacinto de Lemos ou
Gociante Patissa como outros escrito-
res que rastreiam as vivéncias popula-
res do musseque ou de regides inte-
rioranas. Anténia Domingos tem
consciéncia de a escrita sobre ambien-
tesurbanos (que mostravivéncias as-
pirando a alguma mundanidade) ser
marca damodernidade, masnao abdi-
cadoaprendizado da culturade radi-
cacgdo rural, tradicional, oral. Ndo ha
dicotomia ouantagonismo. Antes uma
verdadeira fusdo de processos, fruto
daassimilacdo de técnicas muito dife-
renciadas, de quem percorreu um ex-

PIRESLARANJEIRA
(UNIV.DE COIMBRA-CLP/FCT)

tenso caminho devidae,depoisde dar
testemunho dos maleficios de certas
crencas enquistadasno coracdodaet-
nicidade (como nolivro que publicou
sobre a feiticaria, resultante da sua
dissertacdo de mestrado), vem agora
mostrar como comportamentos so-
ciais mesquinhos e atrofiadores po-
dem provocar atrasos degradantes
nas aspiracdo das mulheresacidada-
niade plenos direitos e poderes.
Tendo nascido e sendo criadanalo-
calidade de Cacuso (Malange), a auto-
ra transporta para as suas estorias
uma matéria ficcional devedora desse
entornode que sereivindica-odoin-
terior - em que as pessoas se dedicam
a agricultura nas pequenas lavras e
criacdo de animais de capoeiraequin-
taldo. E porisso queagracadalingua-
gem advém menos dalicdo de Luandi-
no Vieira do que de Uanhenga Xitu, e
muito menos de uma aprendizagem li-
vresca do que do manejo de uma lin-
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gua portuguesa assente no linguajar
quotidiano de comunicagao pragmati-
ca. H4, nesses textos, um quid colo-
quial de amabilidade e graciosidade, a
que nao falta, em contraponto, aironia
corrosivacomo tempero comico-dra-
matico do choque de interesses sécio-
culturais e de género/sexo.

A categoria danarrativa que da pelo
nome de narrador é,no seu caso, sem-
pre uma entidade com tendéncias
pro-mulher (para ndo afirmar que é
feminina, o que seriaarrojado), eisso
significa que aautora esta consciente
de que envereda por umaviade banda
larga, aberta a critica social. Cria movi-
mentacOes em torno de temas e pro-
blemas davida de mulheres numaal-
deiadointerior e de Luandadaclasse
média, abordando algumas tradicoes
anquilosadas, que se relacionam in-
clusive com a sexualidade, o machis-
mo e o patriarcalismo, o que constitui
um toque de novidade, visto partir de
uma mulher. Pelo menos, ndo ha qual-
quer tradicdo em Angola de prosas
desse tipo novo, que é um pro-femi-
nismo, mitigado que seja, do modo co-
mo se apresenta. E esse modo inclui
técnicasdo conto de acgdo trepidante
fornecida sobretudo através dos dia-
logos vivos, afrase curta e seca,a con-
versacdo de ritmo rapido e fluente, o
uso do kimbundu coloquial, a critica
de costumes, as acdes prevalecendo
sobre as descri¢des, os temas apre-
sentados com grande nitidez, sobres-
saindo a tradicdo iniciatica dos pré-
adolescentes, a emancipac¢ao femini-
na, as intrigas e maledicénciasouaas-
cencdo social,além daimportantissi-
mamaneira daadaptac¢do das formu-
las de parabola tradicional ou de mo-
ral ética e didactica. Anténia Domin-
gos, dita KokolodyamyyMiguelitus,ar-
risca-se a ganhar uma reputacdo de
arrojo e enfrentamento da ordem lite-
raria masculina, se assim se pode di-
zer,numa perspectivatambém arroja-
da, porque cria uma narrativa que, ins-
crevendo-se numatradicdo africanae,
mais particularmente, angolana de ex-
tracgdo tradicionalista, por usar al-
guns processos de coloquialidade
simples e desenvolta, nalinha de um
AmadouHampatéB3, obviamente com
osabercaluandae cacusiano, desvela
processos de alienagdo feminina atra-
vés de um discurso curto e directo,
com humor corrosivo e critica social,
numa via muito diferente, por exem-
plo,de umJoao Melo.

Os contos constituem-se, antes de
mais, como questionadores dessaor-
dem estabelecida, que tende a dimi-
nuir o valor absoluto das mulheres na
piramide social, na medida em que
elas questionam nao sé o seu papel na
familia, quanto na sociedade, e veja-se
como Samilande descura normas e
preceitos, ao arrepio dos costumes e
direitos consuetudinarios, projectan-
do uma actuagdo muito moderna em
meio conservador, cuja finalidade sé
pode ser a sua saida pelo mundo, ao
encontro de novas atitudes, com as
quais possa ser aceite sem constrangi-
mentos. Neste momento, somente a
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escritora mog¢ambicana Paulina Chi-
ziane (e talvez a cabo-verdiana Dina
Salustio) constréinarrativas que rom-
pem com o dominio patriarcal e ma-
chista e, ainda assim, apresentando
certas limitacdes quanto a um qual-
quer feminismo mog¢ambicano. No ca-
so de Kokolodyamyy, ndo se podendo
detectar um assumido feminismo,
anote-se todavia umatensainquiricao
(asvezes, enfurecida) do exercicio do
poder masculino no relacionamento
dos casais e a dura critica implicita e
explicitada. A critica estende-se tam-
bém as mulheres alcoviteiras e mal in-
tencionadas, porapresentarem com-
portamentos de umaindignidade de-
savergonhada. Talvez por isso, sera
exagerado taxar estes contos de femi-
nistas; bem pelo contrario, eles foram
escritos como que para testemunhar -
ficcionalmente, lembre-se - os cons-
trangimentos de vidas que somente
podem ser vividas com fortes restri-

¢oesaliberdade de ser, sentir e fazer.
Quando uma mulher anseia por ou-
tros modos de ver e viver uma vida,
que se distinga do estabelecido, pode
sujeitar-se a graves consequéncias.
Nao se deve tomar em consideragao-
homoélogas entre abiografia daautora
e certos dados que as narrativas forne-
cem ao leitor (ou a leitora), mas con-
vémnao perder devistaaideiade que
esses casos, como diria Luandino Viei-
ra, em Luuanda, se ndo aconteceram,
podiam ter acontecido.

Desse modo desinibido, a acc¢ao
dos contos é constituida por aconte-
cimentos em que as mulheres sdo ini-
migas de si préprias enquanto colec-
tivo generalizado. Veja-se o compor-
tamento de Mana Mbucelo, que pare-
ceuma “comadre” damalingua, saida
de Gil Vicente, e a Mana Canalende,
que aprecia Samilande, a protagonis-
ta-mor destas estorias. Desde a cald-
nia da perdadavirgindade (como se
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isso fosse, em tempos modernos, um
“pecado”), num meio em que convi-
vem tradi¢des antiquissimas, modos
de assimilacdo parcial do pior e do
melhor da cultura dita “ocidental”
(capitalista, imperialista e também
humanista) e o avanco da indepen-
déncia feminina (Samilande), a criti-
caalgreja catdlica, até a vida conju-
gal, familiar, social, com os mujimbos,
circuncisdes (a fantasia do coelho
que arranca peles de prepucio), to-
cando no patriarcado e machismo do
poder mais-velho (o pai bébado que
exerce repressao familiar), o assédio
do juiz, as promocgdes a troco de se-
xao de pessoas desqualificadas, ndo
deixando de salientar a linguagem
saborosa, é todo um universo de ati-
tudes, crencas, comportamentos e
conflitos que impedem a libertacao
das mulheres angolanas, nestas esto-
rias simbélicas da muita histéria an-
golana de desalienagdes varias.



Cultura | 1a14deAgostode 2017

LETRAS| 7

ALUTA CONTRA O ESQUECIMENTO
SOBRE UM POEMA DEJOSE LUIS MENDONCA

No dmbito de um seminario do Mes-
trado em Estudos Africanos da Uni-
versidade do Porto, abordei com os
meus alunos a obra poética de José
Luis Mendonca, que me parece uma
das mais interessantes do panorama
actual daliteratura angolana. Entre as
actividades previstas contava-se a
apresentacdo por cada estudante da
andlise de um texto da coletanea Afri-
calema, tendo resultado dai uma ex-
periénciainteressante: um dos parti-
cipantes, Thomas P. Wilkinson, um
professor alemdo de origem norte-
americana, propés como ponto de
partida do seutrabalho atraducdo pa-
rainglés do texto «Habitacdo», perten-
cente aovolume Ngoma do negro me-
tal,de 2000.

Rapidamente verificAmos todos
que o problema maior ndo estava na
escolhadas palavrasinglesas que me-
lhor pudessem corresponder ao origi-
nal portugués, ainda que aquilo que
parecia 6bvio serevelasse progressi-
vamente mais complicado: Como tra-
duzir o titulo? “Habitation” ou “Hou-
se”? Como dizer “As portas”? “By the
doors”? Mais dificil que estas e muitas
outras decisdes (num curto poemade
sete versos) revelou-se contudo ain-
terpretacao literal do texto, como
sempre acontece alids com averdadei-
ra poesia, por natureza refractaria a
uma leitura univoca.

A referéncia ao rio, ao “caminhar
dias a fio”, aos navios que “dao aluza
inexistén-ciadoreal”,a “umamaquina
de contabilizar o esquecimento” pare-
ceapontar paraa experiéncia historica
daescravatura, que o sujeito — “De faxi-
naapoeira” -assume como sua, numa
casa porisso mesmo situada “As portas
do mundo”.Umaleitura mais fina depa-
ra-se porém com uma série de dificul-
dades, agravadas pelaausénciade pon-
tuacdo.Apesar disso, o autorrecorre a
maiusculainicial nosv. 1, 3 e 6, 0 que
nos permite considerar o poemacomo

sendo formado por trés momentos.

Nosdois primeiros versos, a “habi-
tacdo” do titulo da lugar ao mais con-
creto “casa”, cujalocalizacgdo é defini-
da por referéncia ao mundo, a cujas
portassesitua: olugaraque o sujeito
chama sua casa estd assim fora do
mundo, embora préximo dele. Que es-
ta casa tem um sentido metaférico
comprova-o a sua identificagdo com
“este / rio”, um sintagma cindido em
dois versos, o que sugere alguma for-
made crise no sujeito, tanto mais que
o encavalgamento nao supera total-
mente essa quebra. O ndousodepon-
tuacdo faz com que a oragao relativa
do segundo verso possaser lida tanto
como restritiva quanto como explica-
tiva. Independentemente disso, fica
claro que esterio “ndo dorme”, surgin-
do no entanto nova davida: “ndo dor-
me comoumrio”,isto é, ndo dorme co-
mo um rio costuma dormir, ou nao
dorme como nenhum rio dorme, dado
que nao é da natureza dos rios dor-
mir? Asegundahip6tese parece fazer
mais sentido, tanto mais que o rio é
habitualmente tomado como simbolo
de movimento, de mudanca. Sendo as-
sim, a casa do sujeito é definida pela
impermanéncia, pela instabilidade,
pelo estado liquido, assumindo-se
mais como a “Habita¢do” do titulo, co-
mo uma morada espiritual, como a
morada do ser de que falava Heideg-
gerreferindo-se alinguagem.

Nos trésversos seguintes surge um
“tu” cujoreferente ndo é explicitado. O
facto porém de o verbo estar no im-
perfeito do indicativo (“Precisavas”)
sugere, junta-mente com a referéncia
aum caminholongo e aosnavios, que
se trata de um antepassado histérico
dosujeito, o africano escravizado, ar-
rancado do interior elevado parao li-
toral, caminhando “a planicie” (e ndo
aolongodela), onde havianavios que
“dao aluz a inexisténcia do real”: os
navios que geram a inexisténcia, que

apagam a existéncia, sdo navios para
0s quais os rios — que ndo dormem -
passam aser planicies.

Resta assim ao sujeito, como se diz
no distico final, ficar “De faxina a poei-
ra”, pre-servar amemoria histérica, fa-
zer da sua casa, fazer da sua palavra,
“uma maquina de contabilizar o es-
quecimento”. Seria este o caminho pa-
ra superar a cisao e a instabilidade e
fazer dahabitacdouma casaestavel e
permanente.

De um modo simultaneamente con-
tido e aberto, José Luis Mendonga ofe-
rece-nos em «Habitacdo» uma inter-
pretacdo pessoal dohomem africano,
num poema que representabemadic-
cdo eliptica e tensa que caracteriza a
suapoesia.

Para terminar, vejamos entao o re-
sultado final da experiéncia de tradu-
¢do parainglés conduzida por Thomas
P. Wilkinson:

Habitation

By the doors ofthe world my house
isthis

river that does notsleep like ariver

Youneeded to walk day by day

the plain where the ships thathad

given birth to the non-existence of
thereal

Cleaning the dustand a machine

toaccountthe oblivion

Africalema (102 poemas escolhi-
dos). Vila Nova de Cerveira: Nésso-
mos,2011.

Transcricdo do poema: «Habitagdo
// Asportas do mundo aminha casa é
este /rioque ndodorme comoumrio
/ Precisavas caminhar dias a fio / a
planicie onde os navios que havia /
ddoaluzainexisténciadoreal / De fa-
xinaapoeiraeumamaquina / de con-
tabilizar o esquecimento» (p.102).

FRANCISCO TOPA

AFRICALEMA

LY

JOSE LUIS MENDONCA

HOSSOIMOS

BRIGADAJOVEM DELITERATURA
FENIX RENASCIDA EM LUANDA

Em 1980, nascia na capital angola-
na,aprimeiraassociacio cultural sem
tracos politico-doutrinarios, numa
épocaem que adivisdo do Mundo em
dois blocos ditava, para os paises do
Terceiro Mundo, um determinado ali-
nhamento, estando, pois, Angola, sob
um regime de partido Unico. Como
ndo podia deixar de ser, esta associa-
¢do-aBrigadaJovemde Literaturade
Luanda (BJLL) - viria a extinguir-se

nos finaisde 1990, para ser enquadra-
danaBrigada]Jovem de Literatura de
Angola (BJLA), comnicleos em quase
todas as provincias.

Em Maio de 2017, os escritores da
nova geracao, saidos da BJLA, dos
quais se destacam Kanguimbo Ana-
naz, Tomas Queta Bandula, Ngola No-
bre (que ja publicou obra sob o pseu-
dénimo de Ngola Avo Ngola), Mario
Embondeiro, Alice Fernandes, Sara

Gamboa, Miguel Makumwena, Pailo
Tatério, Jeremias Alexandre, Scott
Cambulo, Louro Anténio Domingos,
Paulo Niengue, Inacio Kandeeiro, Da-
vid Capelenguela, Rafael Sadi e outros,
refundam a BJLL, chamando para o
Comité de Honra Lopito Feijéo e Anto-
nio Fonseca, dois dos histéricos fun-
dadores da Associacdo em 1980.

0 que teramotivado Ngola Nobree
seus pares a empreender este renasci-




8 | LETRAS

1a14deAgostode 2017 | Cultura

mento ourestauracdo da BJLL?

O primeiro motivo, diz-nos Nobre,
“esteveligado ao facto de a Brigadare-
presentar uma plataforma que tem
uma certa misticano campo literario
nos anos 80. Queremos devolver-lhe
essamisticanos dias de hoje. Expuse-
mos a ideia aos fundadores, Lopito e
Fonseca. Eles deviam necessariamen-
te ser consultados”, explica o secreta-
rio-geral da BJLL.

Nao foide animo leve que adirecgao
petrificada davelha BrigadaJovem de
Literatura de Angola (BJLA), coman-
dada pelo poeta ja mais-velho, Kudi-
jimbe, olhou para a iniciativa dos jo-
vens. Aquela direccdo deu uma res-
postadesfavoravel ao projecto deres-
tauracdo da Brigada]Jovem de Litera-
tura de Luanda. E curioso que as briga-
dasjovens das outras provincias acei-
taram com regozijo esta mesmainicia-
tiva. “Aqui em Luanda, é que nio”, la-
menta Nobre, “mas n6s achamos que
Luandatambém tem direito a um nt-
cleo. Eles nunca nos contactaram de
modo formal. Falam de modo infor-
mal. De qualquer forma, estamos
abertos aodialogo..” O segundo moti-
vo, explica Ngola Nobre, “reside no

facto denoés,jovens poetas, nos sentir-
mos de maos atadas. A BJLA devia ou-
tro papel: apoiar as nossas iniciativas.
Nuncaapoiaram.”

O grupodejovens escritores sente-
se galvanizado pelo exemplo das gera-
¢oes precedentes, prosseguindo o tri-
lho dolema “Vamos Descobrir Angola,
compartilhando ideias dos nacionalis-
tas eintelectuais que desencadearam
grandes realizagdes no processo da
identidade politico-cultural e no do-
minio das letras em particular.

Assim, diz Nobre, a concluir, arecria-
¢dodaBJLLtememvistadevolveraque-
lamisticaa comunidade nacional, resga-
tarvalores, principios, restituir a matriz
literarialuandense. Paraque continuea
contribuir parao processode producdo
daliteraturaangolana,aBJLLvai,dentro
doquinquénio 201772021 , de-
senvolverintensasactividades e projec-
tosdevarias dimensdes, dentre os quais
sedestacam olangamento de antologias
eacriacdo de umaplataformadigital. Fé-
nixrenascidadas cinzas que aconsumi-
ram durante 27 anos, a BJLL quer voar
alto e elevar as letras dos jovens ao alto
patamar quea Literatura Angolanajaal-
cangou no pais e no mundo.

AS FLORES DEMAIO

As flores de Maio, em Portugal, preenchem as cidades e os campos de suaves
cheiros e cores primaveris. Cheira ajacarandaslilases por todos os passeios, aa-
mores-perfeitos em todos os canteiros, amargaridas amarelas em todas asja-
nelas, a papoilas vermelhas no caminho dos escaravelhos, brotam o bom tempo
eaalegria, einspiram asletrasaos escritores.

Este ano, as flores de Maio, foram pessoas, foi o Benfica que se tornou tetra
Campeao Nacional (dePortugal), foi o Salvador Sobral que ganhou o Festival da
Eurovisao,e foisua Santidade o Papa Francisco que visitou o Santuario de Fati-
ma onde ofereceuumarosade ouro a Nossa Senhora.

E foitambém alingua portuguesa que uniu os seus falantes,a26 e 27 de Maio
de 2017,no0 Encontro de Escritores, organizado pela CAmaraMunicipal de Odi-
velas, napessoado Vereador da Cultura, Edgar Valles, inserido na VI Bienal de
Culturas Luséfonas que se realizou na Cidade de Odivelas, situada a Norte da Ca-
pital do Fado, Lisboa.

Odivelas, conhecida por cidade de El Rei Dom Diniz, possuidor de dois cogno-
mes, “O Lavrador”, pelo seuincentivo ao desenvolvimento da Lavourae “O Poe-
ta”, peloseubrilhante desempenho nasartesliricas, e principalmente pela ori-
gemdo préprio nome da cidade.

Segundo alenda, El Rei Dom Diniz fazia visitas frequentesa amada, no Mos-
teiro de Sao Dinis e Sdo Bernardo, onde se encontrava com outras suasrainhas.

Certodia, aRainha Dona Isabel antecipou-se a passagem do Rei e,escondida
atrds deumasarvores, decide espera-lo. Quando o coche de E1 Rei Dom Dinizia
apassardirigindo-se para o convento, ela surpreende-o e diz-lhe “Ide vé-las Se-

nhor”, e por evolucdo da lingua portu-
guesa, deu origem ao nome Odivelas.

Lembro aquique as edi¢cdes anteriores
desta Bienal de Culturas Luso6fonas, da
qual assisti a uma delas, tiveram como
curador o escritor e poeta Mario Maxi-
mo.

Aunido dos povos deve-se avarios factores, sendo alguns deleshistoricos, de
cooperacgao, de amizade, e linguisticos. E esta Bienal é uma oportunidade de dis-
cussdodo que se escreve na Lingua de Camdes, em territérios colonizados por
Portugal,como Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné - Bissau, Mogcambique, Sdo To-
mé e Principe, Timor - Leste, Damao, Diu, Goa, Macau, Malaca ounaqueles onde
o portugués é também ensinado e valorizado como na Hungria, Marrocose na
Guiné-Equatorial. Este tltimopais adoptou o portugués como uma das linguas
oficiaisaolado do Espanhol e do Francés.

DaDidspora Angolana estiveram presentes Ana Paula Tavares, Regina Cor-
reia, Ondjaki, Jorge Arrimar, Victor Ramalho e, dos residentes na terra mae, es-
teve o poeta Lopito Feijo K., e aactriz AminataGoubel.

Estatertuliaque juntou escritores, editores e falantes dalingua portuguesa
esqueceu-se do destinatario do seu produto final, o leitor. Sera que se estaaler o
que se produze edita?

E aslinguas nacionais ou autdctones dos diversos paises apelidados de lus6-
fonos, que enriqueceram e foram enriquecidas pelo portugués, porque nao te-
rem o seu espacgo nos futuros encontros?

E como o portuguésarcaico ainda faz parte de um pouco de nés, continuamos
adiscuti-lo em féorum préprio, ao arlivre, de mesa cheiaao sabor de umalmocgo
de bacalhau a Lagareiro, embelezado pelas cores fortes dos trajes antigos na
Feira Medievalde Odivelas,noJardim do Largo Dom Dinis onde se situa o Mos-
teiro Dom Dinis e Sdo Bernardo, fundado no século XIII. A marmeladabranca,
produto original de Odivelas, faltou paranos adogar asbocas sedentas de letras.

0 paosaloio que acompanhou o nosso bacalhau era esburacado, masnao era
derosas. Também ndo era o pao que a Rainha Santa Isabel levava consigono re-
gaco, paradaraos pobres, quando foiinterceptada por seuesposo, o Rei Dom
Diniz, e perguntada por ele o que levava consigo.

- Sdorosas, Senhor, respondeu a Rainha.

Foram estas rosas que floriram o més de Maio em Portugal e mais propria-
mente em Odivelas. Amusica do percussionista Marco Santos,acompanhado de
algunsinstrumentos musicais africanos e de sonoridade danossa fonia,coma
poesiarecitada por Regina Correia, e Olinda Beja, declamada por Aminata Gou-
bel elida por mim, ndo deixou ficar em maus len¢6is os poemas de Zehto Gongal-
ves, Lopito Feijo K.

SANDRAPOULSON
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Poema deKLopito Feijo

Os passos dos peixesde cd edeld
Os passos dos peixes sentem-se
Na ponte entre dois oceanos
Ao passarum barco
Assobiando. Os passos dos peixes
Provocam gemidos
Das ondas dos passos no meio do

mar
Agregados pelos sarcdsticos
Passos dos peixes
Aoritmoda furiosalentiddo
Vigorando em todo o aqudrio
Reino desmascarado
Pelo afrodisiaco (a) mar animal!

Luanda Junhode 2017

ACADEMIA ANGOLANA DELETRAS
ELEGENOVOS MEMBROS

A Academia Angolana de Letras (AAL) abriu, a 8
de Marc¢o de 2017, o concurso para preenchi-
mento de vagas existentes para membros efecti-
vos e correspondentes, em conformidade com as
alineas 1 e 3 do Artigo 92 do seu Estatuto.

Ap6és a apresentacdo das candidaturas foram
estas analisada pela Comissdo Ad-Hoc criada para
o efeito, com base nos critérios definidos no Esta-
tuto da AAL, e nos demais ligados a carreira cien-
tifica, literaria, perfil profissional, idoneidade e
prestigio, sendo que as vagas existentes obede-
cem ao principio do numerus clausus e sdo preen-
chidas por eleicdao, mediante escrutinio secreto e
directo.

Em devido tempo, a Comissdao Ad-Hoc procedeu a
apreciacdo de processos dos candidatos, a luz dos
requisitos de admissibilidade, tendo seleccionado

Albino Carlos recebeu votos de confianga

2. Fatima Viegas, com 71%;

3. Albino Carlos, com 71%.

Estes trés novos membros efectivos deverao apre-
sentar as suas oracdes de sapiéncia no acto de ce-
lebracdo do primeiro aniversario da AAL, da qual
constara também a cerimdnia solene de admissao
de membros efectivos, a ter lugar no dia 15 de Se-
tembro de 2017, no Memorial Dr. Anténio Agosti-
nho Neto.

O PCA da Academia, Boaventura Cardoso, recor-
dou durante a assembleia-geral, que os candida-
tos nao eleitos agora sdo perfeitamente elegiveis
em futuros processos de candidaturas.Sobre as
candidaturas para membros correspondentes, a
assembleia-geral deliberou que se crie um “nume-
rus clausus” a integrar nos Estatutos e que ronda-
ria os 25 membros, e que este processo pudesse
ser examinado numa fase posterior.

Fatima Viegas é um dos novos membros da academia

cinco candidatos, nomeadamente, Albino Carlos;
David Capelenguela; Domingos Florentino (Mar-
colino Moco); Fatima Viegas e Filipe Zau, os quais
submeteu a Assembleia-Geral para votagao.

No dia 6 de Julho de 2017, teve lugar na sede da
Unido dos Escritores Angolanos (UEA) a Assem-
bleia Geral extraordinaria da Academia, destinada
a eleicao dos candidatos a membros efectivos.
Ap0s intensa discussdo, a assembleia decidiu que,
para um candidato ser admitido como membro
efectivo da AAL deve receber 2/3 de votos favora-
veis dos membros presentes, ou seja, pelo menos
70% dos votos favoraveis, pelo que, o conclave
passou a votacdo secreta e directa.

Da contagem final dos votos, foram eleitos trés
novos membros da Academia, a saber:

1. Filipe Zau, com 93% de votos favoraveis;

Filipe Zau é um dos trés seleccionados
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ANGOLA

OSLEGADOS DOPASSADQ,
OS DESAFIOS DO PRESENTE

Conferéncia Internacional

Chamadaa Contribuicoes até
30/09/2017

O Centro de Histéria da Universi-
dade de Lisboa, o Centro de Estudos
Africanos da Universidade do Porto,
o Centro de Estudos Internacionais
do ISCTE-IUL e o Instituto de Histdria
Contemporanea da Universidade No-
va de Lisboa organizam a Conferén-
cialnternacional Angola: oslegados
do passado, os desafios do presente.

Quinze anos volvidos sobre o fim
dasualonga guerra civil, Angola per-
manece um campo de estudos desa-
fiante paraahistoria e as ciéncias so-
ciais, conforme se pode verificar pela
recente publicacao de varias mono-
grafias sobre a trajectdria histérica
desde o periodo pré-colonial ao
boom econémico pds 2002. Ainda as-
sim, sdo muitas as interrogacdes. Por
exemplo, a eleicdo presidencial
anunciada para Agosto de 2017 po-
derdrepresentar um novo ciclo poli-
tico? Ou, independentemente desta
eleicdo, permaneceraaactual confi-
guracdo politica e social? No mesmo
sentido, havera uma continuidade no
modelo econémico?

Este serd, portanto, um momento
oportuno para se promover umare-
flexdo, quer da perspectiva histoérica,
quer das ciéncias sociais, acerca de
Angola. No processo de construcao
do pais independente, de que modo
pesaram os lastros do passado? Em
que medida os avancos e os constran-
gimentos poderao serimputadosao
colonialismo ou em que medida deri-
vam das contingéncias e das politicas
desenhadas ap6s a independéncia?
Ou, ainda, como é que o ambiente ex-
terno e ainsercao de Angola na eco-
nomia mundial tém condicionado ou
poderao contribuir para o desenvol-
vimento econémico?

Nesta Conferéncia multidiscipli-
nar pretendem-se balan¢os da histé-
ria e de outros campos do saber acer-
cade Angolaaliados areflexao sobre
o devir do pais. O objetivo da Confe-
réncia é abrigar debates sobre novos
objectos e perspectivas sobre a histo-
ria politica, econémica e cultural de
Angola, revisitando questdes consa-
gradas pelahistoriografia, e abordar
temas e problematicas relevantes pa-
raaAngolado presente.

ANGOLA: 0S LEGAD

As comunicagoes, de 20 minutos,
poderao ser apresentadas em portu-
gués, espanhol, francéseinglésede-
vem ser submetidas no formulario
disponivel nesta pagina.

Prazo para submissao

de propostas:30/09/2017
Notificagao

deaceitacao: 16/10/2017

Divulgacao

do programa: 30/10/2017

0O Centro de Historia
da Universidade de Lisboa

O Centro de Historia da Universi-
dade de Lisboa (CH-ULisboa) é uma
dasunidades mais antigas no panora-
madainvestigacao das Humanidades
e Ciéncias Sociais em Portugal. Foi
fundado por Virginia Rau, em 1958,
em resultado da divisdo do antigo
Centro de Estudos Histdricos e Ar-
queoldgicos. No final dos anos 70, vol-
tou a incorporar a Arqueologia, até
este campo cientifico se autonomizar
definitivamente em 1994. Durante
mais de meio século, o CH-ULisboa
tem mantido uma actividade conti-
nua, que a publicacao de revistas
cientificas comprova: Do Tempo e da
Historia, Clio (série I e II) e Cadmo,
continuando esta ultima ainda em
publicac¢do. O Grupo de Investigacdo
Arte e Imagem foi a sede da revista
Artis, que se transferiu com o Grupo,
apésoprocesso deavaliacaode 2007,
parao Instituto de Hist6ria da Arte. O
CH-ULisboa foi, também, pioneiro no
desenvolvimento de projectos de in-
vestigacdo anivelinternacional.

Desde o final dos anos 90, o CH-
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ULisboaadaptou-se as novas exigén-
ciasde umainvestigacdo so6lida e cre-
ditada, reforcando o seu corpo dein-
vestigadores pds-doutorados, e ten-
do investido fortemente na forma-
¢do, em conjunto com outras unida-
des deinvestigacao na areade Histo-
ria (UNIARQ - Centro de Arqueolo-
gia) e em articulagdo muito préxima
com o Departamento de Histéria da
Faculdade de Letras. Por todas estas
razdes, O CH-ULisboa ocupa um pa-
peldnico no ambito da Universidade
de Lisboa, constituindo a sua dnica
unidade de pesquisa inteiramente
dedicadaa Historia.

No ambito do novo quadro do Re-
gime Juridico das Institui¢cdes de En-
sino Superior, o CH-ULisboa votou
novos estatutos, em Novembro de
2009, que apresentaram duas novi-
dades principais, com reflexos na sua
actuac¢ao: a Comissao Coordenadora,
composta pela Direccdo e pelos res-
ponsaveis pelos Grupos de Investiga-
¢do (GI), e a Comissao de Acompa-
nhamento Externo, composta pelo
Director da Area de Histéria da Facul-
dade de Letras da Universidade de
Lisboa, pelo Director da prépria Fa-
culdade de Letras e por trés investi-
gadores de reconhecido mérito, ex-
ternos a Universidade de Lisboa. O
objectivo foi o de reforcar a coeréncia
estratégica dos grupos de investiga-
¢doeassegurar a presenca de meca-
nismos internos de avaliacao, preli-
minares aos processos de avaliacao
implementados pela agéncia ptiblica
nacional para o financiamento dain-
vestigacdo em ciéncia, a Fundacao
paraa Ciénciae Tecnologia.

Aunidade de investigacao tem vin-
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do, nos ultimos anos, aredefinir cla-
ramente as suas opg¢des estratégicas,
de acordo com trés principios nu-
cleares: a concentracao de praticas
de trabalho, a coerénciatematicaea
construcao de redes, nacionais e in-
ternacionais. Ao mesmo tempo, man-
tém o compromisso com a formacao
de mestres e doutores, com o acolhi-
mento de pés-doutoramentos e com
a divulgacdo do conhecimento para
diferentes publicos. A investigacao
presentemente desenvolvida esta em
linha com a agenda cientifica inter-
nacional, em particularno que sere-
fere aos desafios sociais. Ao nivel das
praticas metodoldgicas, privilegiam-
seno interior do CH-ULisboa asabor-
dagens direccionadas paraa histéria
global, numa perspectiva de histdria
comparada e conectada. Em paralelo,
é estimuladaacomplementaridade e
a colaboragdo no interior da equipa
de investigacdo, designadamente
através da promocao de projectos de
investigacdo em parceria e da organi-
zacdo de eventos cientificos.
Actualmente, o CH-ULisboa é com-
posto por mais de uma centena de in-
vestigadores doutorados, ultrapassan-
do largamente a meia centena de in-
vestigadoresndo doutorados, nimero
quetraduz o gradual ingresso de novos
elementos, especialistas eacadémicos
em pés-doutoramento, e o acolhimen-
to dejovensinvestigadores, que desen-
volvem correntemente teses de mes-
trado e doutoramento. No seu conjun-
to,aequipadeinvestigacdo daunidade
é responsavel por uma ampla produ-
¢do cientifica, comimpactonacional e
internacional, cobrindo um largo hori-
zonte tematico, cronoldgico e espacial.
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“ECOLE DE PEINTURE”
TEMPLODECULTURANO CONGO

AEcolede peinture (Escola de pintura,
em portugués) de Poto-Poto, situada no
centro da capital de Brazzaville, é, com
certeza, a expressao da pintura congole-
sa. Criada em 1951, ela fica no bairro ho-
monimo e conserva suatradigao gracas a
habilidade original de seus artistas. A no-
toriedade da escola se deu durante a épo-
ca pré-colonial e depois de mais de meio
século elanao perdeu sua reputagao.

Os principios estabelecidos pelo
fundador da escola, o matematico e
pintor Pierre Lods, eram utilizar aarte
moderna pararepresentar contos, len-
dasetradi¢des africanas, ou seja, cria-
cOesartisticas a partir daheranca cul-
tural do Congo, se baseando na utiliza-
cdo das cores, vivacidade do povo e
musica como forma de energia. Os tra-
balhos da escola foram, logo de cara,
reconhecidos internacionalmente por
focarem emrepresentar o quotidiano
e momentos tradicionais dasociedade,
como cenas em mercados, bailes de
mascaras, cerimonias de iniciacio etc.

Apesar darepeticdo tematica, a di-
versidade expressiva entre os artistas
ganhou destaque. Os pintores se preo-
cupavam em ndo infringir os princi-
pios apontados por Lods, criar cons-
tantemente obras inovadoras. Com
originalidade, cada artista despejavaa
prépriarealidade na ponta de seu pin-
cel e muitas vezes se baseavam tam-

bém natradicdo dos ancestrais. Os te-
mas, ainda que fossem os mesmos, re-
flectiam perspectivas distintas e apre-
sentavam pinturas antes jamais vistas
nomundo daarte.

Pierre Lods langou o projecto em
1951, depois de descobrir uma pintu-
ra de um dos funcionarios que traba-
lhava em sua casa, Felix Ossali. “Eu
nunca tinha visto nada como aquilo
nas artes africanas, as pinturas dele
eram inegavelmente ‘negras’ e sur-
preendiam pela grandeza e pela magia
que emanava delas”, afirmou Lods,
que comegou a estimular jovens sem
formacdo e sem experiénciaacriarem
pinturasa partir de suas vivéncias no
mundo, por meio de objectos tradicio-
nais como mascaras, esculturas, pro-
vérbios e poesias da Africa.

A impressdo positiva das obras de
Ossalifez do artista um dos simbolos
da Ecole de peinture de Poto-Poto, por
retratar cenas marcantes do quotidia-
no da Africa e levar os trabalhos, ao la-
do de outros artistas, para o MoMA
(Museu de Arte Moderna) de Nova
lorque, em 1956. Foi Felix Ossali quem
inaugurou um dos estilos mais mar-
cantes da escola, o estilo “Mikeys” ou
“Miké Miké”, caracterizado pela utili-
zacdo de tinta guache em cores fluo-
rescentes e pelas impressdes artisti-
cas e ludicas do dia a dia no Congo. A
grande ascensdo do “Mikeys” aconte-
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ceu entre 1950 e 1954 e sinais desta
técnica estdo até hoje presentes nas
obras dos pintores contemporaneos,
como o talentoso Goténe.

No entanto, em 1960, a instituicao
comeca a viver um periodo de crise.
Pierre Lods deixou Brazzaville parair
ao Senegal, a convite do presidente
Léopold Sédar Senghor, onde eles
criariam uma escolade pinturacom o
mesmo espirito de Poto-Poto. Em con-
sequénciadisso, as ajudas do governo
francés, que até entdo financiavam o
projeto, foram canceladas. Durante al-
guns anos, aforga criativa da Ecole de
peinture de Poto-Poto resistiu, por
meio da organizacdo de exposicdes
feitas pelos artistas e dirigentes da es-
cola, masacabou sucumbindo as pres-
soes das guerras civis e da crise dos
anos 90, marcados porroubos, estra-
gosnas obras e exilio de artistas.

Apesardos episddios dolorosos, os
pintores de Poto-Poto se reuniram e
conseguiram recuperar as energias,
trazendo mais tarde a organizacao de
volta a activa. Juntos, transformaram a
escola em uma cooperativa ao ofere-
cerparte dobeneficio dasvendas aos
artistas e a outra percentagem a um
caixa comum da escola, para cobrir os
gastos quotidianos, motivando assim
aindamais a permanéncia e aderéncia
denovosalunos, que de outra maneira
podem encontrar dificuldades de se

inserirno mercado elucrarcomaarte.
Actualmente, aotodo, aescolapossui
15 professores, cerca de 30 alunos e
esta sob a direccdo de Pierre Claver
Gampio. A formacao na cooperativa
geralmente dura trés anos e a coope-
rativa é aberta a todos os publicos,
sem distin¢do de idade, ndo exigindo
do aluno qualquer conhecimento em
pintura ou praticas anteriores.

Diversos pintores que possuemre-
putacdo internacional se formaram
por esta escola, como Marcel Gotene,
Francois Thango, Francois Iloki, Phi-
lippe Ouassa, Joseph Dimi, Nicolas On-
dongo, Jacques Zigoma, Eugéne Ma-
longa e Laurentine Ngampika, que foi
aprimeiracongolesaaser tornar pin-
tora profissional. Depois dela, outras
mulheres descobriram seus talentos
artisticos na Ecole de peinture de Po-
to-Poto, como por exemplo, Nadine
Alouna e Annie Moundzonta.

Hoje, a escola é reconhecida por
grandes instituicdes como o Centre In-
ternacional de Civilisation Bantoue
(CICIBA) e aOrganization des Nations
Unies pour I’Education, laScience etla
Culture (UNESCO). Em 2002, na 72
Bienal de Brazzaville,a UNESCO con-
cedeu a medalha Picasso a Ecole de
peinture de Poto-Poto. Hoje, as obras
deste templo lendario da pintura es-
tampam paredes de grandes galerias
de arte no Congo e pelo mundo.
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DI QNi SIOROCHA NATRIENAL
UMA VENIA TARDIA MAS MERECIDA

Uma chave de ouro parauma das fi-
guras incontornaveis da musica ango-
lana. Assim se pode definirahomena-
gem, quejatardava, daorganizacdo da
[1I Trienal de Luanda ao musico Dioni-
sio Rocha. Momentos inicos que justi-
ficaram a escolha do artista parao en-
cerramento do ciclo de homenagens
domésde]Julho.

Musico, investigador, promotor e
agente cultural, Dionisio Rocha é um
dosnomesdereferénciadasartes an-
golanas. Paratal, o artista decidiu ndo
decepcionar o publico e os deu o me-
lhor das suas criagdes. Com Joy Artur e
Nicinha Rocha, a sua filha, Dionisio
Rochajustificou, pelarecepcao positi-
vadaaudiéncia, ter sido oindicado pa-
racompletarotriode “grandezas” de
Julho do projecto, quejalevou ao pal-
codaTrienal o “rei” Elias dya Kimuezo
e Carlos Lamartine.

Napropostaque apresentou ao pu-
blico que acorreu ao Palacio de Ferro
no dia 28, sexta-feira passada, Dioni-
sio Rocha abriu o espectaculo com
“Luandosao Luar”,acompanhado por
Miguel Correia na percussdo, Romao
Teixeira nabateria, Masoxi Kim na di-
canza, Xico Madne e Nino Groba nos
teclados, Quintino naviolaritmo, Mias
Galheta na viola baixo, Tedy Nsingui
naguitarrasolo e coros de Mister Kim,
Beth Tavira e Dorgan Nogueira.

Apesar do ritmo contagiante, pro-
porcionado pelos instrumentistas, era
ohomenageado que ao soltaravoz ga-
nhava mais a admira¢ao do publico.
“Casacosde Fardo”, com as memorias
do Margal, “Madi Madi”, tema em kim-
dundu que dispensa apresentacoes,
“Lamento 1970”, sobre a situacao poli-
ticaantes daindependéncia, foram os
escolhidos antes da pausa.

Depoisda Banda Movimento ter fei-
toopublico dancar com “Ngana Ant6-
nio”, Dionisio Rocharegressouao pal-
co parabrindar o publico com “Mama
Negra”, “Eu Quero Mar” e “Mulher An-
golana”, este ltimo acompanhado por
Nicinha Rocha, que também deu voz
ao registo “Ai Compadre”, levando o
publico a levantar-se e a arriscar to-
quesde danga.

Apo6s o frenesim, nova pausa. Minu-
tos depois o homenageado volta ao
palco e daaos fas “Minha Cidade”, um
samba-can¢do a nossa maneira, “Pem-
ba Laka”, um registo folclore, “Xico
Mocito Negro” e “Wabetele Wanguibe-
tele Kid” aultima danoite.

AVOZE OPERCURSO

“Nunca é tarde para homenagear al-
guém e mais vale tarde do que nunca.
S3do muitos anos de trabalho arduo.
Portanto, ndo é puravaidade, mas sim
mérito préprio. Hoje, de certa forma,
tardam as homenagens, as considera-
cOes e outrosrespeitos e vénias que de
facto nao sdo sentidos aos que muito

fizeram pela musicaangolana. Agora,
derepente um grupo de amigos recor-
dou o que venho fazendo ha muitos
anos,ao que agradeco a equipadatrie-
nal”, destaca Dionisio Rocha.

Com 65 anos de carreira musical, o
artista chama atencdo para a impor-
tancia de um musico explorar mais as
expressdesnas suas exibi¢cdes, nao sé
através daletra, mas também do gesto.

Dionisio Rocha, autor de “Muconda
Lemba”, “Semba Sambado”, “Cidade
Linda”, “Mulher Angolana”, “Rumba
Negra” e o dancante “Pemba Lata”, é
natural de Benguela, onde deu os pri-
meiros passos no mundo da musica.

Naterradas “acdciasrubras” fez par-
te do grupo infantil “Ngola Estrela de
Benguela”. Em Luanda,aos 11 anos, in-
gressou no “Bota Fogo”, depois “Os
Kimbandas do Ritmo” e “Os Negoleiros
doRitmo” e mais tarde apostou na car-
reira individual. “Luandos ao Luar”
(2000) e “Mulher Angolana” (2013)
sdo os seus trabalhos publicados a solo.

Como integrante dos Negoleiros do
Ritmo, participou no single “Ai Com-
padre” (1964) e em temas como “Ri-
quita”, “Mukonda Dia Lemba” e “Minha
cidade”. Em 2006, o conjunto grava o
CD “Sei que Queres Partir”. Ao longo da
suacarreiratrabalhoucomnomesde
referénciadamusicaangolana, dasua
eoutras geracdes, com destaque para
Carlitos Vieira Dias, Rufino Cipriano,
Eduardo Paim, Betinho Feijo, Zé Fini-
nho e Esati Baptista.

DEPOIMENTOS

No final, a satisfacdo era visivel no
rosto de todos, artistas convidados e
publico. Para Nicinha Rocha “foi uma
homenagem merecida”.“Como filhae
faésempre umahonraestarao seula-
do.Hoje se notou uma coisa diferente,
talvez por ser uma homenagem indivi-
dual. Ele continua o mesmo, ndo mu-

doumuito em palco nem como pessoa

W
nestes anos todos de convivéncia en-
quanto musico e figura ligada aos
meios de comunicagao social”, disse.

Dionisio]r,, filho do homenageado,
acrescenta que foi um gesto certo da
[II Trienal lembrar os feitos do seu pai
e em boahora, porque ja tem mais de
60 anos de carreira. “Foi um show que
correspondeu as expectativas, apesar
de ser apenas em uma hora. Agora
precisamos é de empresarios quem
invistam mais em musicos com poten-
cial”, convida.

JULHO NA TRIENAL

Com voz e violdo, Angelo Boss foi
uma das surpresas deste més da Trie-
nal de Luanda. Sdbado e pela primeira
veznaquele espaco, o musico recriou
os sucesso que ao longo de décadas o
tornaram um dos nomes de referéncia
do mercadonacional.

Emborapouco visto nos palcos na-
cionais, Angelo Boss provou que ainda
consegue encantar os fas, em temas
como “Paula Sexy”, “Big Boss”, “Gato
Preto”, “Kimbo Kuia”, “Cupido” e “Be-
bedeira”. Apesar de alguns temas te-
rem sido interpretados com violao, o
musico foi acompanhado noutros por
Mayo Snake (teclado), K.D (guitarra
baixo), Yarke Spin (guitarrasolo), Da-
14 Rogée (percussao), Silvio Nasci-
mento “Vivito” (dikanza), Dorgan No-
gueira e Betty Tavira (coros).

Outrareferénciadoméséoencerra-
mento do projecto “Musica Angolana”,
que ficou sob a responsabilidade do
grupo Kamba Dya Muenho, que na
quinta-feira ultima, dia 27, terminou
em grande umainiciativa de trés meses.

Desde asua ciragdo, em Maio, parti-
ciparam no projecto, além do Kamba
Dya Muenho, os grupos Kituxi, Ngua-
mi Maka e Semba Muxima. O objectivo
foiresgatar e valorizar mais amusica
deraiz. Os espectaculos eramrealiza-
dos todas as quintas-feiras, de forma
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que este segmento musical alcancgas-
se,ndo apenas o seu publico, mas tam-
bém uma plateia menos familiarizada
com estaritmica.

Lutuima Sebastido (hungo, puita e
voz), Agostinho Antdénio (ngoma so-
lo), Martinho Fernando (dikanza),
Manuel Cariongo (ngomabase) e An-
tonio Nunes (mukindo) foram os pro-
tagonistas do concerto, que se centrou
nos albuns “ITA” (1996), “Kangoia”
(1998) e “Ua]jiza” (2004).

Além da musica, o palco da Trienal
também foi marcado este més pelo
teatro, que ganhou vidano “frio do ca-
cimbo” com as actuagdes de varios
grupos. Um dos destaques foi o Nucleo
Artes Pitabel, que apresentou, na
quinta-feira tltima, o drama “0O Preco
do FatoI1”,asequénciadapeca “O Pre-
¢o do Fato”, espectaculo que ja tem
mais de dez anos.

VALORIZAR AMEMORIA

No final do espectaculo, com o pu-
blico a deixar o espaco, comeca a in-
certeza de quem durante meses foi a
Trienal de Luanda assistir a concei-
tuados e novos nomes da musica an-
golanamostrarem o seu melhor.

Com estes ultimos “suspiros” da
Trienal ficaapreocupacdo de que po-
deremosvoltaraovazio de uma quase
total falta de memoria da musica an-
golana feita até antes da décadade 90.

O projecto, criado exactamente pa-
raacudir que grandes da musica ango-
lana ficassem fora de um circuito de
inclusdo como tem sido a trienal, por
Sindika Dokolo, Fernando Alvim e Ma-
rita Silva, que ndo mediram esforgos
nem tdo pouco pouparam bolsos ao
definir, a nivel da musica, para estas
homenagens darem “vida” ao slogan
“resgatar amemoria”.

O objectivo eraclaro: Dar ajuventu-
de a oportunidade de reaprender o
seu conceito de musicaangolana.
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PALACIO DEFERRO ACOLHE
EXPOSICAO DO SEU “CRIADOR”

O edificio do Palacio de Ferro, sede
dalll Trienal de Luanda, é palco da ex-
posicdo fotografica e video sobre o ar-
quitecto francés, Gustave Eiffel, numa
organizacdo da EmbaixadadaFranca
em Angola, no ambitodalll Trienal de
Luanda, reconhecido mundialmente
como sendo o "magico do ferro".

0 tema da exposicao, “Gustave Eiffel
- 0 Méagico do Ferro”, é uma proposta
que aborda o universo Eiffel ao longo
dosanos. Naocasido, o Embaixador de
Franga em Angola, Sylvain Itté, mos-
trou-se radiante pela homenagem.
“Estou muito orgulhoso em saber que
uma obra inspirada do seu talento é
actualmente um dos lugares mais al-
tos do patrimonio e da cultura em An-
gola", afirmou o diplomata.

Osvisitantes encontraram, no piso
superior e inferior, imagens de dife-
rentes obras, entre as quais a "Ponte
Rodoviaria de Cubzac", em Franga, a
"Ponte Maria Pia", na cidade do Porto,
em Portugal, "Torre Eiffel", em Franga,
a "Estacdo de Comboios de Nyugati”,
Budapeste (Hungria) e outras.

Aamostra, que decorrede 15 deJu-
lhoa15de Agosto,das10as 21 horas,
de Terca-feiraa Sabado, expoe mais de
30 fotos e videos inéditos, apresen-
tando asrealizacdes e olegado do ar-
quitecto em todos os continentes.

Engenheiro, arquitecto, empresario
e cientista francés, Alexandre Gustave
Eiffel, mais conhecido por Gustave Eif-
fel, fezliteralmente magia, deixando a
suamarca um pouco por todo o Mun-

do. Além da Torre Eiffel, é responsavel
pormaisde 300 obras, desde aarma-
¢dodaEstatuadaLiberdade,em Nova
lorque, ao Palacio de Cristal, em
Guayaquil (Equador).

Nascidonodia 15 de Dezembro de
1832, em Dijon (Paris-Franca), Gus-
tave Eiffel fez os estudos primarios
no Colégio Sainte-Barbe. Em 1852,
ingressanaEscola Central de Artes e
Manufacturas, especializando-se em
Engenharia Quimica. Comegou asua
carreira numa empresa de constru-
¢do de caminhos-de-ferro. Aos 26
anos, constroéi a ponte ferroviaria de
Bordéus.
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As melhores criacoes de um dos talentosos e visionarios da construgao civil mundial foram apreciados pelo publico durante a lll Trienal de Luanda

JANUARIO JANO APARECE
AMBUNDULANDO NO CAMOES

Ambundulando é o tema da mais
recente exposicdo do artista plastico
Januario Jano, patente de 26 de Julho
a 19 de Agosto, no Centro Cultural
Portugués, em Luanda.

Neste seu mais recente trabalho, o
artista exploraarelagao entre passa-
do e presente, recorrendo a elemen-
tos da memdria pessoal, e memoria
colectiva, contextualizadas na hist6-
ria recente de Angola, com enfoque
particular nos povos “ambundu”.

Através de memorias gestuais,
orais e simbdlicas, o artista apro-
pria-se de temas e aspectos da histo-
ria e cultura “ambundu”, de registos
pessoais, de referéncias literarias e
de questdes davida contemporanea
de Angola, cruzando metodologias,
processos de pesquisa, memorias
pessoais e colectivas, numa forma de

abordagem muito prépria.

O projecto AMBULANDO propde-
seainda desconstruir e construir uma
linguagem estética e visual que procu-
ratracar uma etnologia pessoal e, si-
multaneamente, abrir novas perspec-
tivas e possibilidades de compreen-
sdo do passado e do presente.

Januario Jano, natural de Luanda,
trabalha principalmente com pintu-
ra, instalacdo, video e fotografia,
usando mistura de midia e de diver-
sos materiais para desenvolver ri-
tuais do seu trabalho.

O artistaja participou em exposi-
¢oes colectivas e individuais dentro
e fora do pais bem como, premiado
com "Art Laguna Prize" na categoria
Business for Art, um dos mais pres-
tigiado prémios de arte em Veneza,
[talia.
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ALENDA DALAGOA
DEXINJAMBUMBA
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Alagoa de Xinjambumba esta localizada no municipio da Quilenda nas proximidades do rio Longa mas exactamente no seu tltimo tergo

Alenda que contamos a seguir foi
publicada numa 12 edi¢cdo de 2013
num livro intitulado Lendas daKilen-
da, de Pedro Angelo e Josefa Mige, edi-
tado pelo Ministério da Cultura/INIC,
em comemoracdo do Dia da Cultura
Nacional.

A estoéria insere-se no conjunto de
Textos Populares Tradicionais dentro
daclassificacdo de textos sinliterarios
propostapor Pinto-Correia.

Aestoériaapresentada é umaversao
(fanerotexto) que se pode resumir no
seguinte:

. Um Homem tem duas mulhe-
res que, por sua vez, tém os respecti-
vos filhos e vivem todos em harmonia
- Situacgao Inicial.

. Um ano de secatraz consigo a
falta de alimentos - Perturbacao;

o O Homem procura minimizar
asituacdo e num dltimo esforco repar-
te, por suaunicainiciativa, os alimen-
tos que lherestam - Transformacao;

. Amulher que se sente prejudi-
cada por uma reparticdo que assume
como desigual, pois feita sem a partici-
pacdo das partes,abandonaa casacom
os filhos e alonga-se pela mata longe
dos outros habitantes - Resolucao;

. No sitio onde se acolheu, mor-
reu e ld nasceu umalagoa comumin-
terdito: Asmulheres ndo podem beber
directamente dalagoa, adguatemde
lhes ser fornecida por homem - Situa-
¢do Final.

A Funcdo de nivel implicito:

Concluindo: Os interditos estdo
presentes em todas as culturas e retra-
tados em diversos géneros de literatu-
raoral. Repare-se no interdito do mito
dagéneserelatado na Bibliaem que o
primeiro homem ndo pode comer um

dos frutos que Deus, o seu criador, lhe
colocouno jardim do Eden. Os interdi-
tos surgem como estratégias que re-
gulam o comportamento humano,
alertam para o respeito aregras,anor-
mas de vida.

Por outro lado a actualizacdo do
conto remete-nos para um apotexto
em que o mobil dalicdo atirar é que a
reparticdo de bens numa comunidade
deve ser um acto participativo sob pe-
nade serinterpretada como injusta ou
desigual. As sociedades, e a familia é
um microcosmo que incorpora em si
todas asresponsabilidades assumidas
pelos membros dasociedade, harmo-
nizam-se porque se espera que cada
parte do todo cumpra com equidade a
parte que lhe cabe. Quando ha quebra
desse compromisso abre-se aportaa
atitudes que poderao ser tidas como
excessivas mas legitimadas pelareac-
c¢donatural e universal areparacao do
sentimento de injustica que se instala.

A LENDA DA LAGOA DE XINJAM-
BUMBA

1

Numa aldeia vivia um homem cha-
mado Zamba, bastante empreende-
dor,que amigou duas mulheres,aDo-
nanaeaSamba.

ADonanaeraaprimeiramulhereo
homem construiu-lhe uma casa a di-
reita da sua onde vivia com os seus
trésfilhos ainda criangas. O mais velho
dos filhos era uma menina com dez
anos.

A Samba, a segunda mulher, ele
construiu, aesquerda dasua, uma ca-
sa onde esta foi viver e, com o andar
dos tempos, povoou-a também com

trés criancas sendo a mais velha uma
menina com oito anos.

O homem e as suas mulheres eram
muito trabalhadores.

Anoapésano aslavras,nomomen-
to certo, eram semeadas cuidadosa-
mente de modo a que os celeiros esta-
vam sempre carregados com milho e
makoka com reservas suficientes para
suprir as necessidades enquanto as
novas colheitas ndo estivessem pron-
tas paraserem utilizadas.

A vida decorria de um modo agra-
davel, sem grandes sobressaltos.

A chuva, o calor, o cacimbo, as co-
lheitas, as queimadas, a caga, suce-
diam-se no momento certo e pessoas,
animais, plantas e coisas harmoniza-
vam-se.

Naquele ano o homem abriu novas
lavras namatajaque as criancas esta-
vam a crescer e com mais necessida-
des.

Jatinham passado duasluas depois
das queimadas terem acabado. Mes-
mo acacgajasetinhaafastadodenovo
e otempo de preparar as lavras tinha
chegado.

O céu escurecia paraosladosdo Ki-
rimbu, como acontece todos os anos
quando chega aapocadas chuvas.

2

Nas noites anteriores ouviram-se
trovoes.

A chuva deve estar a chegar para
fertilizar os campos.

Os dias passam e os sinais nos céus
ameacam chuvas, mas emvezde estas
regarem aterraos ventos levantam-se
eatraem os corvos (kilombelombe) e
juntos afastam-nas para outras terras
(diz-se,1ad paraas terras planalticas da

PEDRO ANGELO

Kibala).

Ao fim da tarde finalmente, depois
de muito vento eraios e trovdes, a chu-
va caiurapida, e os campos encheram-
sedebragosapressados alancar o mi-
lho aterra.

Os rebentos de milho ja tém vinte
centimetros e s6 mesmo de manha ce-
do é que se erguem direitos, poisjaha
quase duas semanas que caiu aquela
pancada de agua e depois disso s6 a
humidade do sereno e o vento.

O fim do ano est4 a chegar, aproxi-
ma-se o periodo das novas sementei-
ras, e a primeira colheita perdeu-se
completamente. S6 algum milho se-
meado nas baixas, pela criancas, vai
dar algumas poucas espigas para se
comerem frescas.

3

O celeiro de milho ja se abriu e os
graos sao aproveitados um a um e
mesmo os iphubu (carolos) sdoapro-
veitados parcimoniosamente para dar
aosanimais.

0 pequeno cacimbo este ano veio
agreste. O ar estd seco e as nascentes
comegamasecar umaauma.

Osiphubuaproveitam-se agora pa-
rajuntar a makoka, na boca do pildo,
parafazerafubacuidadosamentere-
partidaportodos.

O tempo das grandes chuvas ndo
traznadadenovo. O céu apresentanu-
vens que ameag¢am chuva mas nada.

So6 vento. Vento cada vez mais seco.

Os celeiros estao esgotados e as bai-
xas do feijdo macunde e de batata-do-
ceestdotambémaficarsecas.

Como néo choveu, todo o capim ja
esta seco, e as queimadas surgiram
bem mais cedo este ano.

A caca afastou-se, e os homens pas-
sam dias e dias na mata pararegressa-
rem com pequenos e magros jiphuku
(ratos) que mal dao paraalimentar os
filhos mais novos.

Arrancam-se os ultimos pés de
mandioqueira.

Diz-se que para os lados do Ebo os
gafanhotos surgiram como uma nu-
vem baixa escurecendo o dia e deixan-
do atrasum rasto de terra queimada.

Os celeiros encheram-se de cabacas
com gafanhotos mas por muito pouco
tempo.

4

0 homem senta-se pensativo, sé e
asescondidas, ndo quer que as mulhe-
res nem os filhos adivinhem no seu
rosto as angustias e duvidas do seu
pensamento preocupado comasobre-
vivéncia da familia.

Depoisdeumanoite maldormidae
agitado pelos lamentos dos filhos
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mais novos, Zamba decide mais uma
vez partir para a caga, mas desta vez
dirige-se paraas baixas do Keza.

Sai antes do sol nascer e levaa sua
catana, a zagaia e uma cabaca com
aguadeterminado aregressarapenas
quando conseguisse comida paradar
aos seus filhos.

Odiaclareou e Zambaaindanada ti-
nha encontrado. O capim esta seco, o
ar agreste vai fustigando-o masnadao
demove dos seus propositos.

Deambula cansado por uma paisa-
gem seca e desoladora onde parece
ndo existir nenhuma forma de vida.

Anoite aproxima-se rapidamente, e
nem um rato s6 conseguiu ver.

Zamba esta desesperado.

Aolonge na paisagem, recortado no
lusco fusco do fim do dia, vislumbra a si-
lhueta prometedora dum embondeiro.

Aproxima-se lesto e vé duas muk-
was no chao.

Recolhe-aselimpaapoeiraeaterra
que o vento em sua orgia depositou
sujando as suas cascas de pélo casta-
nho, curto e macio, que protegem com
seguranca os gomos agridoces que ele
imaginajaaserem parcimoniosamen-
terepartidos pelos filhos e apreciados
com infinito prazer.

Com as duas cabagas de mukwa
penduradas acintura como se fossem
rapacas, regressaa casa.

5

Era quase manhd quando Zamba

chegouacasa.

Suas mulheres dormiam, e sem as
acordar entrou em casa de cada uma
delas e depositou em lugar bem visivel
as mukwas.

Depois de feito isto, entrou no seu
quarto. Despiu-se, passou pelo seu cor-
po cansado um pano molhado para se
refrescar e deixou-se cair em sua estei-
ratendo adormecidologo de seguida.

6

O diaseguinte, estranhamente, ini-
ciou-se calmo.

Como habitualmente, as criancas,
uma auma, foram acordando e depois
de se prepararem, sem trocarem pala-
vras, sairam para o quintal e com as
vassouras de bissapas de folhas de
palmeira (kyeze) varreram os respec-
tivos quintais a frente e atras da casa.

Asmulheres, cadaumaem sua casa,
depois de cuidadosamente terem
aberto asrespectivas cabagas de muk-
wa, chamaram os seus filhos e por eles
repartiram os gomos e estes fizeram
uma refei¢do matinal como ja nao fa-
ziam ha muito tempo.

Amanhéijaiaaltaquando as crian-
cas das duas mulheres, libertas dos
trabalhos e ja depois de terem matabi-
chado, se juntaram, ansiosas por tro-
carem as novidades trazidas pelo pai
que chegara, sem contarem, nessa ma-
drugada.

A menor das seis criancas, filha de
Samba, ndo partilhavaa euforiadosir-

maos. Os trés filhos de Donana mos-
travam-se bem mais loquazes que as
restantes criangas. Os mais velhos da
Samba pareciam contrafeitos ao parti-
lhar a euforiados seusirmaos eame-
dida que estes mais exteriorizavam a
alegria que lhes proporcionou o con-
sumo dos gomos de mukwa mais a
menor se desgostava.

- AmaeDonanadeu-nos gomos de
mukwa que o pai trouxe. Os gomos
eram tdo doces! - Diziam, sem conter a
suaalegria.

A crianca menor, num acesso con-
vulso delagrimas corre paracasalogo
seguidados seus doisirmdos enquan-
to osrestantes, filhos de Donana, can-
tavam:

-OPapagostadends! O Papatrou-
xe mukwa tdo doce!

7

Samba, preocupada, ainda pensado
em quantas refei¢des ira fazer com o
que lhe resta da mukwa que Zamba
lhe trouxeranessa madrugada, agita-
se com a entrada tempestiva dos fi-
lhos.

A mais novita chora convulsiva-
mente. As lagrimas e o ranho soltam-
semolhando completamente a carita
e abrindo carreirinhos por onde se
precipitam até aos cantos da boca,
deslizando dai, contornando o queixo
eensopando a gola desabotoada do bi-
be.

- Amukwa que o Papa nos deu nao

presta! - Balbuciou, entre solugos, a
pequenita.

-Everdade mama. - Disse amais ve-
lha. - A mukwa que o Papa deu a mae
Donana é doce e anossa é amarga.

Samba por um instante parou.

Passado esse instante eterno, do
rosto de Samba desapareceram todos
ostracos de preocupacido, de angustia,
que o tinham ensombrado nos tltimos
dias dando lugar a vincos profundos
de determinacdo. O seurosto envelhe-
ceradécadas.

- Donika, preparaas coisas que po-
deslevar e pde num saco. O vosso pai
escolheu de quem gosta. Nos ja ndo
pertencemos a esta casa. Vamos em-
bora. - Disse, com extrema delicadeza,
Samba.

0 Sol ainda ia alto quando Samba,
com os seus trés filhos, abandonou a
casa e, sem nunca se ter voltado para
tras, desapareceu pelo caminho de pé
posto que muitas outras vezes fora pi-
sado a caminho dalavra e agoraaen-
caminhava ndo sabia para onde mas
semregresso.

8

Samba andava em passo seguro
mas lento para que a sua filha Donika,
que seguia atras, a pudesse acompa-
nhar.

A filhamenor dormianassuas cos-
taseaoutraiabem seguranasuamao
direita.

Ja era noite mas a luz do luar e de-
pois de ha muito ter abandonado o
carreiro que tantas vezes alevaraala-
vra, andava sem percal¢os e com gran-
de determinacao, como se soubesse
exactamente qual era o seu destino.

Depois de muito andar, este estra-
nho, insignificante e grandioso, corpo
doloroso dahumanidade, vislumbra a
silhueta mais escura duma frondosa
arvore e dela se aproxima.

Samba prepara, com folhas e capim,
as alcovas onde ela e seus filhos irdao
passar o resto da noite agasalhados
pelosbracos generososdaarvore que
osacolhera.

Deita-se depois de ter verificado
cuidadosamente o sono das criancase
adormecelogo de seguida.

Vai alto o dia. A luz clara do sol, ali,
naquele sitio onde os passaros teste-
munham que esteve Samba e seus fi-
lhos a dormir, espraia-se desde esse
diaasuperficie espelhada dalagoade
Xinjambumba.

Contam os mais velhos e é ajuizado
dar-lhes crédito, que as mulheres que
passam por essas paragens ndo po-
dem tirar agua para se dessedenta-
rem. S6 os homens o podem fazer. As
mulheres tém de se socorrer dos prés-
timos dum homem ou de um filho ho-
mem para que estes tirem a agua e
lhes déem e s6 assim podem beber
adguadalagoado Xinjambumba.

(Alenda foirecolhida por Pedro An-
gelo da Costa Pereira e contada

por Zwaki (Joaquim) Nzaji de 85
anos deidade, natural da Kasamba, Ki-
lenda.)
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