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DO CARNAVAL A LITERATURA
O Carnaval de Luanda, nestes 40 anos de
independéncia, evoluiu, em termos de
inovacgao técnico-artistica, ou nem por isso? SAPI ENCIA I
Como caracterizar, no contexto da histéria
do Carnaval de Luanda, o efémero e ENTRE : S KI B ! I !
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metedrico Unidos do Caxinde?

Numa recolha de onze adivinhas e quarenta e seis provérbios feita na regidao da Lamanda, Kibala, ao
analisar-se a funcao de nivel implicito percebe-se que estes dois géneros considerados como
pertencentes ao mesmo modo de discurso literario, macro conjunto lirico, apesar de prefigurarem
condigdes sociais de comunicacao idénticas, ocorrem em settings distintos, implicando as adivinhas
um ritual préprio que resulta do facto do ensinamento, mébil de qualquer um dos géneros, ser,
neste caso, escondido e acessivel s6 depois de desvendado o enigma posto.

BARRA DO KWANZA

PRIMO NARCISO
CONTO DE ANTONIO FONSECA

— Como se chama o rapaz? -
Perguntou o S6 Rui.

- Kidilu Nsuadi - respon-
deu-lhe o homem.

— Nao! Isso ndo. Com esse
nome o rapaz nao vai a lado
nenhum. De hoje em diante
- 0 S6 Rui dirigia-se agora ao ™
rapaz- — passas a chamar-te
Narciso. E quando eu te
chamar, tu respondes:
Padrinho.E foi assim que
Kidilu Nsuadi passou a
chamar-se Narciso.

Eiwan<ean

SUCESSOS
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erguido o memorial do rei Mandume ya Ndemufayo, Os filmes nacionais, produzidos

foi pequeno para acolher a moldura humana que de 2005 a 2010, marcaram consideravelmente o
acorreu ao local para assistir as festividades do ressurgimento do cinema angolano, numa altura
centenario daquele que foi o Ultimo soberano do povo ~ em que se registava falta de producao
kwanhama, que preferiu o suicidio a 6 de Fevereiro de de titulos, substituidos por filmes e novelas
1917, para nio ser capturado pelos portugueses estrangeiras e por algumas telenovelas e series

durante a ocupacio colonial no sul de Angola. produzidos pela Televisdo Publica de Angola (TPA).
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O GRANDE DILEMA
DO CARNAVAL

0 Carnaval de Luanda, nestes 40 anos de independéncia, evoluiu, em ter-

mos de inovacdo técnico-artistica, ou nem porisso? Como caracterizar, no

contexto da histéria do Carnaval de Luanda, o efémero e metedrico Unidos
do Caxinde?

Com estas duas questdes, abrimos o debate alargado sobre uma festa de trés
dias que, na sua amalgama de cores, ritmos, sons e coreografias, constitui um
patrimoénio cultural tangivel e intangivel e, portanto, um dos pilares da cultura
angolana. Concorrem para essa patrimonialidade o factor longevidade, a sua
evolucdo figurativa e idiomatica e a crescente participacdo popular, que fez do
Carnaval um ritual alegérico, com o seu qué de esoterismo confinado as sedes de
cada grupo.

O Carnaval de Luanda descreve no desfile o seu voo inter e intracultural,

uma asa com as cores do mundo e a outra colorida de Africa. Com o ad-

vento daPazem 2002, o Carnaval, pelalei da evolugdo natural, manifes-
touumainovacao que faziajus areconstrucao nacional e as conquistas ja alcan-
cadas na edificagdo da nagdo angolana.

Como interpretar o afastamento “voluntario” do grupo Unidos do Caxinde, que
venceu o Carnaval em 2005 e 2010, deste feita com o acréscimo do prémio da
cang¢do? O grupo Unidos do Caxinde nao foiincluido “no convite feito a varios gru-
pos de Carnaval de Luanda para participar no acto central e na grande manifesta-
cdo politica e cultural que marcou as comemorac¢des do 352. aniversario da Inde-
pendéncia Nacional realizadas no Estadio 11 de Novembro, devido a critérios de
ordem cultural”, podeler-se nanota que este grupo fez circularem 2011. Anota
acrescentaainda “que foram convidados e participaram nesse acto, os grupos de
Luanda que se classificaram do 22. a0 5°.lugar no anterior desfile de Carnaval,
onde justamente o Grupo de Carnaval Unidos do Caxinde arrebatou o titulo de
campeado”.

Hoje em dia, o nosso carnaval esta numa fase de maturacao implicita, pois, na-
daem Angolano dominio da Cultura pode ficar, dada a dindmica da vida social,
inocente face ao impacto da Globalizagdo econdémica que inscreve nos seus
meandros, factores causais de assimilacdo artistica, através da for¢a das indus-
trias culturais dos paises mais desenvolvidos. Também nao esta imune as formas
do pensar dos agentes culturais e das suas necessidades de afirmacdo e de con-
quista de valores sociais.

Mas queimar os neurénios em busca de um bode expiatério no pelouro da Cul-
tura é tarefaingléria. A Cultura de um pais nao se faz nos gabinetes oficias, faz-se
narua, nas casas, nos quintais, naradio, na televisdo, nos computadores dos DJs,
nas discotecas e na circulacao dos suportes culturais, a partir das produtoras.
Dentro deste quadro, amaturagao da instituicio chamada carnaval - devido ao
jogo audaz das forcas que nele devem interagir e ndo se digladiar - veio a mani-
festar-se em devido tempo, naagremiacao cultural Cha de Caxinde. E este grupo
de carnaval atraiu para o desfile algumas das chamadas elites culturais, escrito-
res, musicos mais-velhos, a chamada gente da cidade a mistura com os dangari-
nos populares. Ora, ignorar este aspecto é pura e simplesmente remar contra a
maré da Histéria de Angola.

Neste Carnaval de 2017, quando o primeiro grupo a desfilar, o Unido Re-
creativa do Kilamba, deixou a avenida, logo constatamos que o Carnaval
estavelho! HA que inovar, agarrando nas raizes da tradicao, ha que inves-
tir mais nas industrias do Carnaval, a maior festa popular angolana. O Carnaval
nao pode ter ali aquelas carripanas, aqueles camides a desfilar. HA que aumentar
onumero de gentios, por exemplo, mas bem mais mascarados. E os elmos reais
podem ser feitos de plastico para ndo pesarem tanto nas cabecas.
Licdo suprema: ha que privatizar o Carnaval, deixando-o mais solto e livre de
serefazer.
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POPULACAO CELEBRA CENTENARIO
DAMORTE DO REIMANDUME EM OIHOLE

QUINITO KANHAMENI
ELAUTERIO SILIPULENI | Oihole

0 Complexo Turistico de Oihole, es-
paco onde esta erguido o memorial do
rei Mandume ya Ndemufayo, foi pe-
queno paraacolheramoldura huma-
naqueacorreuao local paraassistiras
festividades do centenario daquele
que foi o ultimo soberano do povo
kwanhama, que preferiu o suicidioa 6
de Fevereiro de 1917, para nao ser
capturado pelos portugueses durante
aocupacdo colonial no sul de Angola.
Oihole testemunhou, ha cem anos, a
morte do grande estratega na

luta de resisténcia contra o colonia-
lismo portugués.

Os festejos da data foram totalmen-
te dominados com trajes, cangoes e
dancas tradicionais, com realce para
pano kwanhama, vulgo Odelela, e mis-
sangas pintadasavermelhdo que sim-
bolizam os habitos e costumes do gru-
poambo. Houve quem ainda se vestiu
de pele de animal. Os pratos tipicos da
regido, como Ombidi, Omavanda, Ojo-
ve e Omaadi Ongobe, acompanhados
de bebidas, tais como Omaongo, Oma-
londo e aguardente de diversas frutas
silvestres também nao faltaram.

A cerimonia foi antecedida com
uma deposicdo de flores no timulo do
rei, onde foram cumpridos alguns ri-
tuais que simbolizam aresisténciado
povo kwanhama.

O ministro da Educacao, Mpinda Si-
mao, que presidiu o acto, enalteceu a
bravura de Mandume ya Ndemufayo, e
seu espirito patriético demonstrado
durante a luta contra o colonialismo
portugués na defesado seureinado.

Pinda Simao disse que, durante o
reinado de Mandume, as guerrilhas
entre os povos africanos acabaram e
passaramaser apenas contra os por-
tugueses, que, atodo custo, tentavam
ocuparaparte sul de Angola.

Antes daocupacao colonial, os Am-
bés estavam divididos pelos reinos do
Kwanhama, Kuamatuis e os dois esta-
dosdo Evale e Cafima, e viviam unidos
e sem guerras entre si.

Convite a pesquisa

0 governante realcou que a infor-
macao que tem sobre o percurso histo-
rico do rei ainda é exigua, pelo que é
necessario mais pesquisa, divulgacao
evalorizacdo dos feitos e dabravura de
Mandume, que defendeu o seu povo.

Sublinhou que a coragem na luta
contra a invasdo e opressao colonial
deu-lhe grande notabilidade. “A cora-
gem e tenacidade de Mandume ya
Ndemufayo, dltimo rei do povo Kwa-
nhama, obrigou o colono portuguésa
rever e reforcar o seu modo de actua-
¢do para poder contrapor a situagao
encontradano terreno”, acrescentou.

O ministro disse que a atitude,

Rainha de Angola e da Namibia na centenaria da morte de sua majestrade Rei Mandume foto Venancio Amaral

baseada no pensamento de nunca se
vergar diante dos portugueses, deve
ser o espirito a emanar nas mentes
dosjovens, paraaconstrucao de uma
Angola cadavez melhor.

Deacordo com Pinda Simao, Mandu-
me nasceu e cresceu num momento
conturbado, devido a presenca de co-
merciantes e missiondrios vindos da
Alemanha, Inglaterra e Portugal, mas
todoseles tinham interesses diferentes.

Os portuguesesreivindicavam a im-
plantacdo da directiva de ocupacdo
efectiva do territoério decretado na
conferéncia de Berlim, os missiona-
rios alemaes estavam empenhados na
educacio e foram estes que influen-
ciaram na instrucdo do rei Mandune
ya Ndemufayo.

Afirmou que quando tomou posse
em substituicdo do seu tio Nande,
Mandume procurourestaurararique-
za e a prosperidade paraa dignidade
do povo Kwanhama, assim como in-
centivou o comércio, a fim de adquirir
armas para defesado seureino.

Relacdes com alemies e ingleses

A histéria demonstra que Mandu-
me mantinha boas relacdes com os
missionariosalemdes e ingleses que o
educaram, e ele opunha-se aos portu-
gueses que naaltura serviam de inter-
mediarios com o governo portugués.
Por isso tentou fazer alianca com os
alemades e ingleses na luta contra os
portugueses. Por sua vez, os portu-
gueses tentaram assedia-lo na luta
contraosalemaes.

Viria a ser um momento histdrico
que exigia a ocupacdo efectiva dos

territorios que as poténcias coloniais
reivindicavam.

Dai que surgiu anecessidade de li-
mitacdo dafronteira, em que o territo-
rio namibiano ficou ocupado pelos
alemaes e o angolano pelos portugue-
ses, enquanto a Africa do Sul estavain-
teressada em ampliaras suasrelacdes
coma Namibia.

Colocado no meio desses interes-
ses, Mandume fez esforcos para man-
ter alianca com alguns, e contra outros
parasobreviver e manteradignidade
doseupovodaregidoambo, que se es-
tendia paraosul de Angolaatéaonor-
tedaNamibia, sendo ele o rei mais po-
deroso do grupo Ovambo.

Atendendo que o regime colonial
era uma forma da subjugacdo de um
povo contra outro concluiu-se que a
ideiade Mandume eracomum a de ou-
tros povos envolvidos na luta contra
as poténcias europeias.

Naquela altura, as forcas da opres-
sdo sul-africanas, portugueses, ale-
maes e ingleses manobravam a partir
do sul, na 4nsia de estabelecer a ocu-
pacado efectiva dos territdrios africa-
nos. Para tal, tomou a decisdo de en-
frentar os portugueses, munido de ar-
mas de fogo, recusando submeter-se
ao controlo dos sul-africanos, como
também ndo viu com bons olhos as
aliangas que estabeleceu com os ale-
mades e ingleses e recusou ir a Wind-
hoek para dialogar com osingleses.

Ovice-governador do Cunene parao
sector técnico einfra-estruturas disse
que o povo daprovinciado Cunene de-
ve moldar-se nabravurae coragem do
Rei Mandume ya Ndemufayo, que ain-

da muito jovem defendeu o reinado
dos Cuanhama, naregido sul de Angola
enorte da Namibia, contraaocupacio
colonial dos portugueses e ingleses.

Cristino Ndeitunga destacou que
passados 100 anos, Mandume é vene-
rado pelo povo datribo Ambo, locali-
zadono sul de Angola e norte da Nami-
bia, por ter preferido a morte ap6s o
enfraquecimento do seu estado em
1917, pelas for¢as ocupacionistas.

O governante afirmou que o Rei Man-
dume yaNdemufayo é umadas figuras
incontornaveis da luta de resisténcia
contraaocupacgao colonial no territério
do Cunene. Referiu que este comandou
os destinos do povo Cuanhama num
dos periodos mais dificeis da historia
daregidosul,de1911a1917.

Para o vice-governador, os feitos do
destemido Mandume nao s6 revelam a
importanciaatribuidaaesta parcelado
territério nacional no combate a ocupa-
¢do como demonstratambémadimen-
sdo daquele que foi, e continuara a ser,
um dos maiores simbolos daresisténcia
contraa ocupacio colonial em Africa.

Em sua homenagem o governo do
Cunene construiu em 2000 o memo-
rial no complexo turistico de Oihole,
inaugurado pelo presidente da Rept-
blicaJosé Eduardo Santos, na presen-
cado primeiro presidente da Namibia,
San Nujoma.

Delegacio namibiana

Uma delegacdao namibiana, encabe-
¢ada pala rainha Marta Mwadinomo,
rainha de Ovakwanhama naqueles
pais, testemunhouoactodos 100 anos
da morte daquele que foi o ultimo
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soberano do povo kwanhama no sul
de Angola. Em declaracdo aos 6rgaos
dacomunicacdo social,arainha Marta
Mwadinomo, agradeceu o acolhimen-
to dasautoridadeslocais e aforma co-
mo foi organizado o certame que jun-
tou os povos dos dois paises.

Conferéncia

Durante as comemoracdes do cen-
tenario, foi realizada uma conferéncia
que dissertou sobre os temas: “Man-
dume ya Ndemufayo, o dltimo rei dos
Cuanhama, 100 anos dabatalha de Oi-
hole” e o resumo dos “Acontecimentos
desde o Vau-do-Pembe até a batalha
nas proximidades de Oihole”, que tive-
ram como oradores o historiadorlocal
Dias Sinedima e a antropéloga Ana
Mariade Oliveira.

A antrop6loga Ana Maria de Olivei-
raapontou aslocalidades da Méngua
até Oihole como sendo lugares de
acontecimentos marcantes, que de-
ramrelevanciaa figurado Rei Mandu-
me ya Ndemufayo, naluta de resistén-
cia colonial.

A oradora revelou que a estiagem
prolongada que afectouaregido con-
tribuiu para o descrédito do Mandu-
me easuatrajectoria histérica peran-
te alguns nativos que se opunha o seu
reinado.

De acordo com os palestrantes, os
ovakwanhama constituiam uma co-
munidade muito aguerrida.

Batalha daMongua

Abatalhada Mdngua foi amaiore
amais mortifera para os portugueses
aolongo das suas aventuras de ocu-
pacdo em Africa. Os ovakwanhama,
apesar de disporem de umreduzido
numero de homens e armamentos,
obedeceram a ordem final de Man-
dume, de incendiarem a Embala e
partirem para o Oihole, zona consi-
deradaneutra.

Estruturado Rei

0 Rei Mandume ya Ndemufayo esta-
va organizado em Oihole, tinha cava-
leiros e espias. No principio fez uma
emboscadanalocalidade de Onguma,
em Oiheke. Outro combate aconteceu
nas cacimbas de Haitamba e entre Na-
macunde e Oihole.

Destacaram-se nesse combate os
destemidos (lengas), Kalola ka Shihe-
tekela, Shikololo ya Kapa, Naholo ya
Haivinga, Hangula ya Kangudu, Houfi-
kuyaKasheeta e Nehova wa Walaula.

Estiveram presentes figuras gover-
namentais da provincia e central, di-
plomatas, autoridades tradicionais,
estudantes.

Efico tradigao kwanhama foto Venancio Amaral

NOVA OBRADEMANUEL RUI

O KAPUTO, CAMIONISTA EEUSEBIO
UMLIVROMARCANTEEMEMORAVEL

Vamosvoltara1966.Em Inglaterra,
Portugal vai entrar em campo parajo-
garcoma Coreiado Norte. O péde Eu-
sébio vai pisar daqui a nada a relva.
Mas ndo é para Inglaterra que este li-
vro do angolano Manuel Ruinos leva.
E mesmo para Angola, para uma soli-
taria estrada de Angola. Esta Eusébioa
entrar em campo e estd um camido em
viagem. Saido do Lubango, Sd da Ban-
deira colonial, por uma estrada de
Angola vai um camido sem auto-ra-
dio.Edia23de Julho de 1966, um sa-
bado.Um camionista fala com o pen-
duraaquemdeuboleia. Fala de Eusé-
bio, do que espera de Eusébio, da for-
ma como mitifica Eusébio. E falando
de Eusébio, fala dos seus preconcei-
tos, dos seus medos, da estranheza
das outrasracas. Em Inglaterra, Eusé-
bio esta em campo e Portugal joga
contraa Coreiado Norte. O camionis-
taacelera, quer saber o resultado na
primeira tasca de estrada que apa-
nhe. Vai num alvorogo patriético.
Quer aglériadesportiva. E, no entan-
to, espera-oumresultado desencan-
tado. Paraele, kaputo camionista, um
resultado humilhante. Podera o mito
de Eusébio resistirao choque?

T6-T6 gastou o dinheiro que o pai
lhe mandou para o bilhete, por isso

agoratemde fazeraviagem paracasa
a boleia de um camionista. O ano é
1966 e 0o dia o do mitico Portugal - Co-
reiado Norte. Quanto a viagem, o pla-
no é fazé-laentre boa conversa e uma
paragem para ouvir um pouco do rela-
to. Pelo caminho, fala-se de tudo: da
vida, do futebol, da raca e de como o
governo de entdo pretende mudar as

ricgio

il
IS¢

MANUEL RUI

coisas.Daguerra, também. E do Eusé-
bio, claro, esperanca maior do Botijas
paraumavitoria devastadora. Até a tal
paragem... e ao desanimo que se lhe
segue. Mas nada é certo antes do fim
dojogo.E,se odesanimo pode desper-
tar revoltas, o que dizer quando tudo
seinverte?

Pouco mais de cem paginas, incluin-
do, paraalém do conto que da tituloao
livro, um conjunto de textos sobre o
mesmo e sobre o tempo a que se refe-
re.E, contudo, tanto haveriaadizer so-
bre esta historia se grande parte nao
estivessejala. E queasreflexdes queo
conto desperta - sobre a paixao fute-
bolistica, sobre a forma como as dife-
rentes personagens vivem a questio
daraga, sobreaimportancia de Eusé-
bio para a sua geracao e para as futu-
ras - surgem também nos tais textos
que acompanham o conto. E, assim,
nao vale a pena alongar-me quanto a
isso. Tudo o queimporta esta nolivro.

Mas, claro,além dos temas,hd aes-
critaeessaétambém elaumagrande
surpresa. E cativante, sim, masisso ja
era expectavel. A surpresavem da for-
ma como, aos poucos, numa voz apa-

~ rentemente tao simples, os tais temas
. complexos emergem de forma natu-

ral. Como se fossemos também a

boleia,a ouvir a conversa entre o T6-Té6
e o Botijas e a ponderar no tanto que
eles tém para dizer. E fascinante como
em tdo poucas paginas se consegue di-
zer tanto - sem floreados, sem elabo-
ragdes desnecessarias, indo directa-
mente ao essencial e sem queisso pa-
reca tornar a histéria demasiado
apressada. Simples, completo e muito
bem construido: assim se faza essén-
cia desse conto.

E depois ha o aspecto visual, e o la-
ranja vivo que parece ele préprio dar
outravidaaolivro,destacando o con-
to, que éaalmaessencial do todo, ero-
deando-o dos tais textos que, falando
de umahistéria que se bastaasi mes-
ma, acrescentam, ainda assim, novas
perspectivas, o que torna a leitura
mais completa.

As vezes, um livro nio precisa de
ser grande para ser um grande livro. E
o caso deste O Kaputo Camionista e
Eusébio, que, em poucas, mas muito
relevantes paginas, conjuga toda a
matéria de que sao feitas as boas his-
torias. Breve, simples, mas vastissimo
em conteudo e muito belo navoz, um
livro marcante e memoravel. Que nao
posso deixar derecomendar.

(asleiturasdocorvo.blogspot.com)
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ALITERATURASAPIENCIAL

ENTRE OS KIBALA

Resumo

Numa recolha de onze adivinhas e
quarenta e seis provérbios feitanare-
gido da Lamanda, Kibala, ao analisar-
seafuncao de nivel implicito percebe-
se que estes dois géneros considera-
dos como pertencentes ao mesmo mo-
do de discurso literario, macro con-
junto lirico, apesar de prefigurarem
condi¢des sociais de comunicagdo
idénticas ocorrem em settings distin-
tosimplicando as adivinhas um ritual
proprio que resulta do facto do ensi-
namento, mébil de qualquer um dos
géneros, ser, neste caso, escondido e
acessivel s6 depois de desvendado o
enigma posto.

Tanto o provérbio como aadivinha
ocorrem em situacdo obrigatéria de
troca (COSTAPEREIA: 2015, 32), mas
enquanto aquele em transacgao dis-
cursiva do quotidiano e de modo es-
pontdneo, estaem setting cuidadosa-
mente preparado implicando um ri-
tual que impde regras com prémios e
sancoes.

Palavras-chave: LOT, funcdo im-
plicita, provérbios, adivinhas, litera-
tura sapiencial

Introducao

Os provérbios e as adivinhas apa-
recem, na teoria da Literatura Oral
Tradicional (LOT) como textos de na-
tureza “formulistica” (sic) (PINTO-
CORREIA; 1992, p.122) porque cor-
respondem a uma relativamente bai-
Xa ou mesmo inexistente variacio. E
frequente encontrarmos textos ocor-
réncias cujas formulacdes nao cor-
respondem a variante da lingua cor-
rentemente falada testando essa ca-
pacidade de resisténcia a variagao.
Este facto torna estes textos como
ideais parase estudar avariacao dia-
crénica das linguas mas ndo é isso
que nos traz hoje aqui. Hoje quere-
mos falar de adivinhas e provérbios
como modelos da literatura sapien-
cial entre os Kibala, grupo humano de
falantes de Kimbundu que se fixou na
regido do K-Sula que deram o nome,
vindos do potentado do Ndongo, no
séc.XVII, devido a grande movimen-
tacdo dosJagas a partir do baixo Ka-
sai, a quando da formacao do poten-
tado Lunda dando origem ao que fi-
cou conhecido pelo “Grupo Cinguri”
ou Kimburi que designou o ciclo de
migracdes com origemno Leste e que
atingiutodaaregidoambundo desde
a Matamba ao Libolo no extremo Su-
doeste do Ndongo.

A adivinha que usamos parainiciar
esta comunicagao é usada nesta re-
gido como formulario de abertura de
outras adivinhas (como nos afirma
VUNGE; 2016. Classificagdo Genoldgica

de Adivinhas, Contos e Provérbios da
Kibala, Monografia delicenciaturade
ELPLN da UniPiaget, 2016) o que va-
ria, ndo s6 no conteuido como na for-
mula de outras regides para os falan-
tes de Kimbundu.

Em Luanda, por exemplo, tal como
nos reporta Oscar Ribas (1964, p 149),
“o0 narrador anuncia: - Nongonongo
jami, a que a assembleia autoriza: -
Nyongojoka”, o que da inicio a sessao
de perguntas e respostas com penali-
zacOes paraquem erra.Janaregido do
Kwanza-Norte e Malanje, como refere
Anténio Fonseca (1996, 46), diz-se so-
soya, paralancaraadivinhaaqueaas-
sembleiaresponde, soya.

Como se vé, a estrutura é a mesma
as palavras é que sdo diferentes. Para
Luanda e Bengo o narrador anuncia
que tem adivinhas para desafiar quem
quiser decifra-las e aassembleiares-
ponde-lhe que as distribua como
quem da cartasnumjogo de cartas.Ja
nareferénciaao formalismo referido
por Fonseca, o narrador é mais directo
poisavisa que vai desafiaraarguciade
cadaum paradesvendarem enigmas,
aque lhe respondem que estdo pron-
tos: «desafial».

No primeiro caso o narrador usaum
nome, nongonongo, para, duma forma

- N

4

-
-
el

neutra, anunciar-se como detentor de
umareservade enigmas: «minhas adi-
vinhas». A accdo é determinada pela
assembleia que decide adentrar, por
suaconta erisco, nesse universo codi-
ficado autorizando o narrador a desta-
par o seu cabaz de enigmas: «Volteia-
as!» é estaatraducio colorida que Os-
car Ribasfazaformaverbal imperati-
vanyongojoka e que reproduz ndo sé o
sentido de quem apresenta o enigma
para ser decifrado mas também que
esseacto é feito como quem distribui
as cartasnumarodadade pokerjoga-
do afeijoes.

No segundo caso o acto comega a
ganhar corpo logo a partir do narra-
dor quese propoe adesafiaraassem-
bleia paraum jogo de descodificacdo
de enigmas apresentando a formaver-
balimperativa sosoya: «desafio-vosa
que desvendem», a que a assembleia
responde soya ou sola: «desafial»

Em cadaumdos casos aférmulare-
pete-se adivinha apds adivinha.

Entre os Kibala o setting que lanca
uma sessao de adivinhas comecga exac-
tamente com uma adivinha:

Kindindindi kindindindi? a que a
Assembleiaresponde a uma: Pifia po-
maswapo. Apos estaformula asessao
estdlegitimada e asadivinhasvao sur-

gindo sem mais entremezes.

Afinal como se traduz esta ultima
férmula?

Apergunta é composta por expres-
sdes onomatopaicas que representam
osomdafala, é qualquer coisacomo o
bla bla da LP, mas atencgdo pois é um
blabla sentencioso. Aresposta da-nos
amedidadadimensao daadivinha: pi-
fia pomaswapo. «Aonde se caga, tam-
bém se urina».

Somos remetidos para o acto mais
humano e repetido de todos nos e o
narrador é posto a vontade pela as-
sembleia que lherecorda que todosali
presentes se movimentam no mesmo
universo. Ao mesmo tempo somos le-
vadostambém alembrar que esse ac-
to se completa realizando duas fun-
¢Oes vitais na mesma oportunidade.
Damesma maneiraumaadivinhanao
és6umjogo de palavras parase deci-
frar enigmas mas que esse enigmanos
remete necessariamente paraum en-
sinamento.

Invocar este acto humano, a sensi-
bilidade judaico-crist3, filisteia por
convicgcao, pode parecer grosseiro
mas, o que é certo, é que Théophile
Gautier, o mestre do parnasianismo,
ao defender a arte pela arte dizia que
seobelotem que serutil entdo olocal
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mais belo dasuacasaeraaretretein-
troduzindo deste modo o humano e
solitario acto de cagar na semiose lite-
raria. Além disso para um falante de
kimbundu o problema da grosseria
nem se pde poistambém nio entende
como é que algo tdo humano pode ser
vergonhoso.

Com esta férmulando sé se ddinicio
asessaode adivinhas como as aproxi-
ma, como literatura sapiencial, aos
provérbios. Tanto as adivinhas como
os provérbios sustentam-se da licdo
que se retira de modo a moldar um
comportamento ndoimposto mas es-
colhido pelo entendimento dajusteza
da licdo. Para melhor adesdo a este
proposito a cosmovisdo destas narra-
tivasliricas é alimentada pelo huimus
primordial daalmabantu forjadanas
extensas savanas africanas de tal mo-
do que o universo particular convoca-
do facilmente se deixa generalizar.

Asadivinhas e os provérbios

Estes dois géneros da LOT aproxi-
mam-se em termos de modo de dis-
curso.

Lasapo é a palavra usada entre os
Kibala parareferir o conjunto de adi-
vinhas, provérbios, contos e também
cancoes. Nesta categoria entram todas
asocorréncias que nos remetem para
um proposito sapiencial.

Lasapo é o conceito alargado de
LOT e desdobra-se em:

] Manofiond para designar os
provérbios;

. Lasapo paradesignar as adivi-
nhas;

. Maka para designar as narra-
tivas mais longas, lendas, mitos, sagas,
fabulas, contos;

. Mihimbu, finalmente, parade-
signar as cang¢oes. As can¢oes sdo es-
tratégias de comunicacdo incorpora-
dasnosoutros géneros coma finalida-
de de activar a funcao explicita da
ocorréncia.

Nestanossareflexdo interessa-nos
simplesmente os conceitos que tra-
tam os provérbios (manofiofio) e as
adivinhas (lasapo). Em ambos os ca-
sos estamos perante géneros do modo
lirico, mas se o provérbio nos remete
directamente para o ensinamento que
sepoderetirar do caso particular con-
vocado, ja a adivinha, para atingir o
mesmo objectivo, tera de ser primei-
ramente descodificada pois envolve
um enigma.

Vejamos estas duas ocorrénciasre-
tiradas do corpus que sustenta este
trabalho:

. Provérbio: Akwambata kwa-
lulawipwa. A traducdo: Quem é trans-
portado as costas ndo apanha tortu-
lhos.

. Adivinha: Pergunta: Pumbu-
lukutu munyana? A tradugdo: Vape, no
deserto? Resposta: Luhuny lumoxi ka-
lukutu. A traduc¢do: Com um sé pau
ndo se fazum atado.

0 provérbio ensina-nos directa-
mente que se se é dependenteanossa
vontade, a nossa liberdade de acgao,
ficalimitada, jdaadivinha paranosle-
var ao ensinamento que propoe, isto é,
que a unido faz a forca, necessita

primeiro de que se descodifique o
enigma que a envolve.

Vejamos:

Que é isto de pumbulukutu mu-
nyana? Uma onomatopeia que nos
remete para a deslocacdo do ar de
uma vara a ser vibrada no deserto? A
pergunta leva-nos a questionar, co-
mo é que pode, no deserto, vegeta-
¢do arbustiva erecta, vibrar? Pode-
se encontrar uma ou outravaramas
nao é o deserto o sitio certo paraou-
vir o vape da vibracio pois é um es-
paco despido de vegetacdo. Sendo é
o deserto o local indicado para que
ocorra esse fendmeno entdo por que
razdo ¢é invocado? A palavra-chave
que nos permite desbloquear o enig-
ma é avara, o pau, alenha que é tdo
procurada no meio rural pois é com
elaquesefazofogo paracozinhar, e
esta sendo tdo parcano deserto en-
tdo nao é 14 que se vai a lenha, pois
um s6 pau ndo pode ser amarrado
para formar um feixe.

Depois de descodificado o enigma
chega-se finalmente ao ensinamento:
aunido faz aforga.

O discurso literario

Comodiscurso literario fixemo-nos
naanalise da categoria espaco e tem-
po para, com mais pormenor, olhar-
mos paraacosmovisdo convocada.

A cosmovisao é propria de um uni-
versorural onde os actantes se movi-
mentam impulsionados por um mun-
doutdpico,isto é,asucessividade dos
acontecimentos é a esperada pelo
concerto determinado pelasleis supe-
riores da natureza. Ndo se pense que
estas sdoimutaveis, que ndo sao, pois,
como diz Hampaté Ba (2010; 187),
“Natradi¢do dasavana, [...], 0 conjun-
to das manifestacdes davidanaterra
divide-se em trés categorias ou «clas-
sesdeseres», os seresinanimados, os
seres animados imoveis e os seres ani-
mados moveis” e 0 homem, que per-
tence a esta ultima categoria, s6 é
completo quando incorpora, e de um
modo dialéctico interpreta, esse con-
junto de manifesta¢cdes davidanater-
racadaumacom o seu propoésito defi-
nido sem excluir nem sobre ou sub es-
timar nenhuma.

A linguagem é prosaica pois é
universal, é acessivel atodaa comu-
nidade de falantes e ndo s6 ainicia-
dos (privilegiados), isto é, é inclusi-
va. Além disso, na LOT, aambiguida-
de é cercada pelosimplicitos legiti-
mados pela cosmovisdo convocada
que supde sempre uma semioesfera
partilhada pelo mundo utépico on-
de se movimenta a sociedade ideal
que corporiza os comportamentos
modelo propostos o que limitaain-
determinacao.

A leitura destes textos curtos, for-
malisticos (adivinhas) ou contingen-
tes (provérbios), obedece ao critério
atrasreferido e ndo se compadece de
interpretacoes casuisticas e descon-
textualizadas.

(Analisando os textos orais sob o
critério de «situacdo de comunica-
cdo» as ocorréncias breves, formu-
larios (adivinhas) e contingentes

(provérbios), agrupam-se em situa-
¢do obrigada de troca.) Zavoni
(1988; p.39)

Como recurso estilistico capaz de
activar a fung¢do de nivel explicito, is-
to é,afuncdoresponsavel pelalitera-
riedade do texto oral, as onomato-
peias sdo as estratégias mais produti-
vas que o discurso narrativo usa
quando pretende presentificar o con-
texto situacional.

E claro que a LOT bantu recorre a
muitas outras estratégias discursi-
vas, nomeadamente os motivos suge-
ridos pela cosmovisao convocada co-
mo, a plasticidade do caminho de pé
posto que se destaca,dum modo im-
pressivo, entre as bordaduras verdes
(ou cormel) davegetagao circundan-
te,atrempe formada por trés pedras
que sustentam a panela e concen-
tram o calor, e muitos outros pro-
prios do diaadiarural que corporiza
0 seu universo.

Mas os sons que acompanham a
vida sdo particularmente aproveita-
dos paraincorporar musicalidade a
narrativa. Italo Calvino, num texto
de 1955, real¢a a relevancia do uso
de onomatopeias natradi¢do narra-
tiva africana que as passou, através
da giria do tempo da escravatura, a
linguagem dos comics americanos:
“E alias sabido que das histérias afri-
canas de animais descendem os con-
tos de Uncle Remus, introduzidos no
folclore norte-americano pelos ne-
gros, e cujo ciclo disneyano do Mic-
key Mouse é apenas uma tardia pro-
le.” (1999; p. 8).

No corpus que se apresenta a seguir
podemos encontrar o recurso a esta
estratégia tal como ja vimos nas duas
adivinhas atras referidas, a primeira
das quais usada elamesmo como for-
mula que marca o inicio do setting
préprio duma disputa de adivinhas.

Também nos provérbios encontra-
mos alguns desses usos.

Vejamos o seguinte provérbio: Kila
zakazaka so kilambwi/ Depoisde es-
tar quente arrefece. Tentando uma
correspondéncia com um provérbio
corrente em portugués diriamos que
apos atempestade vem a bonanca.

A palavra sublinhada é uma ono-
matopeia que se usa para que possa-
mos perceber que a 4gua esta a fer-
ver pois que quando isso acontece o
liquido passaater «voz». Ndo preci-
samos de por a mao para saber se
esta quente, bastaouviro queele, o
liquido, tem anos dizer. E estaa for-
cadaonomatopeia que porisso éin-
troduzida com todaaoportunidade
no discurso para captar a sua forga
ilocutoria.

Neste outro provérbio: Waxemuka
e waxemuka eme ngamunzumuna/
Qualquer individuo que aparece a
transpirar: «Eu é que corri com ele».
Os atrevidos em todas as ocasides
querem promover-se,andam sempre
a«poOr-senapontados pés».

Neste caso, a palavrasublinhadare-
fere-se a «voz» suplementar do ofe-
gante, a alteracdo da respiracdo por
terrealizado um esforgo ndo habitual
faz-se ouvir. O som da respiracao

alterada é exagerado para que nao
passe despercebido e suscite curiosi-
dade, vazia, tornando mais evidente a
impertinénciado atrevido.

Conclusao

A produtividade da onomatopeia
como recurso discursivo esta bem pa-
tente natira de BD que a seguir apre-
sentamos eretirada da dltima pagina
da revista Cultura, 94, editada em
Luanda.

Como podemos ver nos exemplos
atras apresentados, tanto os provér-
bios como nas adivinhas e, ja agora,
também na tira de BD, as onomato-
peias ndo s6 cumprem um papel nar-
rativo no dominio da estratégia de
proximidade do universo convocado
como tornao discurso mais apelativo
por se tornar mais facilmente recepti-
vo, relevando a fungao explicita deste
tipo de textos.

A funcao explicita é fundamental
para que os valores, que sdo compor-
tamentos regulados e portanto sub-
metidos a um mecanismo severo de
censura social, possam ser transac-
cionados nos actos de fala em que
ocorrem tanto os provérbios como as
adivinhas.
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I-ADVINHAS

A1- Ay kolunga axya magina. /Awa axitela apa axya kyezu /Awa akalakala
apaaxyamathemo.

A1l- Os que morreram deixaram nomes. /Os que aqui varreram deixaram
vassouras/ Os que aqui trabalharam deixaram enxadas.

R:-Mathu ay majina asala

- 0Os que morreram deixaram seus nomes.

-0s que partiram deixaram suas obras.

A2-Ixinakilandungu kukyumbu kya y kutena unonako so mukwi unona ko.

A2-Umjindungueiro no teu quintal e tu ndo podes colher jindungos, s6 os
outros podem.

R: Comatuairmatundo te podes casar.

A3-Hombo isangila yahila kumukolo?

A3-0 cabritode sociedade morreuamarrado?
R:-Isangila andiko wenji.

-Sociedade nao é negdcio.

A4-Kindindindikindindindi?

A4- (Expressoes onomatopaicas/ sem possivel tradugio).
R:-Pifia pomaswapo.

- Aonde se caga, também se urina.

A5-Memayayaisekele kisala?
A5-Adguavaieaareiafica?

-Norio, aaguacorre, mas a areia deposita.

R:- Mathuyaha maginayasala.

- Oshomens passam mas as suas obras permanecem.

A6- Munuwammi oh?

A6-Aidomeudedo?

R:-Nzalaizo yo.

-Alivem afome.

-6a) Kemalimunwe?

-6a) Epordetrasdo dedo?

- 6b) Uku kutunda nzala kapwe wengya ko.

- 6b) Afome vem sempre, mas ninguém sabe de onde ela vem.

A7-Ngele muthumba ngatafiana lumusoso ngite wawa ngeti?

A7-Fuiamata, ao me deparar com uma arvore pensei, ai se tivesse um ma-
chado, derrubé-la-ia!

R:- Mukwenda ngatafiana lwilumba ngwite wawe etali.

- Ao andar deparei-me com a mulher dos meus sonhos e retorqui, ai se pu-
desse...

(Amor a primeira vista, convém recordar que na tradi¢do da Lamanda é noto-
riaaprimeiraimpressao, tanto é, que se diz que é a primeira cacetada que mata
acobra).

A8-Pumbulukutu munyana? (Onomatopaica)
A8-Vupa, nodeserto?

R:- Luhuny lumoxi kalukutu.

- Comum s6 paundo se faz um feixe.

A9- Lumbungu sambwa lumbungu sambwa?

A9-Um canicode cadaladodorio?

R: Uwemihta u wemitha nay usambwisa mukwo?

-Umagravida em cadaberma, qual de entre elas ajuda umaa outranatravessia?
-kapwete/Nenhuma

A10- Solaly lyatundu kumbonge lambota zike kate pusingo?
A10-Osoldadovindo do quartel abotoado até ao pesco¢o?
R:-Muzi umundombo.

-Eamandioca.

A11-a) Eti opupulu? Katyo kolyesu mbako.

- Queescuridao? Como de olhos vendados.

A11-Db) Eti omwanya? Katyo kopala mwanyu.

- Queraios solares tao ardentes? Que nem de carecas a brilhar.

II - PROVERBIOS

P1- Akwambata kwalula wipwa.
P1- Quem vai as cavalitas ndo apanha tortulho.
-Quem é dependente tem a sualiberdade condicionada.

P2- Akwijya u kota eye wawapa u ndenge.
P2- 0 conhecido é mais do que o bonito.
-Vale mais o conhecimento do que abeleza.

P3- Angongolo amako nvula eh mumbongo wali.
P3- 0 Tortulho deu guarita ao milpés enquanto chovia, ao fim da chuva este

comeu o peduinculo do tortulho.

-Obem fazer e ser mal agradecido.

P4- Apa otukula kawanika po.
P4- Aondese apanha o tortulhonio é aconselhavel que la se estenda.
- Cadacoisaaseutempo/os santos da casa nao fazem milagres.

P5- Apapwapila pungu ipo tumwena ikengo.

P5- Onde ha milharais hda sempre o sobrevoo de aves.

-0 sobrevoar das aves numa certa zona significa algo.

-Najuventude, onde ha raparigas é motivo de atrac¢cdo para varios rapazes.

P6- Apapwapite owhe, onette kapitululapo linge.

P6-Se passaum esquilo, o rato ndo se pode queixar de falta de espaco.

-0 queserve para o maior serve para o menor.

P7- Apapwathotho kweko, ndunge itena po.

P7-Aonde ndo chegaamao, o pensamento certamente que chega e com faci-

lidade.

- Ainteligénciavale sempre mais que a forga.

P8- Apa pwene usakasaka mema pwene musoso.
P8- Aondea correnteza da dgua esta a curvar, tem pau.
-Todo enunciado verbal conotativo tem significado codificado.

P9- Apapwete lusimba katela po lusapo.
P9- Onde estd a chita, ndo se declamam provérbios.
—-N3ao se falamal do porco aolado dojavali, poisambos tém semelhancas e co-

mungam os mesmos ideais apesar de viverem em meios distintos.

P10- Eye wepulisa opulungu eye wakalilisa.
Quem questionaavidva é o culpado dos seus choros.
P10- Quem questionaaviuva, é tido como o culpado do choro desta, pois que,

asvezes, elajaseesqueceudo falecido,ao perguntar-lhe sobre o falecido, esta,
antesde tudo, chora.

-Desmontar o passado (recordagdes tristes) muitas vezes, fere sensibilidades.

P11- Fundangalyalizembe lutupya.
P11- Apolvoraodeiao fogo.
- Apdlvoranio éamiga do fogo e vice-versa, porque o seu encontro é explosao.

P12- Hundu kayete lusapo kayoto.
P12- Uma conversa sem um provérbio é como uma can¢ao sem ritmo.
- Asabedoriaembelezaafala.

P13-Ikyi kyaliseke okyo kilisaka ou kyalisungu okyo tilisaka.
P13-Quemse cruzae se abraga é que sente o impacto.
- 0s que vivem juntos, sdo os que vivem as mesmas vicissitudes, independen-

temente da sua origem.

P14-Imbulu kyakuka so mwangu unzombi.
P14-0burro velho s6 mesmo capim novo.
- Quanto mais velho o burro, mais fresco é o capim do qual se alimenta.

P15-Jipangulungu makambandumba, jipa muthu makamba otila.
P15- Matas um antilope, muitas amizades para comer a carne, porém, matas

alguém sé algumas amizades para te visitar na cadeia.

- Nafelicidade muitas amizades, na desgraga s6 algumas.

P16-Kembilaxi kalula.
P16-Quem ndo deixa perder ndo apanha.
- Quem nao sabe perder ndo sabe ganhar.

P17-Kihoxiyatundu kapifiana ongo.
P17-Quando oledo se ausenta o substituto é oleopardo.
- Aforga é sempre substituida pelaforca.

P18-Kiinanakyekuta, hima unzenza.
P18-Se o macaco se empanturra o chipanzé imita-o.
- Macaco de imitagao.

P19-Kiwandala utangala ngandu, muzua kumema upeko.
P19-Se quiseres amizade com o jacaré, retira as armadilhas do rio.
- Overdadeiro amigo, ndo colocaimpasses ao companheiro, pelo contra-
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rio, facilita.

P20- Ki we kuzolwisa kaponine, eye eh kuzolwisa kupono.

P20- Se quem nos tem como alvo ainda nao parou tdo pouco nés podemos
parar.

-0Onossoadversario é que nos fornece o descanso.

P21-Kilazakazaka so kilambwi/ (onomatopaico).
P21-Tudo que tem principio tem fim.
- Apobsatempestade vem abonanca.

P22- Kumbondo kakwiminyafiwa.

P22- Ao embondeironao florescem abéboras.
-Nem sempre o grande gera grandeza.

-Nem tudo que brilha é ouro.

P23- Kweko lyakwata papa kapwene.
P23- Amao segurou em bolso roto.
- Asaparénciasiludem.

P24- Kweko lyakwata phoko lyalyase mbole.

P24- Amao que empunha o punhal aleija-se.

-0 mesmoindividuo,de umlado tem ceriménia de casamento e do outro tem
6bito. Implica dizer que obrigacdes sociais ndo sdo negociaveis.

P25- Kwinjya nzamba kwenda andiko ukula.

P25- Conhecer o elefante passa por andar e nao crescer.
-0 saberndoocupalugar.

- Sermais velho, ndo significa saber tudo.

P26-Monakajimbi tato.
P26- 0 filho jamais esquece o pai.
-Pormais que se esconda o filho ao pai, o sangue que nele circula, pertence-lhe.

P27- Mwippanga wimbilamo.

P27- Ao menos deve ter um animal no curral.

-Parasediscutir de animais é preciso que se tenhano minimo um animal no
curral. Para discutir com propriedade certos assuntos precisamos de peritos.

P28- Ndunge wilonga mumu wisanga.

P28- Ensinas o conhecimento em alguém dotado paratal.

-Ha que prover condi¢des tanto psicologicas, sociais como filoséficas para o
ensino de qualquer saber proveitoso. Senao torna-se inttil o esforco de ensinar
aquilo que é cognoscivel.

P29- Nzilaimoxi yazowola kuny linzila.
P29-Um s6 caminho salvou dez caminhos.
- Comuma s6 cajadada matam-se varios coelhos.

P30- Njila kotenena kutholo ya so mungwi ukwasila ko.

P30- 0 passaro que pousa por cima da alga de mira da tua arma é impossivel
abater. Excepto se alguém o fizer por ti.

-Emlégica, os nossos problemas sdo resolvidos por outros. Casa de ferreiro
espeto de pau.

P31- Opyalyokululipwiza upelwila.
P31-Nalavraantiga, ndo é dificil o novo cultivo.
- O sapato antigo ndo custa calcar.

P32-Teyalimoxilikwata ombya.
P32-Umaso pedrando consegue suster uma panelaao lume.
- Aunido faz forga.

P33- Tulengela kiki kyali maso uhombo kumulu.

P33-Veremos o que foi mastigado pelos molares superiores do cabrito.

- E sabido que o cabrito s6 tem molares no maxilar inferior... dizem-nos que o
quimo foi mastigado pelos molares de cabrito do maxilar superior? A ver vamos.

P34- Ulyelela ufula kwimba ndunge uputu.
P34- Confiar é falhar, ter umaideia do que fazer é sempre melhor.
- “Aimprovisacdo é excelente, mas para os rouxinois”

P35- Umonaandiko ujipa.

P35-Imaginarnao é realizar.

- Emtermos de caca, ver um animal, ndo significa possui-lo. Logo, é preciso
trabalhar paraaniquild-lo e a posteriori adquiri-lo.

P36-Undandu utunda kumoxi ukamba ulimuna.

P36- Afamiliaresultada origem comum (lagos consanguineos),ja aamizade

éacordialidade interpessoal.

- A amizade cultiva-se.

P37-Wahi kakine fioma, ki watemaloza.
P37-0smortosndo dangam batuque.
—-Nao percaasoportunidades que a vida lhe oferece, pois os mortos nao téma

mesma chance e existem oportunidades que ndo se repetem.

P38-Wahile mumunguny eye uvitainemo.
P38-Quem jaesteve preso numa armadilha, sabe qudo é durola estar.
-Quemjatevedificuldades navida, sabe quao é dificil viver a vida.

P39-Walyela kuti pulappambu wapyana.
P39-Sempre que te arrependeres ja teras ultrapassado o cruzamento.
- Oarrependimento ndo é solucdo, é sempre tardio.

P40- Wandundwilaiselelu kyeye.
P40- Reservou um terreno bastante rico.
- Asorte protege os audazes.

P41- Wanohina kamwezeka kutupya.
P41- Ao molhado pela chuva, ndo se lhe mostraa fogueira.
- N&o se ensina o pai-nosso ao cura.

P42- Watimika onzo kamwimbilamo.
P42- A quem ateia fogo a casando se lhe atira para dentro dela.
- Ajusticadeve ser clara e imparcial. Nao deve ser reactiva.

P43-Wawapa kaliwesa maji.
P43-Quem belo é ndo precisade adornos para enfeitar.
- O critério daverdade é a pratica.

P44-Waxemuka e waxemuka eme ngamunzumuna.
P44-Qualquerindividuo que aparece a transpirar, sou eu quem correu comele.
- Osabelhudos metem-se em todos os assuntos. Sdo os especialistas de tudo.

P45- Woximbi a ngo puxita upitile.
P45- Cortaste adrvore mas ndo a podaste.
- Comegamasndo acaba.

P46-Ymonya/ysonde utendela so mutemo.

P46- 0 preguicoso dizsempre que a sua enxada tem defeito.
-0 pregui¢oso procurasempre alguma desculpa para o seu insucesso.

A GERAGAO DO HOLOCAUSTO® i wrouve | iiilemmseum
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DANY QUISSANGU|

Os filmes nacionais, produzidos de
2005a2010, marcaram consideravel-
mente o ressurgimentodo cinema an-
golano, numaalturaem que se regista-
va falta de producao de titulos, substi-
tuidos porfilmes e novelas estrangei-
ras e poralgumas telenovelas e series
produzidos pela Televisdo Publicade
Angola(TPA).

Nesta época, um grupo de jovens,
entre curiosos,amadores e profissio-
nais de televisdo, resolverampegar em
camaras, tragaram roteiros e, cadaum
aseujeito, filmou cenas que encanta-
ram multidoes em varias salasde cine-
ma do pais, que hd muito tinham sido
transformados em restaurantes e re-
cintos para culto religioso. Com ores-
surgir das exibicdes de filmes, muitos
destes espacos sofreram “invasdes”e
registaram enchentes.

Esta“classe dejovens destemidos”,
que surgiram de forma espontanea, a
fazer cinema com meios proprios e
apelidados, por muitos, de “realizado-
res da nova geracao”, na sua maioria
sem formacdo, conseguiram, mesmo
semgrande qualidade nas suas obras,
despertar a consciéncia das pessoas
aquilo que era o produto nacional, re-
tractado em suas peliculas, ou paraas
cenas do dia-a-dia dos angolanos co-
mo, os assaltos, a prostituicao, a vio-
léncia doméstica e nas ruas de Luanda.

No arranque desta “fase cinemato-
grafica” destacam-se nomes como
Henrique Narciso “Dito”, com o filme “
Assaltosem Luanda I”, em 2007, Al-
berto Botelho, com “Amor de Maria-
na”,em 2006, Francisco Kafua“Jaboia”,
com“Oregresso dos que nunca foram”,
em 2007, Biju Garezine, com a “Unica
Filha”, em 2008, Mawete Paciéncia,
com “O resgate”, em 2009, Manuel
Narciso “Tonton”, com “Crimes do
dia-a-dia”,em 2009, e varios outrosa-
ndénimos, que foram aparecendo e
contribuiram neste movimento para

ANOS DOISMIL
SUCESSOS EDECADENCIAS DO CINEMA ANGOLANO

reacender o cinemaangolano.

O filme “Assaltos em Luanda I”, de
Henrique Narciso, que comec¢ou a se-
rexibido em Junho de 2007, foi, sem
duvidas, o mote de partida deste pro-
cesso, consideradoaté ao momento, o
“campedo de bilheteiras” ja mais visto
nahistoria do cinemaangolano. A exi-
bicdo do filmefoi de abrangéncia na-
cional e resultou mesmo nainvasdo de
algumas salas de cinema.

Considerado como um dos precur-
sores do “cinema da nova geracio”,
quadro das escolas daTelevisao Publi-
cade Angola (TPA), onde comegou co-
mo assistente de cAmaraaos 16 anos,
HenriqueNarciso integroua equipade
ficcao do canal, como cameraman na
producdo de maior parte dasnovelase
mini-séries daTPA, na década de 90
em diante, especializando-se depois
em edicao de video.

Depois de vencerum festival de fil-
mes de um minuto, em 2004, organi-
zado pela Alianca Francesa, com o do-
cumentario “Situacdes inesperada”,
inspirado nos problemas do dia-a-dia
de Luanda, comegou a gravar o seu
primeiro longa-metragem, “Assaltos
em Luandal”, no qual contaa histéria-
de dois irmaos desempregados, que
viviam com a mae vilva, em estrema
pobreza e natentativa de ajuda-lator-
nam-se assaltantes.

Sem suporte financeiro para pagar
técnicos, Ditorodou o filme, suportan-
doasdespesas com o seusalario e teve
que assumir varios papéis na produ-
¢do. De acordo com o realizador nos
festivais internacionais em que parti-
cipou foivarias vezes questionado so-
breafichatécnica, poraparecer como
realizador, argumentista, cAmara, edi-
tor, sonoplasta e motorista, quando o
cinema é um trabalho de equipa. “De-
pois que explicaraos participantesea
organizacdo dos festivaiso método que
usei fui chamado vérias vezes de he-
réi”, realcou, acrescentando, que para
oseusonho setornarrealidade, houve

momentos em que alimentou os acto-
res participantes com dgua e bolacha.

Apesar das dificuldades, no dia da
exibicdo de “Assaltos em Luandal” e
para o seu espanto havia o dobro da
assisténcia recomendada ao Cine
Atlantico. Estes episddios repetiam-se
em quase todas as salas de cinema. Os
debates em torno do filme nas ruas, ou
taxis levavam muitos curiosos aos ci-
nemas. “Eram filas enormes, forma-
das por pessoas de varias camadas so-
ciaiseidade. Dai por diantendo pareie
em 2008 coloqueino mercado ‘Assal-
tosem Luandall’,em 2009, ‘Guerrado
Kuduro’,em 2010, ‘O Emigrante’, e em
2011, 0O Destinado”.

Sequéncia

Poucos meses depois do sucesso de
Dito, que abrangeu quase todo o pais,
surgiu Biju Garizim, com o filme “Filha
Unica”, gravado no Bengo, em apenas
dois meses. O seusurgimento no mer-
cado, quase retirou o sucesso a Dito.

Ainda em finais de 2007 e princi-
pios de 2008, altura em que eram co-
mum os “bifes” entre os dois nas emis-
soras de radio e televisdo, os dois co-
mecaram a conquistar mais salas de
cinema e protagonismo.

“Filha Unica”, de Biju Garizim, des-
pertou atenc¢do do publico angolano
por retratar,factos tipicamente africa-
nos, com uma mistura de humor e sen-
timentos, através do sofrimento de
uma mae que perde os filhos paraa se-
gunda mulher do marido. Em parteis-
so aconteceu pelo impacto de filmes
como “Feitico em Africa” umareferén-
ciado cinemanigeriano.

Outro nome de “peso” na época foi
Mawete Paciéncia, autor de “O resga-
te”, que também fez eco na era emer-
gente. Depoisde em 2005 ter apresen-
tado “Mistério de Anguita”, foi em
2009, que entrou para o mercado com
“O Resgate”, um filme sobre oroubo de
uma estatua do pensador.

O filme de ac¢do, com uma excelen-
te producio, desde a captacdo até a
edicdo, estreouem 2012, em simulta-
neo com “Rastos de Sangue”, no Festi-
val Internacional de Cinema de Luan-
da (FIC Luanda).

Entre os pesos também sobressai
Manuel Narciso “Tonton”, que produ-
ziuem 2009 “Crimes do dia-a-dia”, um
filme com tematica semelhante a de
seu irmdo, Henrique Narciso. Trés
anos depois produziu o polémico fil-
me “O testedo Sofd”, que teve muitas
dificuldades paraser exibido.

O surgimento dos filmes, em forma-
to devideos, feito por esta classe dejo-
vens,ajudoutambém aimpulsionara
realizacdo de novos festivais decine-
maem Angola.

Apoios aprodutividade

Enquanto oreacender da producao
nacionalcomeg¢ou nos meados da dé-
cadade 2000 e culminou com adesdo
do publico as salasde cinemaemtodo
o pafs,asuadecadéncia comecaa ser
visivel, novamente, devido a falta de
apoios financeiros,as poucas salas de
cinema e a falta de qualidade de al-
guns filmes. Hoje muitos realizadores
acabaram por desistir.

Tonton, por exemplo, é de opinido
que,com o surgimento dos filmes de-
Henrique Narcisoem 2005, varios jo-
vens sem instrugdo, decidiram pegar
emcamaras com objectivo de fazer fil-
mes navertente mais comercial da si-
tuagdo, semrespeitar o critério técni-
coeartistico da sétimaarte e deram-se
mal. “Desta forma houve um descrédi-
to pelosfilmes danova geragio que fo-
ramsurgindo.”

Depois de produzir mais de quatro
filmes, todos por conta propria,Henri-
que Narciso disse que levou ao Institu-
to Angolano do Cinema e Audiovisual
(IACAM) e Ministério da Cultura, no-
vos projectos, com o intuito depedir
apoios, mas nunca foi bem-sucedido.
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“NoFestival Internacional de Cine-
ma de Luanda, em 2014, naoforam
premiados os filmes nacionais, por
alegado excesso de violéncia nos fil-
mes”, lamentou o cineasta, paraquem
énormalnos filmes deaccio terem ce-
nasde violéncia.

Depois destaeoutrasvarias outras
criticas, a organizacdo do festival esta-
beleceu novas normas, para separar
as produgdes nacionais das estrangei-
ras, assim como dividiu as categorias
em competicdo entre estes. Anorma,
contou Dito, agradou os criadores na-
cionais. “Porém, no ano seguinte, em
2015, a organizacgdo voltou a distin-
guir apenas os concorrentesestran-
geiros, declinando os nacionais por
faltade qualidade.”

ParaHenrique Narciso,naalturae
mesmo hoje os produtores nacionais
ndo sdo capazes de apresentar a quali-
dade exigida pelaorganizacio por fal-
tadeapoios. “Afaltade qualidade ndo
deve ser motivo para ndopremiar
quem produz, a custo préprio. E preci-
so encontrar melhores solugdes.”

O cinemana Nigéria, adianta, éater-
ceirafonte geradoradereceitado pais,
comenorme distribuicio, através das
redessociais e emissorasde televisao.
“Agora é preciso existir maior aceita-
¢ao dos governantes e empresarios an-
golanos, paratermos uma industria ci-
nematografica mais forte. A forma-
cdo doscineastas também é um pas-
so importante”, disse, assim como
chamou ateng¢do para maior atencao

aos projectosestruturantes, que pode-
raoresultar emricas historias sobreos
valores culturais nacionais.

A entrada em funcionamento, em
breve, do satélite angolano vai ser, pa-
ra Henrique Narciso, uma mais-valia e
aberturado mercado nacional parao
Mundo, através de plataformas de di-
vulgacdo. “E uma forma de trazer re-
ceitas paraoscofres do Estado.”

A qualidade

Alguns produtores sao unanimes
em reconhecer a existéncia de filmes
de producao nacional com poucaqua-
lidade técnica, com maior referéncia
aos feitos pelos jovens, que surgiram
nomercadode 2006 até 2010.

Emborasejaumadas pessoasareco-
nhecer esse facto, Mawete Paciéncia
acredita que muitos filmes produzidos
naépocatenham taisdebilidades, devi-
doafaltadeapoiosfinanceiros e técnico.

Mas, destaca o também produtor da
telenovela “ Makongo”, que esta a ser
exibida actualmente em um dos canais
daDSTV, boaparte dos filmes e teleno-
velas que sucederam esta época, sdo
de grande qualidade técnica, com des-
taque para “Rainha Ginga”, “Jikulu-
messu”, “Rasto de Sangue”, “A guerra
do Kuduro”, ou “O destinado”.

ManuelNarciso que pretende iniciar,
em Julho, asgrava¢des do seunovo fil-
me, “Kimpavita”, fezum balanc¢o nega-
tivo do ano passado, em termos de pro-
ducdo, “devido a crisefinanceira”.

GALERIATAMAR GOLAN
DRAMADOHOLOCAUSTOREVISTO EM ARTE

ADRIANODEMELO |

Visionar um dos piores momentos
da Historia da Humanidade e apren-
der um pouco mais comamorte de mi-
lhdesdejudeus éapropostatematica
que os estudantes do Colégio Portu-
gués de Luanda colocaram a aprecia-
¢dodopublico na galeria Tamar Golan,
daFundacgido Arte e Cultura.

A exposicao foi concebida paramos-
trar ao publico angolano os horrores
do massacre feito pelos nazis aos ju-
deus,desde 1933, mas da perspectiva
dos alunos da 92 classe e na do artista
plastico Alekssandre Fortunato. A cria-
tividade einovagdo construtiva dos ex-
positores foi o que mais me impressio-
nou durante a visita. Fotografias, com
rostos que durante anos foram a marca
do sofrimento, deram, a qualquer um
dos visitantes a possibilidade de co-
nhecer outerumanoc¢ao do penardos
marginalizados pelo nazismo.

Para quem visitou a mostra,anoc¢do
do Holocausto, termo de origem gre-
ga, que significa “Sacrificio pelo Fogo”,
esteve patente, no arame que foi colo-
cado a volta de cada uma das fotos e
informagdes sobre o nazismo e a per-
seguicdo aos judeus, assim como nos
quadros de Alekssandre Fortunato.

Aviagem pela exposi¢cdo comecava
com as fotos pintadas pelos alunos do
Colégio Portuguésde Luanda e seguia
com os tragos de Alekassandre, que
numa mistura de cores procurou mos-
trar os horrores dos judeus, através
das cores. O Holocausto,queem 1933
erasinénimo de perseguicio e o exter-
minio de milhares de judeus, foi um
dos crimes mais horrendos cometidos
contraahumanidade.

Com uma revisitagdo cronoldgica
de um dos mais cruéis momentos da
Historia, em que o desrespeito pela vi-
da humana assumiu proporg¢des ini-
magindaveis, os trabalhos expostos de-
ram ainda uma ideia da importancia

de se preservar factos como este, de
forma que as proximas geragdes as
evitem a qualquer custo, por nao te-
rem atingido apenas os judeus, mas
simvariasragas, consideradas na altu-
rapelonazismo como “inferiores”.

A mostra foi montada para coinci-
dir também com o dia Internacional
de Comemoracdo em Memoria das Vi-
timas do Holocausto, assinaladoa 27
deJaneiro e instituido paralembrar os
mais de seis milhdes de judeus vitimas
do genocidio, durante a II Guerra
Mundial. A data escolhida para a efe-
méride assinalao 60.2aniversario da
libertacdo dos campos de concentra-
¢do nazis e o fim do Holocausto, por-
que, precisamente a 27 de Janeiro de
1945, deu-se a liberacdo do maior
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campo de exterminio nazi, Auschwitz-
Birkenau.

Durante a mostra, as criangas cha-
maram também a atenc¢do das pessoas
para os perigos da guerra e as suas
consequéncias para as geracoes vin-
douras. A escolha damostra deveu-se
como explicou o professor de Histéria
do Colégio Portugués e coordenador
do projecto, Mario Carneiro, ao facto
de o Holocausto ter sido um dos prin-
cipais periodos negros para a Huma-
nidade na a Europa, sobretudo nare-
gido centraledoleste.

0 embaixador de Israel em Angola,
Oren Rozenblat, que fez o corte de fita
damostra faloutambém sobre a tragé-
diaque durante anosvitimou o seu po-
vo e até hoje, assim como a escravatura,

érecordado em todo o Mundo, como
um dos actos mais desumanos e quase
resultou na eliminacao sistematica e
em massado povo judeu.

A Galeria Tamar Golan, da Funda-
¢do Arte e Cultura - que assinala este
anoasuaprimeiradécada de existén-
cia- éumaparceriaentre a Fundacao,
o Grupo Siccal (Andrades) e o Grupo
Mitrelli. A Galeria, criada em 2013, é
um projecto cultural inovador e alter-
nativo que visa apoiarjovens talentos
angolanos.

A Galeria esta situada na histérica
baixa da Luanda, no “Edificio das Em-
baixadas”. O espaco ficaabertoao pu-
blico de segundaasabado,das 11h00
as 20h00, com um convite aos aprecia-
doresdasbelasartes.
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O CARNAVAL LUANDENSE
COMOIDENTIDADE CULTURALNACIONAL

JUDITE SUNGO |

O carnaval é uma celebracido que
surge da necessidade do homem de
desprender-se dos canones sociais e
viver uma época de festa. E também
uma ruptura de convencdes e limita-
cOes, que ohomem experimenta para
a descarga fisiologica e emocional
com o propdsito de alcangcar uma cer-
taharmonia colectiva.

Paraos Angolanos, éa grande festi-
vidade queinclui todas as massas po-
pulares onde homens, mulheres, an-
cidos, jovens e criangas se congregam
com 0 mesmo objectivo: a diversao
sem distincdo de tom de pele, orienta-
cdo sexual e posicdo social. Onde sere-
flectem os habitos e tradi¢cdes do povo,
particularmente a diversidade dos
costumesregionais, que constituem o
maior atractivo da sua cultura, tor-
nando-anuma expressao deidentida-
denacional.

O carnaval luandense é uma cele-
bracdo assimilada pela colonizacgao, e
sua estrutura organizacional é o mo-
delo da Corte Portuguesa; em outras
palavras, é umaheranca deixada pela
Colénia, onde o povo tratou de intro-
duzir nesta pratica cultural suas pro-
prias tradi¢des, pondo seu selo e tor-
nando-anuma expressao de identida-
de nacional. Para este povo, pouco ou
nadalheinteressouaorigem da festi-
vidade, porque o mais importante é
que esta seja oreflexo dos seus valores
culturais e dos objectivos da cultura
definida pelos seus antepassados.

Nesta manifestacdo cultural existe
uma grande diversidade em quanto
aos bailes, musica, vestudarios, coreo-
grafia, alegorias, disfarces, tematica
entre outros elementos, e pode ser
considerada como um fio no qual se
tece um importante discurso colecti-
vo.Se afirmaao largo da histéria sécio
- politica do pais, e constitui um selo
de identidade nacional do povo, por-
tanto,amodalidade tradicional, deve
serafonte deinspiracdo damoderni-
zacdo desta celebracio.

Tem grande importancia naverten-
te educativa como reflexdo e analises,
na medida que retoma as raizes de
uma celebraciao conhecida a nivel
mundial; entretanto na actualidade
estd expostaao fenémeno da globali-
zacdo, 0 estrangeirismo/imitacdoeo
mercantil, no qual desvirtuaasbasese
valores da “cultura popular tradicio-
nal” (Guanche, 2007) do povo, que se
torna reflexivo, criando mentes alie-
nadas a espectacularizacdo (Ford,
2002) teatral.

E necessarioresgatar e preservaras
manifestacdes musico-dancantes da
celebracao, e encontrar através destas
expressoes culturais aqueles aspectos
que sdo dasua cultura e foram adopta-
dasdevido ainfluencia daglobalizagao

e 0 estrangeirismo; elementos pelos
quais se vera reflectida a identidade
daprépriafestividade.

Esta manifestacdo cultural foi to-
mando diversas matrizes perdendo
parte da sua esséncia araiz dos cam-
bios sociais e o sincretismo de cultu-
ras; hoje em dia se mantém como um
acto formal, ndo como parte da ex-
pressao do patrimoénio cultural do po-
vo angolano.

E notavel aauséncia dasraizes e va-
lores nas suas manifestacées musico-
dangantes, assim como insuficiéncias
nas presenta¢cdes durante o desfile,
pelo que se pode observar a falta da
percussao em vivo, substituida pelas
musicas electronicas, os bailes tipicos,
mesclados com outros de indole po-
pular, e nos vestudrios se nota a au-
séncia de elementos identitarios.

Em conclusdo, em todos eles, se
comprovaainfluencia daglobalizacdo
e o estrangeirismo/imitagdo nos
quais constituem aspectos que defor-
mam os modelos estabelecidos pela
tradicdo, isto é preocupante porque, a
falta da preservacao das expressoes
culturais de qualquer pais danifica a
mesma heranca cultural.

Apartirdestaabordagem, se anali-
samos a globalizacdo e o estrangeiris-
mo/imitacdo no campo cultural, po-
demos dizer que neste caso a identi-
dade setransformana principal fonte
designificado dado no periodo hist6-
rico caracterizado por umaamplade-
sestruturacao das organizagoes, des-
legitimacdo dasinstituicdes, desapa-
recimento dos principais movimentos
sociais e expressoes culturais eféme-
ras. Desta feita, si toma

como exemplo o carnaval luanden-
se,que nele existe umatendénciaare-
produzir o carnaval de Brasil, quanto a
estrutura do desfile e nos seus vestua-
rios, neste se evidencia também uma
buscadmodaocidental. Em conclusdo
suas expressoes culturais foram tao
estilizadas eao mesmo tempo moder-
nizadas paraatender d demanda deste
fenémeno ao ponto de perderaidenti-
dade histérico-cultural do povo.

Isto ocasiona uma debilidade da
cultura popular tradicional, pois se
evidencia nas presentacdes cénicas
dos grupos carnavalescos perante os
desfiles principais, uma busca ao co-
mercial dentro da prépria celebracao
emvezdo espirito festivo que a carac-
teriza, e da preservacao e divulgacao
do seu patriménio cultural vivo, para
os maisjovenseasociedade vindoura.

Citando alguns exemplos pontuais
temos: os trajes estilizados da Corte a
moda ocidental, amusica gravada com
o fim de promocao (ainda que esta se
pode entender também como uma
forma de modernizar a festa apode-
rando-se das novas tecnologias), as
carrogas alegdricas com antincios de

(rr

produtos paraacomercializa¢do, ain-
troducao das Baianas brasileiras na
falange de apoio, os bailes tradicionais
associados com outros de indole po-
pular,ainsercao dos Bloco de anima-
¢aono desfile principal, que sdo novos
mecanismos ou politicas estatais cria-
das como formas camufladas deven-
der afesta, entre outros aspectos.

Poroutrarazao, ainda que se fagam
algumasinovacgdes que sejam favora-
veis nas expressoes culturais, aten-
dendo ao contexto politico e econdmi-
co quevive o pais, se consideraimpor-
tante preservar sua forma original,
parapoder passar este legado histori-
co-cultural deixado pelos antepassa-
dos que deve perdurar de uma gera-
¢do aoutra, como forma de continui-
dade ereafirmacao nacional.

A demonstrac¢do de que esta cele-
bracdo tenha sido transformada do
festivo a “espectacularizacdo” teatral
e comercial, ndo sobressairia o con-
texto dareflexdo tedrica sobre uma ex-
pressdo artistica, se paralelamente
ndo se tivessem desvirtuado alguns
principios da festividade, e simulta-
neamente nao se tivessemido produ-
zindo por parte da populagao mostras
deinsatisfacao.

Esta festividade tradicional deve
estar em sintonia com as suas referen-
cias historicas, para preservar o seu
valor patrimonial e a identificacido
cultual nacional, com a diversidade de
expressdes culturais que caracteriza
este carnaval, dentro do inevitavel
mundo globalizado.

E importante aclarar que ndo estou
em contradas contribuicdes einova-
¢cOes que se possam desenvolver nas
suas expressoes culturais, pelo contra-
rio, o tradicional eamodernidade de-
vem caminhar sempre de maos dadas.
A questao nao é deter-se ao passado,

sendo conservar aesséncia popular
repondo a qualidade festiva das suas
manifestacdes musico-dangantes
mais enddgenas, com as quais o po-
vo se identifica, objectivando ao fu-
turo. E um chamado ao “resgate das
tradicdes” (Guanche, 2007) sem me-
nosprezar a criatividade e imagina-
caodajuventude e o contexto socio-
politico actual.

Se pretende com esta analises espe-
cializada, criar uma consciéncia co-
mum no leitor, ajudando-o a com-
preender como os elementos que
compdem ao carnaval, os bailes, os
instrumentos musicais tradicionais e
o vestuario tém uma linguajem pro-
pria que reflete aidentidade cultural
do povo angolano.

Judite Chavito Sungo, Docente Universi-
tdria, Investigadora e Critica da Danga.
Mestreem Estudos Tedricos Da Danga, em
Havana - Cuba, pela Universidade das Artes
(1SA), na Faculdade de Arte Dangante. Tem
publicado vdrios trabalhos cientificos em
Revistas e Jornais, tais como: A Danga como
Identidade Cultural, Classificagdo das Dan-
cas Folcldricas nas suas Distintas Manifes-
tagées Socioculturais, Corpo criativo, In-
ser¢do da Danga na Sociedade, Valorizagdo
das Dangas Folcléricas Angolanas. E tem
realizado também vdrios Semindrios, Pa-
lestras e Workshops a nivel nacional.
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KAWANA VEZES KAWANA

Um dia friccionei dois paus e sem
esforco eles geraram uma chama, ada
amizade. Mas era preciso consolida-
la. Entdo cada um dos meus amigos
acrescentou uma brasa. Agora o fogo
estavavivo ebem aceso. Mas erapre-
ciso transporta-lo e ergue-lo, o mais
alto possivel, em favor da Paz, da soli-
dariedade, do amor ao proximo, e da
nossaamizade. A partir dai ndo mais
paramos, caminhamos e levantando a
nossa Tocha.

Det-shirts cor da Paz, naquelamanha
de Novembro, encontramo-nosas qua-
tro horas e trinta da manh3, ja a Sul da
Cidadede Luanda, erolamos pela estra-
daestreitaquenoslevaao Sul de Angola.
Sentindo osaromas da atmosferaque s
aquelahorasao perceptiveis.

Eraabrisadomar que balanceavao
aroma do peixe fresco de ontem, erao
Solque emboraaindanao tivesse nas-
cido cheirava a calor. Era o enevoado
matinal do principio da Estagdo quen-
te, que permitiu respirar fresco sentin-
do os aromas que ndo assentaram na
calmia da noite. Eram os flamingos
(Phoenicopterus) que mal se véemno
quilémetro30,emboraas Camboas es-
tejam com agua e peixe suficiente para
osalimentar. Eraa praia das Palmeiri-
nhas, que ainda limpava a ramela da
noite mal dormida, pelo bater das on-
dasnassuasareias finas e brancas. Era
o Miradouro da Lua, adormecido que
ainda estava, cheiravaa cores varias de
suas terras soltas e ravinosas.

A Ponte do Kwanza, acordou-nos,
comos seus vinte e dois saltinhos, en-
tre lombas e bandas sonoras, quebra
molas, antes, durante e depois do ta-
buleiro, a darem-nos no lombo e nos
amortecedoresdosautomoéveis, que
mesmo novos, ndo impediram que os
nossos traseiros pulassem. O que em
parte foi bom, pois para além de nos
permitirem usufruir, observando com
calma o imponente Rio Poderoso, co-
mo lhe chamaram os portugueses
quando aqui chegaram em 1482 ou
1483,preparou-nos os musculos para
as horas que nos esperavam de massa-
gens ao trepidar do barulhento UNI-
MOG, que nosiatransportar no Safari
do Parque Nacional.

Depois de termos lutado com as
moedas, digamos por falta de habito
de asusar, paraos trocos da portagem
da Ponte da Barra do Kwanza, e de a
transpormos, viramos logo ali aes-
querda, paraonosso destino primeiro
naquele dia que se adivinhava des-
lumbrante.

Kissama

A Barra do Kwanzaque ficou nas
nossas costas. Pertence ao corredor
do Kwanza, do qual fazem parte a For-
taleza de Massangano,da Muximaea
de Kambambe. A Kissama, ndo é s6 um
Parque para Safaris, como se faz que-
rer, tem também um perimetro agri-
cola e uma povoacdo. Fez parte do

perimetro da Provincia de Luanda, era
Municipio e a sua sede era a Vila da
Muxima. Depois passouapertencera
Provincia do Bengo, e agora outravez
aProvinciade Luanda.

Foiaquinesta Barrado Rio Majesto-
so, Poderoso, Ngola, o nosso Kwanza,
que o navegador portugués, Diogo
Cdo, no Século XV, viu umas Canoas
transportando mercadorias e pessoas
edecidiuaguar os seus Barcos, e pro-
var aagua, confirmando a suadogura
tal como aterra que por ele é banhado.

Cercade oitentaanos depois nesta
mesma Barra, desembarcou o Navega-
dor Portugués, Paulo Dias Novais, em
3 deMaiode 1560, como embaixador
do Reide Portugal junto ao Rei Ngola-
KiluangiKya Samba.

Mais tarde vai Paulo Dias Novais a
Portugal e dda conhecer ao Reias po-
tencialidades das terras de Ngola, e
daio ReiPortugués decidea 19 de Se-
tembrode 1571, dar-lhe uma cartade
doacdo como Capitdo - Mor Donata-
rio do futuro Reino de Sebaste na
Etiopiainferior.

E nesta cartade doacdo, que eraum
Estatuto Administrativo, Politico, Eco-
ndmico, Social e Judicial, que o Rio
Kwanza passou aserdivisdo do Terri-
torio, em que os limites geograficos da
Doacdo, eram, do Rio Dande até ao Rio
Kwanza, erauma doacdo vitalicia, e do
Rio Kwanza para sul era uma doacgao
Perpétua, podendo ser herdada por
seus descendentes, a excepc¢do da Mi-
nas de Prata caso estas fossem encon-
tradas. Foi estipulado, na parte que
correspondiaa perpetuidade, que se-
riam 35 léguas de terra, que comega-
ria a contar da Foz do Kwanza, pela
costado Atlantico, e que entraria por
terraaté quanto pudessem entrar. Ora
este é o territdrio da Kissama.

0 Parque Nacional da Kissamaloca-
liza-se na Provincia de Luanda, a 75

quilémetrosa Sul da Cidade Capital de
Angola. Tem uma extensao de 9.960
Km2, e como Limites Geograficos: a
Norte pelo Rio Kwanza desde a sua Foz
Até a Povoagdo da Muxima, a Sul pelo
Rio Longa, a Leste pela estrada que
parte da Muxima até ao encontro com
o Rio Longa, a Oeste pelo Oceano
Atlantico, da Foz do Rio Kwanza até a
Fozdo Rio Longa.

Deparamo-nos comavisivel entra-
dado Parque, antecipada de umabela,
robusta e frondosa, peca de arte em
metal prateado, com o busto do Presi-
dente José Eduardo dos Santos, que tal
como outras tantas nonosso Pais, nao
tem placado Artista que a concebeu.

Como se escreve Kissama?

Enquanto eu esperava para cum-
prir o procedimento na entrada do
Parque comecaram as surgir as per-
guntas do grupo de amigos:

- Como se escreve Kissama? O nome
aparece escrito em varios livros, dicio-
narios de formas diferentes.

Emboraeundo sejalinguistica, nem
essa seja a minha area de estudo,
apraz-me explicar-vos o pouco que sei.

Este espaco que foi estabelecido co-
mo Reservade Cacapelasautoridades
coloniais portuguesas em 16 de Abril
de 1938, erapertencade um Departa-
mento e depois Ministério da Agricul-
tura. Com a criacdo do Ministério do
Ambiente passou aser por este tutela-
do. onde podemos fazer Safaris e ver
individuos diferentes de nés, e que tem
escrito na sua imponente fachada, na
Porta 1 Bravo 2 em baixo da figura do-
Bufalo, seusimbolo, o nome Quicama.

Onosso grupo, de turistas, era hete-
rogéneo, entre Luandinos do Bairro
Operario, Cabindas, Gente do Planalto
Central, do Huambo, e outros, consti-
tuiamos assim uma grandiosa familia,
ndo propriamente pelo nimero, de

SANDRA POULSON

pessoas, mas pela coesdo, amizade, e
idoneidade que mais de meio seculo
que cadaum tem de idade, nos da um
endurancepropriade Kotas.

Por sermos todos, cinquentdes, ses-
sentdes, esetentdes, ndo fomos com-
templados com o beneficio pensado
paraas familias,de ndo pagar a Taxa de
entrada, que s6 é dado a pessoas me-
nores e a centenarios.

Onossotaldo de pagamento da taxa
de entrada, para além de espelhar a
existéncia do beneficio, tinha o simbo-
lodo Parque com o escrito Quicama e
em baixo anegrito escrito Parque Na-
cional da Kissama.

Feitas as diligéncias da entrada,
percorremos cerca de 39 Km, dentro
do Parque, onde nos deparamos com
mais um portdo com um seguranga,
abeirado de uma Placa de Bronze alu-
siva alnauguracao, pelo nosso Presi-
dente da Republica, no ano de 2000,
do Parque Nacional da Quissama.

Se me permitem um a parte, o dis-
curso do Presidente escrito na Placa
dizia e passo a citar: “..Hoje, com a
progressiva consolidagdo do processo
de Paz, abrem-seperspetivas que vi-
semarecuperacao e o repovoamento
dos diversos Parques Nacionais...” .
Portanto reinauguracao.

Entretanto o Soldeu o ardasuagra-
¢a,dando-nos os bons dias, ao chegar-
mos ao Miradouro, onde pelanossalé-
gicaestdvamos no terceiro Parque.

Sendo vejamos:

No Parque Nacional da Quicama, se-
gundo o simbolo que estana fachada.
No Parque Nacional da Kissama, se-
gundo a Fundac¢ao que dele adquiriu o
nome e que o geriu varios anos. No
Parque Nacional da Quissama, segun-
doaplacade Reinauguracao.

Até aqui tinhamos encontrado o
mesmo nome escrito de formas dife-
rentes ou estariamos em locais dis-
tintos.

Quando foi da Independéncia de
Angolaem 1975, o Estado Angolano,
decidiuebem, deixar de usar asletras
C,Q eU,doalfabeto portugués, substi-
tuindo as duas primeiraspeloK,eo U
pelo W, do alfabeto Kimbundo. A troca
eravalida para osnomes Nacionais.

H4a alguns anos a esta parte, o mes-
mo Estado Angolano, através dos Mi-
nistérios competentes decidiu voltara
uso do C, do Q e do U, coloniais, por
Despacho Ministerial, permanecendo
paraalgunsnomesousodoK,edoW.
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Como por exemplo Kwanza.

Esmiucando mais o assunto, o alfa-
beto Kimbundo, lingua sénica, que os
portugueses encontraram, de entre as
vogais substituio UpeloW,olpeloY, e
nas consoantes, o K pelo C e pelo Q.
Também ha autoresque substituemas
consoantes Ce o Q peloK, mantendo o
usonormal das vogais|, e U.

Oacordo Ortografico, assinadopor
varios Paises de Lingua Oficial Portu-
guesa, em 2015, ao qual Angola nao
Ratificou, foram acrescentadas ao al-
fabeto portugués, as trés letras, res-
pectivamente K, W, e Y, que ndo fazem
parte do alfabeto Portugués - angola-
no. Guilherme de Almeida, no seu Lé-
xico Pratico Kymbwndw - Portugué-
sutiliza estas trés letras, como sendo
do alfabeto Kimbundo.

Passando a partir dai, o alfabeto dos
paises queratificaram o acordo a pos-
suirvinte e seis (26) letras. E pelo que
percebo, Angolatem um alfabeto her-
dado do Colonialismo, a que eu chamo
Portugués - angolano, de vinte e trés
(23) letras,em que o K, W, e Y,ndo sdo
parte integrante.

Do pouco que consegui investigar,
o Etndégrafo, Folclorista e Escritor
Oscar Ribas no seu Dicionario de Re-
gionalismos escreve o nome com Q
de quanto mas com dois SS, o que
perfaz Quissama.

No Dicionario de Kimbundu - Portu-
gués, do Linguistico, Botanico, Histori-
coe Coreografico, A.de Assis Junior, edi-
¢dodalLivraria Argente, Santos & C.2, L,
da, Luanda,aletraCnao fazpartedoal-
fabeto Kimbundo, tal como 0 Q de quan-
to.Sendo estas substituidas pelaletraK.
E AssisJunior escreve com apenasum S
eusaoK,nonome em questao.

Nos escritos coloniais oficiais e ndo

s6,assim como portugués de Portugal
apalavraé escritadaseguinte forma-
Quicama.

Como a informacdo das substitui-
¢Oes da forma de escrever os nomes,
que possuem estas letras, mal chegou
ao pacato cidadao, cada um escreve
conforme lhe convém, mesmo oficial-
mente. Leva-me a cogitar sobre o ser
premente obrigaraescritada mesma
forma, sob pena de as geragdes futu-
ras ficarem com mais duvidas que ho-
je nés temos e errarem ortografica-
mente sem o saberem.

Pelo facto de eu estar deacordo com
aslinguas autdctones e ser um pouco
gentia, e nativa, escrevo a palavrades-
taforma, Kissama.

Qualquer coisa, batem no vidro

Anossa espera estava um carro de
Guerra, pintado de cor da Paz, e dirigi-
mo-nos a ele e ndo percebendo como
se subia, até que vimos a escada do
préprio meio de transporte.

Problema grave, como alcangar o
primeiro degrau cuja altura era supe-
riora 50 centimetros, o espaco entre os
varios degraus erasuperiora 30centi-
metros e os préprios eram de tubo ar-
redondado.Os mais resistentes fisica-
mente fizeram de primeiro degraue de
apoio aos mais débeis, que ainda por ci-
ma eram mais pesados. E os primeiros
asubir puxavam os seguintes. Auténti-
co exercicio de acrobacia. Nenhum de
nos eradeficiente felizmente, mas nin-
guém tinha vinte anos.

Precisavamos da aplicacdo da Lei
das Acessibilidades, que da o direito
aos cidadaos portadores de deficién-
cia, oudebilidade, que ndo eraonosso
caso, de se movimentarem e terem
acessoatodososlocaisemigualdade

de circunstancias dos outros, para to-
dos poderem visitar o Parque Nacio-
nal da Kissama.

Todos sentados, entra para o banco
dafrente um seguranca com uma AK-
M, e uma caixa térmica que colocou a
jeito para poder abrir com facilidade
caso necessitasse. Interrogamo-nos
sobre o contetido da caixa térmica, e o
Camilex, apressadamente respondeu:

- Isso sdo munigdes, a qualquer mo-
mento podem ser necessarias. Nao vi-
ram como ela estava pesada e vai de
maneiraaseraberta facilmente?

Entretanto o segurancgavira-se para
nosediz:

- Qualquer coisa, batem no vidro e
euactuo.

-Tudo bem. - Respondemos.

OsKissamas, que era o caso do segu-
rancga, pertencem ao um grupo étnico
Kimbundo, e foram um povo guerreiro
e muito sacrificado nas ditas guerras
Kuata -kuata, por estarem perto do Li-
toral e por isso ter sido mais facil ao
Colonizador apanha-los, e leva-los pa-
raasrocas de Sao Tomé e Brasil. Lem-
brem-se que os navios Portugueses
aguavam na Barra do Kwanza.

Fomos rodando, e eis que nos sur-
gem a nossa frente, no nosso trilho,
Galinhas Capota ou Galinha de Angola,
como lhe queiram chamar, que nos
iamindicando o caminho a percorrer,
até que as pintas brancas do corpo ne-
gro e cabecaazuladase decidiramen-
trar no mato.

Deseguidadecideindicar-noso ca-
minho um Sengue, ai comecgou a ani-
mosidade damalta, depois ojacaré pe-
queno, o que levou uma integrante a
imaginaremvozaltaasensacaodeum
destesrepteis asubirpelastinicas per-
nas nuas e gostosas de uma das nossas
amigas, sé que ela de repteis s6 gosta
de Sarddes e de cabega vermelha.

Quemnaoriu, chorouderir.

A manada de Gnusou Boi Cavalo
(connochaetesTaurinus),tipicos indi-
viduos de Savana Africana, alimentam-
se de gramineos, o que significa que
das nossas carnes, ainda por cima ve-
lhas nada quereriam, passaram a ser
0s nossos guias, seguindo o trilho a
nossa frente, permitindo que todas as
magquinas disparassem, para conseguir
amelhor foto. Muito nos empurramos,
porisso quem criar nodoas negras com
facilidade, ndo se junte a esta familia.

De seguida os Golungos ( tragelap-
tusSriptus), herbivoros, antilope cu-
jos machos tém unslongos chifres, em
forma de espiral, porisso temidos pe-
los outros individuos, que nem das
suas fémeas se aproximam.

Os animos aumentaram com o sur-
gimento dosOlongos(tragelaptus-
Strepsiceros), depois a variedade de
primatas saltitando enquanto as Aves-
truzes (Struthiocamelus) circulavam
porterra,as Aguias, aves de rapina, ra-
bosdejunco e outras aves esvoagavam
permitindo espectaculares fotos.

E como estdvamos na maré de indi-
viduos tom deAcaciarubra, surgem as
nossasmelhores modelos, com vestes
alaranjadas, de contornos brancos
formando hexagonos, corpo esbelto
pesco¢co empinado, olhos brandos,
cornos pequenos, comendo folhas de
acacias. Chegaram, pararam, junta-
ram-se bamboleando-se, e desfilaram
para tudo o que é fotografo, até nos
saimos na foto com as Girafas(Girafa-
Camelopardalis ), enriquecendo a
nossa pagina do facebook.

As girafas sdoboa companhia, ndo s6
para os humanos, mas também para os
outrosindividuos, devido aos seus seis
metros de altura, elas conseguem ob-
servar primeiro os outros individuos, e
avisamdo perigo, dai viverem sob sua
tutela, os Gnus, as Zebras e Antilopes.

Onde a Savana era mais seca o Uni-
mog parou, o seguran¢adesceucoma
sua caixa térmica, arma a tiracolo, e
nos assustados. De caixano chao, o ho-
mem abre-a e comecaadistribuir su-
minhos e bolachinhas, agua, afinal
eram monicdes contraa fome.

A gargalhada geral, abafou o baru-
lho do Unimog.

0 que nao foi agradavel foi a lesdo
contraida pela MalenaNovaes, na cara,
com os ramos, mal podadas, que en-
travam sem pedir licenca pelo Uni-
mog, adentro, das palmeiras matebei-
ras.Nao fosse elade raca Cabinda, po-
diater sido grave.

Depois de algumas horas de Safari
regressamos ao Miradouro para to-
marmos o Café damanha, servido pelo
Marco Gilson, uma pecaimprescindi-
vel no nosso xadrez, poiso matabicho-
deCola e Gengibre ja tinha sido as 4
horas damanha.

Aqui como bons cidadados que so-
mos, dividimos sem nossa autorizacao
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0nosso pequeno-almog¢o com o grupo
de macaquinhos, que na suaincomum
desenvoltura, sem guinchar paranao
serem ouvidos, foram habilidosamen-
teaossacosabertos e destramente ti-
raram o que lhes veio a mao. Afastan-
do-se um pouco, abriram as embala-
gens na nossa presenca para melhor
gozarem. Osloengos, frutos do Lohen-
gueiro, avermelhado roxeado, do sa-
boroso Doce da Mané, depoischeira-
dos os carogos foram chupados com,
bolacha, pao, tudo o que foi possivel
roubar pelos Mabecos.

AiMouraria

Enquanto apreciavamos do alto, os
mangais do Kwanza, que serpentea-
vam a Planicie até a Foz do Rio, com
vegetacdo diversa entre matas secase
galerias florestais, até a embocadura
do Atlantico, o casal maisjovem, a Zul-
mira e o José Manuel Carneiro, apa-
nhando-nos distraidos decidiram na-
morar pensando que ninguém os esta-
va a observar, mas a cimara da nossa
reporter fotografica captou tudo, sem
que elesreparassem.

Depois de tirada a fotografia de fa-
milia, enquanto arrumamos as bicua-
tas, nos sacos, o cantar doce, ritmado

da maestra Ana Catarina Camoesas,
chamou-nos para em conjunto en-
toarmos entre outras, o fado “Af
Mouraria” imortalizado pela Amalia
Rodrigues.

Doselefantesrodamos sobre as suas
bostas, das Zebras ficou-nosaimagem
do beijo da Zulmira e do José Manuel
Carneiro, e mais um sem nimero de in-
dividuos que ndo sentimos e nem ob-
servamos, mas havemos de voltar.

Saimos do Parque Nacional da Kis-
sama, e fomos piquenicar entre o Rioe
o Mar, na Foz do Kwanza, a sombra das
Palmeiras matebeiras.

0 Centro nevralgico daKissamaéa
Localidade Kawa, nome este associa-
do a fuga dos homens em quadruple,
para que fossem confundidos com ani-
mais e assim escapassem a cacaao ho-
mem, nas Guerras Kuata -kuata de
quejavosfalei.

Kawa é aabreviatura de Kawana que
significaem Kimbundo quatro, ser qua-
druple, ser animal, ter quatro patas.

Nés, ndo éramos quatro, mas sim
quatro vezes quatro,Kawana vezes ka-
wana, e felizmente jando precisamos
de fugir do Colono, e por isso ergue-
mos mais alto achama danossa Tocha
isto é, o significado de Kissama.

AILHA DOS CAES ESTREIA
EMMARCO EM ANGOLA

Com estreia em Angola prevista para 30 de Marco, o filme A Ilha dos Cées, do realizador
Jorge Antonio, mostra-nos duas Angolas, a colonial e a actual, distanciadas 60 anos, parti-
lhando a maldigdo de uma ilha misteriosa.

No passado, o epicentro da tragédia ¢ uma fortaleza sinistra, timulo de revolucionarios
deportados do continente. No presente, a construgao de um resort de luxo desperta a mandi-
bulaimplacavel da justica.Pouco depois comecam a surgir cadaveres de operarios esventra-
dos. O terror alastra num apice. Pedro Mbalaé enviado a ilha para resolver o problema. O al-
vo dele ¢ uma matilha de caes vadios.

AILHADOS CAES (2016)

Produgao: Ana Costa

Realizagao: Jorge Antonio

Argumento: Jorge Antonio, Paulo Leite e Virgilio Almeida

Imagem: Tony Costa

Montagem: Filipe Roque do Vale

Musica: José Castro

Som: Pedro Gois

Figurinos: SilviaGrabowski

Efeitos Visuais: Pedro Louro

Com: Angelo Torres, Miguel Hurst, Nicolau Breyner, Jodao Cabral, Ciomara Morais, José
Eduardo, Daniel Martinho, WelketBungué, Matamba Joaquim, Giovanni Lourengo, Mi-
guel Sermao. Julio Mesquita entre outros.

OREALIZADOR

Jorge Anténio nasceu em Lisboa, a 8 de Junho de 1966. Cedo se dedicou ao cinema, de-
senvolvendo uma actividade cine-clubista e realizando filmes amadores em super 8. For-
mado pela Escola Superior de Teatro e Cinema de Lisboa especializou-se na area de Produ-
¢20 (1988). Tem colaborado com as principais produtoras portuguesas em dezenas de pro-
dugdes audiovisuais. Participa em Portugal e no estrangeiro em encontros, conferéncias,
festivais, workshopse fomenta e colabora na edi¢ao de livros e revistas de cinema. Em An-
golaé, desde 1995, produtor da Companhia de Danga Contemporanea, com espectaculos
em inimeras cidades em paises de Africa, Asia, América, Europa. Foi consultor do Instituto
Angolano de Cinema e membro fundador do Festival de Cinema de Luanda (FIC 2008). Co-
mo realizador, a sua estreia acontece em 1991, com a curta “O Funeral”, prémio Melhor 1?
Obrano Festival do Algarve e em 1992 filma “O Miradouro da Lua”, primeira longa metra-
gem e 1* Co-produgao oficial entre Portugal e Angola. Também em Angola ¢ autor dos do-
cumentarios “Outras Frases”; a trilogia da musica popular angolana (Angola-histérias da
Musica); (Kuduro-fogo no Museke) e (O Lendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos); “Outros
Rituais Mais ou Menos” e “A Danga dos Akixi”.

_ ANGELO TORRES  MIGUEL BURST  NICOLAU BREYNER
JOAD CABRAL DANIEL MARTINHO JOSE EDUARDO CIOMARA MORAIS
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CONTO DE ANTONIO FONSECA

Naverdade, o homem sempre tivera habitos madrugadores. Porém, desde o
diaem que ao povo viera o Chefe de Posto, cada vez mais cedo se levantava, ain-
danao tinham os galos cantado. Nem o sol comecara araiar, dirigia-se paraa
beira do riacho. Pegava entdo no pequeno pau desfiado numa das pontas, envol-
via-o de carvdo moido e com ele esfregava os dentes. Depois gorgolejava agua
frescatirada com as maos em concha, parade seguida tomar um banho que lhe
lavava o resto do corpo e lhe acalentava a alma.

De um habito rotineiro, tornara-se esse num momento de ponderagdo so-
bre agravidade da situacdo: como poderia ele, descendente directo de Cazuan-
gongo, esse mesmo que tanto trabalho deraaos portugueses, esse glorioso Ca-
zuangongo que derrotara colunas de tropas de Luanda, Benguela e Mogame-
des e praticamente fizeraaindependéncia dos Dembos, e que se recusaraa pa-
garimposto...esse mesmo que se opusera a passagem de qualquer natural que
estivesse vestido a europeia... como poderia ele consentir que seus filhos fos-
semassimilados...!

Haviam passadosjavarios dias desde a visita do Chefe de Posto que, acom-
panhado de um sipaio que lhe servia de intérprete, um antigo soldado da
CompanhiaIndigena, as tropas auxiliares, viera comunicar as novas medidas
do governo quando, ponderadas as circunstancias, o homem considerou que
omelhoreraseguiras sabias palavras de um mais velho que um dia dissera:
“proximo deles somos protegidos ou menosprezados. Maslonge deles, pior
um pouco. Temos medo até sermos acusados, ninguém nos salva; nem pode-
mosinvocar o nome deste ou daquele em nossa defesa. Mas se continuarmos
comalguns deles, pode ser anossasorte. Hd sempre alguém que nos possa de-
fender”.— Com eles, sejamos como eles, entre nds, sejamos como nés mesmos.
- Concluiuassim o homem o turbilhdo de pensamentos em que ha varios dias
andava mergulhado.

E foiassim que tomou a decisdo de no diaseguinte ir avilaonde conheciaal-
guns comerciantes, paratentar “colocar” os seus rapazes.

No S6 Martins, um branco considerado de primeira, nascido e crescido na
metrépole portanto, colocou o filho dos seus quinze anos. Ndo era demasiado
grande nem demasiado pequeno para criado, o que abonou em seu favor. No Sil-
va,um branco de segunda, nascido na colénia portanto, conseguiu colocar o fi-
lho dos seus dezassete anos: erabom para ajudante da carrinha e do armazém.
Quanto ao mais novo, dos seus doze anos, ninguém o queria, pois era pequeno
demais para os trabalhos que tinham.

Seriam umas duas da tarde quando, sentados a sombra de uma figueira, o ho-
mem se posafitar o edificio daalfandega, em frente. Com os olhos percorreu o
grupo de carregadores que atirava sacos de café para o escorregador, umaram-
padecimento afagado, de ondeiam parar directamente para os bateldes, que
depois seriam puxados porrebocadores até ao alto mar, onde entdo se fariao
transbordo do café para os barcos.

-Devem ter vindo de Nambuangongo - considerou.

Uma carrinha, entretanto, aproximou-se paraadescarga.

- Estaparecevir do Loge oudo Tabi. Deve trazer laranjas ou bananas - conti-
nuou o homem nos seus pensamentos.

Em cima da carga, os ajudantes esperavam a sua vez. 0 homem pensou en-
tdono filho que deixara colocado como ajudante do Silva. Cerrou os olhos e
massajou o rosto. Pegouno pau que suspendia o embrulho que levava e colo-
cou-oao ombro, segurando-o com a mao esquerda. Deuamao direitaao petiz
elaseencaminharam paraasbandas da Fortaleza. Passou pela Casados Es-
cravos, pela Fazenda, pelo Clube, pela Escola erguendo a sua torre centendria,
pelo Girdo, pelo]. Martins, pelo Isaias e, quando iniciavam a caminhada de re-
gresso, olhando desalentado para o lado da Casa da Bomba situada no pro-
montorio da contra-costa, de onde se tirava agua e de que se dizia ser habita-
daporumasereia, selembroudo S6 Rui. Virou a direita, seguindo depois em
frente. Passou pelaigreja e, 14 adiante, avistou a casa pintada de ocre azul. Ca-
minhou mais alguns metros até se abeirar do quintal da mesma. Junto a can-
cela, pousou o embrulho e, com as mdos em concha, como se faz tradicional-
mente quando se quer pedir a palavra, bateu- as trés vezes, produzindo um
som oco. Respondeu-lhe um angustiante siléncio. O estabelecimento estava
vazio aquelahora. Numa terra onde parecianio haverladroes, bem poderia
ser que as portas estivessem abertas sem que 14 estivesse alguém... bateu pal-
mas desta vez. Voltou a bater palmas e chamou:

-SO6Rui...S6 Rui...

E eis que a janela do quarto contiguo ao estabelecimento assomou um

homem dos seus cinquenta anos, que lhe fez sinal para empurrara cancela e en-
trar parao quintal.

Pouco depois, vestido com a sua habitual bata branca, 14 estava o S6 Rui esbo-
candoum breve sorriso como que adizer que jadimaginavaao que ohomemia
com orapaz. Alias, tal ndo era dificil de adivinhar para quem ja se tinha familia-
rizado com aquele tipo de coisas, desde que fora anunciado pelas sanzalas o no-
vo estatutoindigena. O S6 Rui ndo erabranco, nem de primeira, nem de segun-
da. Erasimum mestico que,embora se soubesse de quem era filho, nunca vira
essapaternidade reconhecida. Aprendera asletras com a MadrinhaJosefa, re-
ceberaobaptismo pelamao do Padre Maia e por esses caminhos aprendera os
habitos da “civilizacao”. Gracas aisso pudera ser considerado um assimilado, ao
contrario de muitos outros que, como suas maes, permaneciam indigenas, tal
como o estatuto no seu artigo segundo rezava: os individuos de raganegraou
seus descendentes que, tendo nascido ou vivendo habitualmente nelas (pro-
vincias) ndo possuam aindaailustragdo e os habitos individuais e sociais pres-
supostos para a integral aplicacdo do direito publico e privado dos cidadaos
portugueses.(1)

- Mavakala?!...- Atirou o S6 Rui a guisa de saudacao.

-Sim, S6 Rui...

- Entdo, com essasimbambas, o que andas aquia fazer?!...

E o homem, mais com gestos do que com palavras, explicouao queia:ali,na
casado S6 Rui, queria colocar o filho que ali estava com ele, paraaprender a pro-
fissao.

- Bem, bem... este é pequeno mas, como se diz por c3, é de pequeno que se
torce o pepino. Talvez sirva para alguma coisa.

Mavakala ndo entendeu grande parte das palavras do interlocutor mas per-
cebeu que o mitido poderia ficar, o que o fez exultar de alegria.

- Como se chama o rapaz? - Perguntou o S6 Rui.

- Kidilu Nsuadi-respondeu-lhe o homem.

- Nao!Issonao. Com esse nome o rapaz ndo vaialado nenhum. De hoje em
diante - o SO Rui dirigia-se agora ao rapaz- - passas a chamar-te Narciso. E
quando eu te chamar, turespondes: Padrinho.

E foiassim que Kidilu Nsuadi passou a chamar-se Narciso.

(Continua na proéxima edi¢ao)

Primo
Narciso

e outras estorias

Antonio
Fonseca

2 o
Glidade do ~Liranda
Govemo da Provincia de Lisnda
Direcgdo Provincial da Cultera

20r0




16 | NAVEGACOES azdeMarsoce2017] GUITUTA

A GERAGAO DO HOLOCAUSTO §J st ot o

CURSO

DE BANDA
DESENHADA

INSCRICOES ABERTAS

NA CASA
MMH! GARINA DO DAS ARTES

NBUKU VEM CA PARA
ESPEREM! EU TE FAZER UMA
ACHO QUE NAO E _ COISA!
NECESASARIO
VIOLENCIA!

LARGA-ME

/ Ll /

Rl /)

SEU
DISGRACADO
E
VAGABUN- [

po! §

Das 10h as 18h, de
segunda a sabado
Morada Talatona Via 5

?//f/l,,/ //
Q

MBUKO ANTES
| QUERIAMOS SO DINHEIRO "8
| AGORA VAMOS T 'BUMBA
) E DEPOIS VAMOS DAR
UMA GERA NA
TUA MBOA!

Esquadra
da Policia

€) casadasartesluanda
info@casadasartesluanda.com

contacto g
™ (+244) 996660065 l‘

Curso intensivo semestral
Coordenagdo Pedagogica

CONTINUA NO PROXIMO NUMERO




	CULT-14.03.17-P01.pdf
	CULT-14.03.17-P02
	CULT-14.03.17-P03
	CULT-14.03.17-P04
	CULT-14.03.17-P05
	CULT-14.03.17-P06
	CULT-14.03.17-P07
	CULT-14.03.17-P08
	CULT-14.03.17-P09
	CULT-14.03.17-P10
	CULT-14.03.17-P11
	CULT-14.03.17-P12
	CULT-14.03.17-P13
	CULT-14.03.17-P14
	CULT-14.03.17-P15
	CULT-14.03.17-P16

