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Por ocasido do Dia da Cultura Nacional, 8 d
a ministra da Cultura, Carolina Cerqueira, m
as tarefas prioritarias para o ano de 2017.
“A nossa primeira prioridade esta relacionada com a
municipalizacdo da Cultura. Como sabemos, a cultura
faz-se nas comunidades. E é nas comunidades que
deveremos trabalhar no sentido da difusdo dos nossos i’
valores culturais, de modo a que as criangas eos 4+ * =
jovens sejam educados com base nesses valores. ;
A segunda grande prioridade esta relacionada com
a primeira e tem a ver com a formacgéao artistica. Nao
podemos pensar na municipalizagdo da cultura, senﬁ
a isso associarmos a formacéo. i
A economia da cultura sera a nossa terceira grande
prioridade, pois teremos de conseguir recursos para
O programa ambicioso que aqui estou a anunciar, pa\Ya‘ )
este ano’, disse a ministra em Cabinda. %\\\\\k\”
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MISOSO:

PEDRAS ANGULARES
DA FILOSOFIA
CULTURAL

DE ANGOLA

As comunidades etnolinguisticas
angolanas possuem uma producao
expressiva de textos orais, a par de
outros iconograficos. E neles, como
escreve Cordeiro da Matta, citando
Chatelain, que habita “a alma da raca
inteira”. B sve,

% JORNAL CULTURA SAI A TERCA-FEIRA

Por razbées de ordem editorial, a fim de podermos inserir neste jornal os eventos
culturais que ocorrem ao fim-de-semana da quinzena que antecede a saida do jornal,
alteramos o dia de publicagdo deste quinzenario. Assim, o jornal Cultura chegarj, a
partir desta edicao, as suas maos todas as tergas-feiras de cada quinzena.

DIALOGO &3
INTERCULTURAL

ANTROPOLOGIA “ANTROPOLOGIA
RECREATIVA”,
RECREAT\S OU A DECOMPOSICAO
DO HOMO SAPIENS

“Antropologia Recreativa”, do
cubano Amilkar Feria Flores,
é um edificio térreo, muito

colado & terra e & humani- FEIRA DO DONDO EM RETROSPECTIVA

dade. Permite-nos observar o

mundo e reler o cosmos que A VIl Edicdo da Feira do Dondo abriu as portas no dia 9 Dezembro de 2016, na
trazemos gravado em cada presenca do Secretdrio de Estado da Cultura, Cornélio Caley, que a conotou com
atomo do sangue. Dentro de “a reconstituicdo de uma viagem histérica ao encontro do entreposto comercial
portas, da para ressentir a do séc. XVII, a que se junta um roteiro turistico e cultural, que tinha como ponto
decomposi¢cdao do homo de partida e confluéncia o Dondo”.

sapiens.
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JOSE LUIS MENDONCA

AECONOMIA DA CULTURA

Oanode 2016lavrou o campo da Cultura com muita parciménia e demasiada conten-

¢do. O Festival Variante que o diga. E a Feirado Dondo esteve quase a beira daanulacao.
A suarealizacdo apenas foi possivel, porque — como disse o Secretario de Estado, Cornélio
Caley,naabertura - “todos quantos estao aqui colocaram Angola acima de todas as dificul-
dades que enfrentamos, quer financeiras, quer morais.”

Esteanode 2017 comegoubem, gracas a Deus. A ministra Carolina Cerqueira saudou o
Dia da Cultura Nacional com um discurso muito promissor e entusiasta. Os trés eixos prio-
ritdrios anunciados na sua pronuncia em Cabinda - municipaliza¢do, formagao e econo-
mia - fardo, certamente, movimentar a Cultura Nacional ao encontro das expectativas, ndo
s6 dajuventude das periferias, avida de aparecer e mostrar o que vale, mas também de ou-
tros agentes culturais, que a onda da Globalizacao remeteu para o ostracismo.

E o caso do grupo Kisama (um apéndice do grupo carnavalesco Unido 54), que,coma

suainterpretacdo da coreografia Nga Mutudi (Vitiva), composta de trés ngomas e uma
banheira metalica, para quatro tocadores e seis dang¢arinas, impuseram, na gala do Prémio
Nacional de Cultura e Artes (PNCA) de 2012, a genialidade dadanga, a criatividade, a ex-
pressividade daindumentaria e dos gestos e o dominio dos instrumentos, a demonstrar
que as mulheres angolanas, as nossas mais velhas, também podem competir com ajovem
geracdo. 0 que é preciso e urgente € ndo as esquecermos, porque,desde 2012, ninguém
mais viu as nossas mamas do grupo Kisama a actuar em palco.

Esta pungente constatacao é extensivel aos grupos carnavalescos que apenas tém como
instante de gléria o dia do desfile e ficam, durante os restantes dias do ano, a ver passar, a
distancia, os navios da promocao cultural. Os agentes de espectaculos, que agora sio, na
maioria, privados, parece estarem dominados por um desprezo pela cultura popular mais
enraizada na tradi¢do bantu.

Digoisto,assim desta maneira, porque o que foidado averem 2012, nagalado PNCA,
causou em todos os presentes no saldo do Cine Tropical uma profundaemocdo. E tenhoa
plena certeza e a absoluta convicgcdo de que o grupo Kisama pode muito bem abrir um
grande espectaculo dajuventude, aqui em Luanda, ou até no Campo Pequeno, em Lisboa.
[lustraria a diversidade artistica da nossa musica e das nossas dancas. E ajudaria a susten-
ta-lo financeiramente. Os grupos carnavalescos poderiam actuar na mesma proporg¢ao do
Kisama, ou até seis elementos ilustrativos da sua genialidade estético-formal. Os agentes
de espectaculos privados devem ser mais aconselhados pela direc¢ao de Ac¢ao Cultural do
Ministério da Cultura, para que tomem ainiciativa de promoverem, com o lucro esperado,
estes agentes culturais guardides da Alma Mater Angolana. Resultardo em espectaculos a
solo, ou como complementos de grandes manifestagdes artisticas, perfeitamente produti-
vos do ponto de vista da geracdo de rendimentos. Aqui estd atraducdo paraapraticado
terceiro eixo paradigmatico anunciado pela ministra da Cultura: a economia da Cultura.

E quem diz a danca e amausica, diztambém as Artes Plasticas. O moderno nao é s6 o an-
glo-saxonico. As pinceladas abstractas sobre uma telabranca ja deram o que tinham a dar.
Temos de ser mais criativos, mesmo que absorventes das novas tendéncias universais, o
que é benéfico, sem nos deixarmos cegar pelas luzes niilistas do Primeiro Mundo. Vejam
os estudos de Malangatana. E a beleza musical de Manu Dibango.

Talvez anossaministra da Cultura devesse ter anunciado o primeiro eixo como sendo a

economia da Cultura. Tudo agora estd suspenso da Economia. Porisso, vale aqui suge-
rir que aajuda dos Mecenas angolanos é imprescindivel. E, neste dominio, seria util e agra-
davel ndo deixar fenecer as expectativas geradas com arealizacdo dos concursos provin-
ciais do Festival Variante 2016. E de que maneira?

Poderia o Variante ser agregado a Ill Trienal, pois, como afirmou Fernando Alvim, vice-
presidente da Fundacdo Sindika Dokolo, esta Trienal se estenderd por seis meses, com a
perspectiva de ser focada para outras cidades do interior. Desse modo, dada a magnitude e
importancia do festival Variante, no tocante a promoc¢ao das novas vozes da can¢do ango-
lana, poder-se-iarealizar no primeiro semestre deste ano a fase final desse evento, com o
apoio daorganizacdo eficiente e sustentada da Trienal.
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CAROLINA CERQUEIRA
(Ministra da Cultura)

A Cultura constitui um dos alicer-
ces fundamentais sobre os quais se
ergue a nacdo angolana e, portanto,
deve continuar a merecer a nossa
preocupac¢do e a nossa atencdao em
ordem a que os valores positivos le-
gados das nossas tradi¢oes, tenham
lugar nanossasociedade contempo-
ranea e possamos ter um pais desen-
volvido, harmonioso, com umaiden-
tidade prépria, que respeite de igual
modo os valores universalmente
aceites, entre os quais a Cultura de
Paz ocupaum lugar primordial.

Umavez que o Diada Cultura Nacio-
nal se celebra no principio do ano,
considero util mencionar as tarefas
que deveremos priorizaraolongo do
anode 2017.

MUNICIPALIZACAO DA CULTURA

A nossa primeira prioridade esta
relacionada com a municipalizacao
da cultura. Como sabemos, a cultura
faz-se nas comunidades. E é nas co-
munidades que deveremos trabalhar
no sentido da difusdo dosnossosva-
lores culturais, de modo a que as
criancas e osjovens sejam educados
com base nesses valores.

Mas, tenhamos consciéncia que a
municipalizacdo da cultura exigira
grande capacidade criativa nao ape-
nas de artistas e demais criadores,
mas também dos responsaveis do sec-
tor da Cultura. Ndo podemos esperar
que o Executivo nos dé recursos para
cadaacc¢do. Temos de utilizar osrecur-
sos locais e potencia-los ao maximo,
de modo que os centros culturais pro-
movam formac¢do nos dominios das
artesedaliteratura e paraque possa-
mos ver criados este ano novos cen-
tros culturais. Dispomos de recursos
humanos para isso, de modo que os

ANGOLA

O DESAFIO TRIDIMENSIONAL DA CULTURA

deveremos passar a utilizar com crité-
rio, inteligéncia e criatividade.

Os museus e as bibliotecas devem
passar a ser considerados também
centros culturais e, nessa base, nao
devem esperar apenas que os cida-
daossedirijamataislocais. As biblio-
tecas e os museus tém de ser mais di-
namicos e interventivos, tém de come-
cartambémairaoencontro dos cida-
daos, sejanas escolas, sejanas univer-
sidades e nos locais de trabalho, seja
aindanas comunidades.

E serapreciso que o Arquivo Nacio-
nal,a Biblioteca Nacional e a Cinema-
teca Nacional déem a conhecer o con-
tetdo dos respectivos acervos, a uni-
versidades e escolas de todo o pafs, so-
bretudo as geragdes mais novas para
queincrementem o seu conhecimento
e patriotismo.

A municipalizacao dos servigos cul-
turais vai exigir maior dinamismo e
maior espirito criativo por parte da
Direccdo Nacional de Acgdo Cultural,
da Direc¢do Nacional dos Museus, da
Biblioteca Nacional e das Direc¢des
Provinciais da Cultura.

E vai exigir, também, maior dina-
mismo por parte do Gabinete Juridico,
de modo que todos os centros de ac-
¢do cultural (incluindo bibliotecas e
museus) estejam formalmente cria-
dos,de modo aterem existéncialegal e
a poderem dispor dos respectivos
quadros de pessoal e orcamentos.

FORMAGAO ARTISTICA

A segunda grande prioridade esta
relacionada com a primeira e tem a
ver com a formacdo artistica. Nao
podemos pensar na municipaliza-
¢do da cultura, sem aisso associar-
mos a formacao.

Porumlado, sera preciso redinami-
zarmos o Complexo das Escolasde Ar-
te,de modo que saia do adormecimen-
to em que se encontra, paraser trans-

Ministra da Cultura, Carolina Cerqueira

formado também num centro cultural
de exceléncia, com actividades cons-
tantes dirigidas a criangas e jovens
dosvarios municipios de Luanda, bem
como ajovens das provincias do inte-
rior, que sejam seleccionados paraac-
coes de formacao de curtaduracdono
CEARTE, cujas instala¢oes da ultima
geracao e de grande valor estdo poten-
cializadas parareceber e formarade-
quadamente novos quadros nos va-
rios dominios das artes. Temos feitos
varios esforcos paradaraconhecer o
grande valor deste Centro de Forma-
cdo que estanas prioridades de aten-
¢do do Ministério da Cultura.

Por outro lado, serd necessario
que a Direc¢do Nacional de Forma-
cdo Artistica e o Instituto Nacional
do Patriménio Cultural cumpram o
seu papelligado a execucdo de politi-
cas publicas nesta area. Recomenda-
mos que, este ano, sejaactualizado o
registo das manifestacoes artisticas
angolanas (incluindo o cancioneiro
popular e as dancas tradicionais), de
modo aseremdifundidas pelos cen-
tros culturais do pais. As manifesta-
¢cOes artisticas préprias de uma re-
gidodevem ser estudadas e difundi-
das também noutras regioes.

E preciso,ainda, que se actualize es-
teano oregisto dos instrumentos mu-
sicaistradicionais de cada provinciae
asuadifusao pelos centros culturais.

O CEARTE e os centros culturais espa-
lhados pelo pais tém de passar a in-
cluir nos seus curriculos os nossos
instrumentos musicais.

Aproveito esta ocasido para anun-
ciar que o Ministério da Culturavai es-
te ano apoiaracriacdo de umabanda
musical com utilizacao de instrumen-
tos tradicionais, iniciativa que contaja
com o concurso de institui¢des priva-
dasinteressadas em promover a Cul-
tura Nacional.

ECONOMIA DA CULTURA
Aeconomiadaculturaserdanossa
terceiragrande prioridade, pois tere-
mos de conseguir recursos parao pro-
grama ambicioso que aqui estou a
anunciar para este ano.
Aleidomecenato precisadeserre-
gulamentada. E vamos aguardar que
os competentes 6rgdos do Estado le-
gislem acerca das isen¢des de que o
sector da Culturanecessita.
Poroutrolado, teremos de ter pers-
picaciaeinteligénciade modo acriar-
mos uma rede de entidades privadas
que participem no financiamento da
actividade cultural. Pessoas singulares
e colectivas devem ser incentivadas a
contribuir para a difusao cultural, de
forma séria e credivel. Paraisso, sera
preciso que os 6rgaos competentes do
Ministério da Cultura trabalhem rapi-
damente em legislacdo sobre o finan-
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ciamento dos centros culturais,

seja a partir de financiadores lo-
cais, seja por parte de financiadores
que se encontrem a alguma distancia
ou na didaspora, mas decidam apoiar
iniciativas que visem o reforco da
identidade cultural local e o reforgo
da Angolanidade.

Vamos tentar organizar, ainda no
decurso deste ano, um férum que red-
napatrocinadores e possiveis patroci-
nadores da actividade cultural, para
discussao dasregras de financiamen-
to e do projecto de diploma que trata
do financiamento da actividade cultu-
ral por parte do sector privado.

ACCOES COLATERAIS

Para além destas trés principais
areasdeactuacaoaolongo desteano,
serdpreciso também actuarmosnou-
tras direcgdes.

Uma delas tem a ver com a difusao
do livro e da leitura. E preciso que o
Ministério da Cultura cumpra este seu
papel, executando politicas publicas
que propiciem aactuacao nestadirec-
¢do por parte de centros culturais, es-
colas, associacdes e outros agentes de
iniciativa privada.

Devem espalhar-se portodo o pais,
feirasdolivro, sessdes deleitura e ses-
sdes de formacdoligadas aliteratura,
estamos esperancosos que a recém
criada Academiade Letras de Angola,

podera contribuir igualmente para es-
te desiderato, que constaigualmente
nas prioridades da Unido dos Escrito-
res Angolanos.

Outra importante area tem a ver
comaleidareligido, que vai exigir de
noés grande empenho no sentido de
definirmos balizas de modo que deixe
de haver atendéncia dos tltimos anos,
de proliferacdo de denominagdes reli-
giosas, algumasdelas com fins distan-
tes dosreligiosos.

A pretensdo de vermos Mbanza
Kongo transformada em patrimdnio
cultural da Humanidade vai exigir de
nds maior empenho, de modo que
possam ser reunidas mais provas ar-
queologicas, tal como é recomendado
pela UNESCO. Isso implicard a neces-
sidade de enquadrarmos no projecto
especialistas de reconhecido mérito, o
que obrigara também a um maior in-
vestimento financeiro.

Também este ano vamos tentar po-
tenciar as associacdes de natureza
cultural, que sdo importantes parcei-
ros do Executivo no quadro da difusao
cultural e para passagem do testemu-
nho as geragdes mais novas.

Finalmente, a diplomacia cultural é
uma area que tera de passar a ser utili-
zada de modo a obtermos maior divul-
gacdo internacional daquilo que faze-
mos, bem como para obtermos finan-
ciamentos a partir de institui¢des de

outros paises e de organizagdes inter-
nacionais, para a formacao artistica,
paraapetrechamento dos centros cul-
turais, para a difusdo cultural e para
uma maior aproximag¢ao com outros
povos e um vasto intercimbio de habi-
tos e costumes.

Arecente elei¢cdo de Angola para o
Comité Executivo do Patriménio Mun-
dial e para a Confederacao das Asso-
ciacdes dos Artesdos da Africa Central
testemunha o dinamismo danossa di-
plomacia cultural anivel regional e in-
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Pintura de Neves e Sousa

ternacional.

Como vimos, sdo enormes as expec-
tativas das autoridades e da popula-
¢do emrelagdo ao Ministério da Cultu-
raeadinamizac¢do daacgao cultural.

Sao enormes os desafios que temos
anossafrente, neste futuro imediato.

(Adaptacdo do discurso proferido em
Cabinda, no dia 8 de Janeiro de 2017,
porocasido do Dia da Cultura Nacional)

MISOSO NI JINONGONGO

PEDRAS ANGULARES DA FILOSOFIA CULTURAL DE ANGOLA

ANTONIO FONSECA

Como se sabe, a
literatura oral é
funcional na media
em que responde a
uma necessidade e
tem uma utilidade
social

Como se sabe,aanteceder apalavra
escrita, todasas comunidades huma-
nas criaram obras que veicularam
oralmente e, ou, registaram através de
imagens nos mais diversos tipos de
suportes. E o nosso caso igualmente.
Tal como os outros povos, as comuni-
dades etnolinguisticas angolanas pos-
suem também uma producao expres-
siva de tais textos orais, a par de ou-
tros iconograficos, cujas expressoes
mais conhecidas entre nés e que che-
garam aos nossos dias sdo os textos
desenhados na areia, os tus(s)ona-
Cokwe e os provérbiosurdidos em es-
teiras ou entalhados em tampas de
panela, entre as comunidades de Ca-
binda. Tais textos orais, constituidos
por narrativas, provérbios, poemas,
adivinhas, genealogias, récitas, enfim,
pelos demais géneros que podem ser
elencados na literatura tradicional,
paraladoseuvalorestético e educati-
vo, condensam as normas de valor
chamadasvirtudes, entendidas estas
como aarte de bem se conduzir em so-
ciedade, sendo ai encontradas con-
cepgoes sobre a familia, o trabalho, a
justica, a solidariedade, a coragem e,
deum modo geral, todos os principios
enormas queregemavida em tais so-
ciedades, a0 mesmo tempo que con-
denam as praticas tidas como defei-
tos. E neles, como escreve Cordeiro da

Matta, citando Chatelain, que habita
“aalmadaracainteira”.Neles “se con-
densou a experiéncia dos séculos e
aindahoje sereflecte avidamoral, in-
telectual e imaginativa, doméstica e
politica das geracoes passadas”, e pre-
sentes —acrescentamos nos.

Saonormasditadas pela experién-
ciadavida; sdonormas consolidadas
pelo seuuso e praticas reiteradas; sdo
normas aprendidas para garantir o
bom funcionamento, o funcionamen-
to equilibrado dessas sociedades.

Nao é por exemplo ingénuo dizer
que a for¢a do rio Lukala esta nos
seus afluentes, ou que foi o vivago
que ensinou o parvo aser esperto, ou
que dois espertos ndo cagam phukus,
que se aindando condenaste um filho
que geraste, ainda ndo decidiste um
julgamento...

E poisindesmentivel portanto que,
ancorando-nos na cultura Ambundu e
na lingua Kimbundu, ja que esta é a
lingua original de Luanda e aqui fala-
mos, 0s misoso e osjinongongo, salva-
guardas as variantes destalingua que
tém para os misoso também a desig-
nacdo de Jisabu em alguns espacos,
(“nés dizemos jiseleng’enha ou ji-
heng’le e ndo jiselengenia.(...) Tam-
bém se diz ifika e no Quanzaifaneka.
Emvez de misoso dizem misabu”- es-
creveu Cordeiro da Matta.-,) os misoso

eosjinongongo constituemas pedras
angulares da filosofia cultural de An-
gola, sendo portanto determinantes
ou, pelo menos, fortemente influen-
ciadoras, do agir e da conduta social.

Aeste propdsito,importarevisitar
0 que escreveu o notavel escritor, di-
cionarista e etnografo no preambulo
ao seu livro“Philosophia Popular em
Provérbios Angolenses” subtitulado “
Jisabu, Jihéng’éle, ifika, nimimbu”, pu-
blicado em1890, o primeiro unica-
mente de um angolano em que, inte-
grando varios provérbios da area lin-
guisticakimbundu e apresentando al-
gumas notasa classificacdo dos géne-
ros da literatura tradicional avanca-
dos por Chatelainnolivroa que fazre-
feréncia, se podeler:

“Qual seja a importancia dos pro-
vérbios angolenses, sob o ponto de
vista syntaxico e lexicologico parao
estudo do Kimbumdu, j4 o demonstou
com conhecimento de causa o Sr. Héli-
Chatelain nas notas preliminares do
seu KimbnduGrammar; porisso abs-
termo-nos de o fazer. Sobre este as-
sumpto escreveu o dito senhor a pag.
XVII do seu livro o seguinte: « Resta-
nos falardaliteratura puramente na-
cional,aqual é, sem duvida, a mais va-
liosa e interessante, ndo obstante ain-
da ndo ter encontrado quem a apre-
ciasse e a tornasse publica pela im-
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Marimbeiros

prensa. Constade umrico thesouro de
provérbios ou adagios ( jisabu), de
contos ouapélogos (misoso), de enig-
mas (jinongonongo) e de cantigas, aos
quais se podem juntar as tradicdes
histdricas (malunda) e mytholégicas,
os ditos populares, ora satyricos ou
alusivos (jiselengenia), oraalegoricos
ou figurados (ifika); em todos os quaes
se condensou a experiéncia dos sécu-
los e ainda hoje se reflecte a vida mo-
ral, intelectual e imaginativa, domésti-
ca e politica das geragdes passadas: a
almadaracainteira”.

Porvezes, quando falamos desta te-
matica, somos tentados a circunscre-
vé-laaum passado rural eremoto oua
comunidades relativamente fechadas
sobre simesmas. Porém, uma analise
deste tiporevela-se deficiente porig-
norar que amudanga, resultado do in-
tercambio natural ou forgado, ocorre
em todas as sociedades a todo o mo-
mento e que, se por vezes é rapida e
perceptivel, outras vezes é gradual e
dificilmente perceptivel, a ponto de
nem ser notada no momento pelos
proprios membros da comunidade
em que ocorre. Consideramos que ndo
pode serignorado o papel datradicao
oral angolana nos nossos dias, pois é
nela “que se encontra a fonte principal
das explicacdes e dos sentimentos
que constituem os mébeis do agir so-
cial” e é através dos géneros dasuali-
teraturatradicional como os missos-
so, 0sjinongonongo, os mimbu, inde-
pendentemente da sua forma de no-
meacdo, que se encontram as normas
devalor chamadas virtudes, entendi-
das estas como a arte de bem se con-

duzir em sociedade, sendo ai encon-
tradas concepc¢des sobre o trabalho, a
justica, asolidariedade, a coragem, o
respeito pelo outro e pela diferenca,
concepgoes que de resto, apesar dos
aspectos particulares de apresenta-
¢do, assumem geralmente um carac-
ter universal entre nos.

Oralidade

Tal é paranés umaverdade pois se
observarmos arealidade que nos esta
mais proxima e nos é familiar, pode-
mos constatar que mesmo nos dias de
hoje, entre popula¢des que conhecem
aescritaoupelomenosaelatémaces-
so, entre pessoas que apenas falam a
sualinguanacional ou que apenas fa-
lam o portugués ou, noutros casos ain-
da, sejam bilingues, questdes essen-
ciais como a histoéria dos clas ou das
genealogias daslinhagens,as normas
do direito costumeiro, se vejam trans-
mitidas verbalmente de geracdo em
geracdo, num quadro de oralidade. Se-
riapoisilusério pensar que atradicdo
oral tivesse perdido a sua vitalidade,
sendo substituida pela palavra escrita
epelasinstituicoes do Estado, mesmo
na cidade, quando se sabe que ainda
hoje é comum, encontrar praticas cul-
turais antigas entre os naturaise entre
muitos imigrados para as cidades e
seus descendentes nascidos no novo
meio e mesmo escolarizados, possui-
rem frequente ou habitualmente dois
nomes: umnome de adopg¢do, o do bi-
lhete de identidade e um outro, o no-
me préprio ou da comunidade e que,
por outro lado, as institui¢cdes por si
trazidas sobrevivem algumas vezes a

margem do Estado e do Direito e ou-
tras vezes harmonizando-se com es-
tes,no que assumem particular relevo
os Obitos e os casamentos costumei-
ros, circunstancias em que se torna
mais evidente todo o pesodatradicao,
todaariquezadaelementos culturais
em presenca .Alids, dados estimados
de 1995 revelados entdo ao programa
“Conversasno Quintal”, da T.P.A, indi-
cavam que Luandatinha uma popula-
cdode 2,5 milhdes de habitantes, for-
temente marcada por uma imigracdo
rural. Seaimigracdo para Luanda é di-
versificada e até 1975 apenas um em
cada dez imigrados vinha do campo,
na actualidade de entdo, que se tera
acentuado profundamente por forga
dos processos migratérios provoca-
dos pelo conflito que o pais viveu, ara-
zao é de um para seis o que faz de
Luandaum espaco fortemente marca-
do pela cultura rural. Em todo caso, é
de sublinhar que ponto de vistada sua
estrutura populacional, naquele asno
Luandaapresentava um forte substra-
tokimbundo representando pelo me-
nos 58% da populacao.

A propésito deste assunto importa
lembrar que Angola constitui umarea-
lidade complexa, heterogénea na sua
geografia humana, diversificada na
sua geografia fisica sendo marcada
por desequilibrios no seu desenvolvi-
mento. E uma realidade onde a tradi-
¢do coexiste com elementos de moder-
nidade e onde ilhas de tecnologias de
ponta coexistem com técnicas tradi-
cionais. Por outro lado importa dizer
que a diversidade cultural angolana
resulta das suas comunidades histori-

cas; porém, a cultura angolana nao é
uma manta de retalhos nem uma
amalgamade diversos elementos cul-
turais. Naverdade, a culturaangolana
é o conjunto de diversas culturas
maioritariamente bantu, aque sejun-
tam os elementos culturais de outros
grupos populacionais e que, mais do
que coexistirem, entre si mantém pro-
cessos de troca e de intercambio que
acabam por dar corpo e sentido a an-
golanidade.

Valores culturais

Nos misoso, jinongonongo e de-
mais géneros da textologia tradicio-
nal angolana, também chamada de
muitas outras formas dentre as quais
literatura tradicional, literatura oral e
oratura, em todos os contextos socio-
culturais e linguisticos damesmaen-
contramos as normas de conduta pe-
las quais seregem as nossas comuni-
dades. Sao esses valores culturais que
nasuadiversidade ddo a matriz bantu
aculturaangolana e dio corpo e senti-
doaangolanidade, um dos principais
fundamentos sobre os quais se ergue
anag¢do Angolana.

E pois com esses valores que temos
de equacionar o nosso futuro de ho-
mens igualmente aptos no dominio da
ciéncia e datécnica e para que, tal co-
mo afirmou o Presidente José Eduardo
dos Santosno seudiscurso sobre o es-
tado danacgdo, “apazsevenhaatornar
naprincipal for¢aidentitaria entre os
angolanos de todas as origens, convic-
¢oOes politicas ou crencas religiosas e
para que se mantenha entre nés o es-
pirito de unido, de tolerancia e deres-
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peito pela diferenca e pelos valores
em que assentaademocracia.”

Arealidade que emerge do facto de
os “Misosonijinongongo” serem “pe-
dras angulares da filosofia cultural de
Angola”, naopode poissereignorada
nanossavidaquotidiana e nos proces-
sos educativos das novas geragoes, so-
bretudo se atendermos a que, como
afirmou o Presidente José Eduardo
dos Santos,’nesta era da globalizacao,
em que cada pais é um mercado inte-
gradono mercado global,em queain-
formacao, os valores da cultura uni-
versal e as normas da civilizacio oci-
dental se disseminam sem fronteiras,
quem ndo é capaz de administrar o
seumercado e preservar os valores da
suaidentidade, transformando-os em
contributo ao processo global, fica
sem expressao”.

Cremos poisseroportunolembrar
a proposito da celebracdodo Dia da
Cultura, o que o Dr Anténio Agostinho
Neto dizia, a 8 de Janeiro de 1979, na
Unido dos Escritores Angolanos. Cito:

“Nanossaprimeira fase, e do ponto
devista cultural, ha que analisar. Ndo
adaptar mecanicamente. Ha que ana-
lisar profundamente arealidade e uti-
lizar os beneficios de técnica estranha,
s6 quando estivermos de posse do pa-
trimonio cultural angolano.” E acres-
centava: “(...) serd necessario apro-
fundar as questdes que derivam da
cultura das varias nacdes angolanas,
hoje fundidas numa, dos efeitos da
aculturacdo dado o contacto com a
cultura europeia e a necessidade de
nos pormos de acordo sobre o apro-
veitamento dos agentes populares de
culturaefazermos em Angolaumasoé
corrente compreensivadamesma. (...
) Penso que é necessario o mais alar-
gado possivel debate de ideias, o mais
amplo possivel movimento de investi-
gacdo, dinamizacdo e apresentacdo
publica de todas as formas culturais
existentes no Pais, sem quaisquer pre-
conceitos de caracter artistico e lin-
guistico.”- fim de citacao.

Por tal facto, insisto, que ndo se po-
de pensar que aliteratura oral tenha
ficado no passado. Pelo contrario, ela
convoca-nos para a solucio de pro-
blemas actuais e contemporaneos.
Por isso impde-se perguntar qual o
lugar e o papel que a literatura oral
pode ter um pais moderno e préspero
como desejamos seja Angola e o da
utilizacao dos divertimentos popula-
res tradicionais, os contos, as can-
¢oes,as adivinhas e os provérbios, os
misoso, jinongonongo e outros géne-
ros naacc¢do em favor do desenvolvi-
mento nacional.

Como se sabe, a literatura oral é
funcional namedia em que responde a
uma necessidade e tem uma utilidade
social. Por umlado, constitui um meio
de preservar e transmitir, de forma ex-
pressa ou nao, os elementos essen-
ciaisdamemoria colectiva; por outro
lado ainda, serem as mensagens sus-
ceptiveis de adequacdo as necessida-
des sociaisnum dado momento histo-
rico e, por dltimo, serem as narragdes
ladicas remetidas para o periodo da

noite pois, acredita-se que fazé-las du-
rante o dia é susceptivel de provocar
calamidades ou desgracas pessoais.
Cremos que estes sdo elementos que
podem ser potenciados mesmo nos
diasde hoje.

Poroutrolado, aliteratura oral an-
golana, é instrutiva, pedagdgica, cul-
tural e recreativa. E instrutiva porque
o esforcodereter e narrar sem alterar
o fundo de um texto favorece o desen-
volvimento mental e cultiva a mem6-
ria, que sera capaz de apreender no-
vas aquisi¢des. E pedagégica porque
oferece uma deontologia das regras
de bom comportamento; nao sepa-
rando a verdade da vida, ela veicula
essencialmente as normas que regem
a vida em sociedade e o comporta-
mento. E cultural porquanto, embora
maledavel, ela oferece a possibilidade
de dar a conhecer o sistema de valo-
res, a visao do mundo e os modelos
culturais de um povo, contribuindo ao
mesmo tempo paraa manutencdode
certas formas sociais, representando
umavantagem naaprendizagem e no
manejo da lingua. Por ultimo, é re-
creativa porque responde neste as-
pecto asnecessidades que nas litera-
turas escritas sdo desempenhadas pe-
laleitura de poemas, romances e ou-
tras obrasde ficgao.

Temos paranés que os textos orais
possuem frequentemente um elevado
valor estético e que por eles se perpe-
tua toda avida das comunidades em
que se desenvolvem; que as verdades
que contém, os comportamentos que
condenam e as condutas que pro-
pdem; porelesseprocede atodauma
formacdo intelectual e se desenvolve o
raciociniolégico e o espirito critico e
ainda que apresentando-seprivilegia-
damente em espagos colectivos como
osjangos, em circulos davidasocial e
comunitaria portanto, constituem-se
como elementos importantes da so-
cializagao do individuo e como facto-
res que favorecem a coesao social. Por
outrolado, temos parands que, apre-
sentando-se a literatura oral nas lin-
guas nacionais e mesmo na lingua
portuguesa, como resultado de novas
criacdes como sejam a histéria do ja-
caré que foi pagar imposto ( ndo se
trata de nenhum jacaré bangdo, mas
de um mito paraaresisténcia anti-co-
lonial) ouahistéria do “mata oficiais”
e dosirmaos Kambuta que alimenta-
ram em muitos de nés o espirito pa-
tridtico, mesmo com as suas naturais
interferéncias, constitui um elemento
particular de identidade cultural, de
preservacdo das linguas nacionais e
de enriquecimento do universo sim-
bélico e do imaginario dalingua por-
tuguesa.

Temos por isso que, descomplexa-
damente, a pratica da literatura oral
deve ser cultivada nas escolas, nos
centros infantis e outros circulos
afins, nas condi¢des especificas de ca-
da lugar ou regido, aproveitando-se
assim as vantagens que a mesma
apresentano que serefereaeducacdo
moral e civica. Estamos persuadidos
de que um trabalho desta natureza

poderia ser feito sem implicacdo de
custos, desde que engajando toda a
comunidade e que, certamente, have-
ria outros proveitos, particularmente
no dominio do lazer e, repetimos, da
educacdomoral e civicaedaacgcdoem
favor do desenvolvimento nacional e
comunitario. Ndo se tratando de subs-
tituir olivro pela palavradita, masde
fazé-los coexistir activamente no inte-
resse de todos e da nagdo, aqui fica o
repto: - porque nao, nas escolas, nos
circulosinfantis e noutroslocais, pro-
mover actividades com os textos orais
locais? Certamente que os professo-
res, os educadores e todos nos, tere-
mos na nossa mente contos, provér-
bios, cangdes e adivinhas que se ade-
quam perfeitamente amodernidade e
as exigéncias do progresso. E caso ndo
os tivéssemos, estariam certamente

Mulheres conversando. Neves e Sousa

aoalcance de todos. Talvez bastasse a
nossaatencio, ouum lapis e um peda-
¢ode papel.
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RUYDUARTE DE CARVALHO:
VOULA VISITARPASTORAS

Ruy Duarte de Carvalho nasceu em
1941, nacidade portuguesa de Santa-
rém. Naturalizado angolanona década
de 1980, passou parte da infincia em
Mogamedes, na provincia do Namibe,
tendo regressado a terranatal para fre-
quentar o curso de regente agricola,
que concluiuem 1960. A sua profissiao
permitiu que percorresse as grandes
regides angolanas,adquirindo conhe-
cimentos das praticas agro-pastoris
tradicionais, também chamadas de
subsisténcia. Doutorado em Antropo-
logia Social e Etnologia na Ecole des
Hautes Etudes de Sciences Sociales, de
Paris, Ruy Duarte de Carvalho publi-
cou, ja em 1999, a obra Vou 14 visitar
pastores: exploracdo epistolar de um
percurso angolano em territério Kuva-
le (1992-1997).

0 livro retrata as viagens do antro-
pologo, durante varios anos, pelo terri-
torio da etnia pastoril Kuvale, umavas-
taarea que se estende para Sul, passan-
doalém do meridiano de Namibe (aan-
tigaMog¢amedes) até asmargensdorio
Kunene. O dispositivo adotado pelo es-
critor é engenhosamente ficcional:

consiste nasupostatranscricaode uma
cole¢do de cassetes nas quais o narra-
dorrelataas suas anotagdes de campa-
nha, pressupondo um interlocutor vir-
tual num amigo jornalista que se atra-
sou na visita ao territdrio. A penetra-
cdode Ruy Duarte de Carvalho nas ter-
ras, gentes, e costumes Kuvale, torna-
se na propria matéria do livro, levan-
do-nosacompreenderaessénciasin-
gular destes pastores nomadas e das
paisagens que habitam.

Assim, o espaco do deserto do Na-
mibe é descrito como local produti-
vo, economicamente viavel nas for-
mas de ocupacao efetuadas pelos Ku-
vale - também chamados “Mucubais”,
designacao externaao grupo, decor-
rente do tempo do colonialismo. De
acordo com Ruy Duarte de Carvalho,
a sociedade Kuvale é uma das mais
antigas a sobreviver aos periodos co-
lonial e pds-colonial com o mesmo
sistema cultural. O que é mostrado
aoleitor é o deslocamento dessapo-
pulagdo, a sua complexidade social e
oisolamento a que foi relegada.

0 nosso olhar, porém, centra-se no

lugar das mulheres, no seu desempe-
nho e nasua colocacao social dentro da
comunidade Kuvale. Em Vou la visitar
pastores Ruy Duarte de Carvalho preo-
cupa-se com a questdo feminina nos
capitulos “Bumbo - onde o assunto é
casar...” e “Lute - e se fala é de mulhe-
res”. O autor admite que o seu ponto de
vista é marcadamente masculino, uma
vez que nunca inquiriu diretamente
junto das mulheres. Ainda assim, no
primeiro capitulo a que fazemos refe-
réncia, apresenta-se o caso de umindi-
viduo Kuvale, de nome Batupo, que se
prepara para o seu terceiro casamento.
Relativamente aos matrimonios, o an-
tropologo observa que, entre os Kuva-
le,aumentaram de forma significativa
devido a fuga constante das mulheres
aosmaridos,janaorespeitando asor-
dens dos pais e dos tios, preferindo
deslocarem-se por conta prépriaas ci-
dades para efetuar comércio.

Neste caso, se o homem se sentir
abandonado e comegaradormircom
as mulheres dos outros, tera que dis-
por de animais suficientes para pagar
arespetivamultadeinfidelidade exi-
gida pela comunidade. De maneira
inevitavel, os bois representam o pivo
de todos os acontecimentos que afe-
tam estes pastores, o mesmo se pas-
sando emrelacdo as mulheres Kuvale.
[lustrando o facto, Ruy Duarte de Car-
valho alonga-se sobre o casamento de
Batupo com a sua primeira mulher,
demonstrando a importancia da cir-
culacao de gado no contexto das alian-
cas e separacdes matrimoniais.

Aquificamosasaber queaprimeira
mulher de Batupo, parapodervoltara
casar, divorciou-se de um outro Kuvale.
Porisso, Batupojatinha pagoumamul-
ta em bois por dormir previamente
com ela, conferindo esta circunstancia
um estatuto arelagcdo que mantinham.
Por outro lado, e de acordo com Ruy
Duarte de Carvalho, nos Kuvale um di-
vorcio raramente se encontra asso-
ciado aquestdes de ciime. A maioria
das vezes sdo as proprias mulheres
que desejam revelar as situacdes ex-
traconjugais, porque o ciime, oua de-
nuncia por parte do homem, é mal vis-
to.Como diz o Kuvale Batupo “ndo ha
muito ciime porque as pessoas te fa-
zem pouco, te perguntam vocé pensa
que mulher é qué, vocé andaadespre-
zar os teus bois s6 para acompanhar
essamulher, vocé deve mas é aguen-
tarasuariquezaporque a mulher ho-
je esta contigo, amanha vai embora
como teuahumbene (pessoa dames-
ma faixa etdria), e se abandonas os
teus bois s6 achorar eaacompanhar
essa mulher amanh3, vais ver, tam-
bém ndo tens mais bois” (CARVA-
LHO0:237).

PAULO BRANCO LIMA

Aldgicadasmultaspagasemgadoa
partir destas situacoes estende-se aos
casos de violéncia conjugal ou aos di-
reitos sobre os filhos de casais em con-
flito, desentendimentos que, como po-
demos ler no capitulo, fazem correr
muito boi.No final de “Bumbo -onde o
assunto é casar...”,Ruy Duarte de Carva-
lhoreconhece que afluidez destas pra-
ticas sociais, envolvendo a questao fe-
mininarelacionada com o pagamento
de multas, é tdo intrincada e vasta que
um observador externo nunca podera
darinteira conta do seu processo.

Oassuntodacondigdo feminina Ku-
vale é aprofundado no capitulo “Lute -
e se fala é de mulheres”, onde o autor
salienta que, entre os Mucubais, a opi-
nido das mulheres se manifesta em to-
dasas circunstancias,levando o antro-
podlogo a concluir que a situagao das
mulheres Kuvale é de franca vantagem
relativamente a outras mulheres situa-
das em contextos urbanos ou peri-ur-
banos. Em Africa e ndo s6, 0 dominio e
abuso masculino, muitas vezes assente
no tribalismo, é seguramente mais
marcante, despoletando casos de mal-
tratos, descriminac¢do, mutilagdes, ou
recurso a prostituicao.

Entre os Kuvale,amulher estd impu-
tada uma funcao produtiva, o que ndo
acontece em todas as sociedades pas-
toris, nas quais, frequentemente, lhes
cabe o papel exclusivo de procriadoras.
Todavia,além dareprodugao biolégica,
a mulher ocupa uma posicao chave na
sociedade Kuvale, levando Ruy Duarte
de Carvalhoadeclarar que “asmulheres
daqui estdo plenamente conscientes
disso e ndo precisam de receber licdes
deninguém acerca das estratégias que
lhes convém ou compete desenvolver
nesse contexto. E quando as condi¢coes
tendem a alterar-se, como vai aconte-
cendo, elas sabem também resituar-se
emrelacdoaelas” (CARVALHO: 250).

Nao obstante,autor reconhece que,
por certo, haveralugara queixas coleti-
vas da parte das mulheres, podendo ve-
rificar-se uma razao feminina contra
uma razao masculina. Mas, segundo
Carvalho, essarazao é expressarelati-
vamente ao que as pastoras entendem
como o quadro das suas colocagdes
normalizadas e culturais: “E neste qua-
dro que elas situardo as suasrazdese,
talvez maisimportante queisso, pode-
rao encararamargemdelivre arbitrio
das suas opg¢des e langar mao dos ins-
trumentos que asociedade lhes faculta
paraafirmar e defenderasualiberdade
easuadignidade de pessoas e de mu-
lheres. Imagino mais imediatamente
aqui queixas de mulher contra o domi-
nio de outras mulheres do que contrao
dominio institucionalizado e mediati-
zado doshomens” (CARVALHO: 250).
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Neste ambito, as mulheres Kuvale
questionam asuaidentidade tantono
interior dacomunidade comonorela-
cionamento com o dito “mundo civili-
zado”. Elas tentam redesenhar pa-
drdes de comportamento no sentido
dasubversdo das expetativas que lhes
sdo atribuidas através do dominio
masculino. Exemplo disso, reportan-
do-se acerca daligacdo das mulheres

Ruy Duarte de Carvalho

Kuvale a pratica da agricultura, Ruy
Duarte de Carvalho observa que esta
continua a ser considerada implicita
ao seu desempenho social. Porém, o
antropologo denota que as mulheres
de idade ativa investem-se, por conta
prépria, noutrasindustrias, nomeada-
mente a fabricagdo e comércio de bebi-
das alcodlicas, o que abre caminho a
posse de gado e a intervencdo nos

grandes circuitos socioeconémicos.

Assim, algumas delas quebram a
norma, impondo-se como “reputadas
mulheres ricas, com gado espalhado
por maos de tios, irmaos, sobrinhos e
mwingonas (filhos a quem se dispen-
sou bois paraajudar no principio da vi-
da)” (CARVALHO:257).Com efeito, es-
tas mulheres Kuvale escapam a pratica
agricola que lhes é destinada, deslo-
cando-se ao Namibe e ao Lubango a
pretexto de vender 6leo de mupeke, re-
gressando cheias de panos parasie pa-
raosfilhos,aliviando asuadependén-
ciaemrelacdoaosmaridos.

Por fim, a leitura de Vou 13 visitar
pastores torna 6bvio que a condi¢do
das mulheres Kuvale nao esta total-
mente pré-definida ou estabilizada, re-
velando uma inquietacao identitaria
em busca permanente. Desta forma, o
texto de Ruy Duarte de Carvalho parti-
cipa da necessidade de se pensar as
identidades que constituem o Estado-

Nacgdo angolano. Através deste livro -
eivado de uma prosapoéticaque oau-
tor costumava descrever como exerci-
cio de «meia-ficcdo-erudito-poético
viajeira» -, tomamos consciéncia que
compreender a identidade Kuvale é
compreender a sua inser¢do na histo-
riada construcdo de Angola.

Paulo Branco Lima é Mestrando
em Literatura de Lingua Portuguesa:

Investigacao e Ensino - Universi-
dade de Coimbra

BIBLIOGRAFIA

CARVALHO, Ruy Duarte de, Voula vi-
sitar pastores-12edicao debolso, Lis-
boa, Livros Cotovia, 2015

ANTONIO FONSECA ELEITO
SECRETARIO-GERAL DA AAL

O escritor Anténio Fonseca foi elei-
to Secretario-geral da Academia An-
golana de Letras (AAL), pela Assem-
bleia Geral daquela associagao cultu-
ral, reunida pela primeira vez, em
Luanda, aosdia12 deJaneirode 2017.

A Assembleiadosacadémicos de-
correunasede daUnido dos Escrito-
res Angolanos (UEA) presidida pelo
seu Presidente, Artur Pestana (Pe-
petela), eladeado pelo PCA da AAL,
Boaventura Cardoso,bem como José
Luis Mendonga, Secretario da Mesa
da Assembleia Geral.

A eleicdo do Secretario-geral da
AAL constavadaagendade trabalhos
da Assembleia, que discutiuaaprovou
ainda o Programa de Acgdo e o Orga-
mento para 2017. Durante o acto, foi
também designado como Porta-Voz
daAAL, o académico Luis Kandjimbo.

Anténio Fonseca foi eleito por una-
nimidade, com 15 votos, ficando as-
sim completo o quadro dos Orgios
Sociais da AAL. Este cargo de Secreta-
rio-geral ficou até agora vago, porque
na altura do pleito de 3 de Setembro
de 2016, que elegeu os corpos geren-
tes da instituicdo, ndo se identificou
nenhum candidato.

Recorde-se que amissdo eavoca-
cdo principal da Academia Angolana
de Letras consiste narealizacido pro-
ficua de programas e ac¢des de pro-
mocdo, valoriza¢do e divulgacao dos
estudos sociais avancados sobre a
tradicdo oral, a criagdo literaria, as
linguas, as literaturas e as comunida-
des humanas.

PERFILDO SG DA AAL
Poeta, escritor e ensaistaangolano,
Antdnio Fonseca nasceu a 9 de Julho

de 1956, naregido do Ambriz, Angola.

Licenciou-se em Economia pela
Universidade Agostinho Neto e fezum
mestrado em estudos especializados
de Politicas Culturais e Ac¢cdo Artistica
Internacional pela Faculdade de Direi-
to e Ciéncias Politicas da Universidade
de Bourgogne, em Franca.

Frequentou o curso de Formacao
Internacional Cultural na drea de Con-
cepcdo, Decisdo e Gestao Culturais.

Com esta especializagdo, procurou
orientar a suaactividade profissional
nesta area, tendo vindo a desempe-
nhar cargosde direccio em empresas
einstituicdes vocacionadas paraaac-
tividade cultural, tais como o Instituto
Nacional do Livro e do Disco e na Em-
presa Nacional do Disco e Publicagoes.

Faz animacdo radiofdnica, sendo,
desde ha mais de vinte anos, o res-
ponsavel pelo programa de radio
"Antologia" cujo objectivo nuclear é
odeimpedir o desaparecimento e a
morte da tradicdo oral, nomeada-
mente aliteratura.

E co-fundador daBrigadaJovem de
Literatura de Luanda (BJLL) e da
Unido de Escritores Angolanos (UEA).

Sao de Antdnio Fonsecaas seguin-
tes obras: Raizes (1982); Sobre os Ki-
kongos de Angola (1985) - ensaio;
Poemas de Raiz e Voz (1985) - poe-
sia; Cronicade um tempo de siléncio
(1988) - contos; e Contribuicdo ao
estudo da literatura oral angolana
(1996) - ensaio.

Antonio Fonseca

Aspecto da Assembleia geral
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RESUMO LITERARIO DA OBRA
“AULTIMA OUVINTE", DEGOCIANTE PATISSA

JOAO FERNANDO ANDRE, KALUNGA
(PROFESSOR DE LINGUISTICA)

A Ultima Ouvinte é em livro com-
posto por sete contos [93 paginas,
com edicdo da Unido dos Escritores
Angolanos, Luanda, 2010]. Em nosso
entender, os contos tém algumas 'go-
tas'de crénicas.

"A Ultima Ouvinte"

E o conto que da tituloao livro, nes-
te conto onarrador pintaahistériade
doisjovens, umradialista e umajovem
que delonge mostrava umabeleza ex-
traordindria, doce voz com que falava
sempre que ligasse para a radio, no
programa do locutor Cagule. E, de
acordo com o narrador, "em radio, o
som é cheiro, luz,a cor,aforma”... "pe-
la grossuraou magreza davoz conce-
be-seaimagem do locutor (também,
nesse diapasao, digamos ade quem li-
ga\ouvinte)." Cacule apaixonou-se pe-
la Esperanc¢a da Graga que, na verda-
de, era Marta Domingas, uma mulher
que carregava uma paralisia que ndo
lhe ajudava a fazer muita coisa que
gostaria de fazer, mas passava o seu
tempo num quarto, lendo uma pilha
delivros. Cacule feztudo que erapos-
sivel paralocalizaramesmae, por fim,
encontro-a. O conto tem um final meio
triste, porque aamada Marta ou Espe-
ranca morre e o radialista Cagule fica
maluco (podemos dizer que eis a ra-
zdo do titulo "A Ultima Ouvinte"). Por-
tanto, este conto nos mostra que nem
tudo que parece é.

"Os Dentes Do Soba"

Neste, é possivel ver o peso da cultu-
ra, Kutala, umaadolescente que vivera
sob os cuidados de missiondrias, edu-
cada comrigor, amiga-se com o jovem
Mbocoio e torna-se na segunda pessoa
mais influente da sanzala. O soba
orientava muitasregras que causavam
ciimes ao Mbocoio, porque aos poucos
ele sentia que estavaa perder a sua mu-
lher. Mbocoio, cansado com as regras,
foiacasadosobaedeu-lheumaporra-
daaté que umdente se partiuao meio,
os conselheiros do soba, parando faze-
rem com que o soba perdesse o respei-
to que apopulacdo tinha por ele, deci-

rociante Patissa

Ouvinte

Unido dos Escritores Angolanos

diram castigar o Mbocoio (como toca-
dordesino) e manter Kutalanoseure-
ferido cargo. O dente do soba foi o moti-
vo secreto donovorituale\oumodada
sanzala de Tchiaia, o dito Omeyeko.
Portanto, com este conto entendemos
o seguinte: " as leis e modas, as vezes,
surgem de acontecimentos tristes.

"0 Temivel”

Um conto onde se pode ver como al-
gumas pessoas usam o mal para terem
éxitos, como os bons profissionais
amam os seus trabalhos (até esque-
cem a reforma), é o caso de dona Ju-
dith. Deste conto se pode perceber
que o mal volta sempre parands, tudo

- Sete Egos >>

de mal que fazemos aos outros, cedo
outarde, acontecera connosco!

"Ostrés (ndo sabemos se é aeditora
ouoautor que escreve "tres" nolugar
de "trés") bragosdorio"

Este conto mostra um pai preocu-
pado com os seus filhos, ensina os fi-
lhos a serem bons como o rio. O filho
cacula amiga-se com uma bela moga,
mas o pai da mesma ndo lhe da o seu
devido respeito. Deste jeito, o jovem,
descobrindo oidolo do sogro (Mobu-
tu), vai a caca de um leopardo, mas
acabamorto, ele easuapresa.Saben-
do disso,acomunidade fica triste, por-
que eraum bom cagador. Organiza-se
um evento em honraao defunto caga-

Lobito, foz do rio Hanha

-'-~'-_,‘ TR,

e — Gad ¥
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doreapeledoleopardo é entregue ao
sogro. 0 sogro passaentdoareconhe-
cerabravurado seu genro.

"Um Natal Com A Avg”

Este conto espelhaavidadaszonas
urbanas. Conta o amor dos netos para
com as suas avos e o desejo dos netos
de querer estar sempre com as avos,
mas pinta também avontade das avds
que gostam de estar nas zonas rurais,
sentir a calma e estar fora dos engar-
rafamentos e problemas das cidades.

"A Morte Da Albina"

Neste conto, podemos perceber o
modo como os albinos tém sido tra-
tados, estereotipados como bruxos
e outros adjetivos nao salutares.
Uma jovem albina é morta por um
jovem que tinha problemas no seu
relacionamento.

"0 Homem-Da-Viola"

Neste conto, temos a histéria de um
jovem talentoso que viaja e encontraa
suaalma gémea, mas a familia coloca
alguns preceitos paraambos estarem
juntos, visto que a jovem era viava...
(trata-se duma narrativa aberta).

Marcas daangolanidade

Depoisdanossameliflualeitura, ca-
bedizer que "A Ultima Ouvinte" marca
a Literatura angolana pelomodo como
seuautor desenrola os contos e as mar-
cas deangolanidade que nelapodemos
encontrar. Outrossim, ficamos admira-
do com o modo como o autor, que pare-
ce um excelente falador do Umbundu,
escreve algumas palavras de linguas
bantu com a grafia e fonologia do Por-
tugués (ex. Cagula, cagule, quimone...E
outras) e o uso da escritaem Portugués
deacordo comonovo Acordo Ortogra-
fico (que alguns Portugueses chamam
de "*Acordéz"). Agora pergunto: Sera
queousodo"Acordéz" nestabelaobra
foi feito pelo autor, ou foi feito pelo edi-
tore\oueditora?! Eonde estavaa UEA
quando publicouaobra, visto que ain-
dandoassinamos (Angola) o dito Novo
Acordo Ortografico?!

Luanda, 28 de Dezembrode 2016

S 0, W
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ANGOLAREPRESENTADANA
“BIBLIOTECA MUNDIAL” NA ROMENIA

Os escritores angolanos Gociante Patissa e Luciano Canhanga representam Angola e Africa na antologia poética organizada pela revista cultural da Roménia Ho-
rizont Contemporary Literay que conta com colaboradores dos cinco continentes e que se expressam nas mais diversas linguas.

Patissa, estreante narevista, participa com os textos "Por que existimos" e "Preguica da cabaca" traduzidos e publicados em Romeno e Portugués, na edigiao de
Novembro-Dezemvbro 2016, a0 passo que a edicdo de Janeiro e Fevereiro vai trazer os mesmos poemas traduzidos em Umbundu, sua lingua nativa.

Porseu turno, Luciano Canhanga, Soberano de nome artistico, vem sendo traduzido e publicado em Portugués, Inglés e Romeno desde 2010 pela mesma revista
e weblog (http||contemporaryhorizon.blogspot.com), participando natiltima edicdo de 2016 com o poema "Satircéph”.

Patissa é natural e residente em Benguela, ao passo que Canhanga nasceuno Libolo e reside em Luanda.

PORQUE EXISTIMOS

Saodoridas por habito aslinhas quelembram o amor. Nao é
justo, amor, como se a flecha quebrada, a flor que secou, o pom-
bo correio que perdeu arota, seila, fossem o tudo. Teimo em
cantarvigorosa poesia até sobre crateras eternas que parimos.
Queseja curto oulongo, agoranao importa. Maresia é que nao.
Para todos os efeitos, existimos.

OMOETU TWAKALELE

Vasyata okutamba kevalo atayo vaivalwisa ocisola. Ka cika-
tave, a cisola cange, seti mbi usongo wateka, oneleh6 yakukuta,
o pomba kapitiya yanelenla vonjila, vakwé, ovyo fio lika. Ndi-
tongekalokwimba ovihaso vyapama ndafo kovikungu vyenda
o hu twakoka. Nda cisonvi, nda cimbumbulu, kaliye cikale
mwenle ndoto. Enyumald syo. Cinene fio okuti, eteke limwe
twakalele.

Gociante Patissa. In «Almas de Porcelana», 2016.
Penalux. Sdo Paulo. Brasil. Pag.55

SATIRCOPIH

(texto de Canhnaga)

Manha cedo, iam domingueiros aigreja
(joelho dobrado)

Onde diziam: ser todos irmaos

Minutos depois, faziam-se a embala
(cacadeiraao ombro)

Onde rusgavam preto-objecto em vossas maos
Assim construistes vossas nagoes

A custade sangue e suoralheios

Dizeis hoje: "pretos-sem-nog¢oes”
Deixai-nos, ndo mutilem nossos anseios!
HIPOCRITAS

LUCIANO CANHNAGA

PREGUICA DA CABACA

O deserto tem sua pressa
parece que passa
parece que para

O céuvaisem gotas

ha muito

avegetacao
absortaescapa

bebendo dos meus olhos

Gociante Patissa

eodeserto

parece que passa
parece que para
brincando aos tempos

Mas tinhaja que passar
nao sobra muito mais
nacabaca

daslagrimas

OWESI WA MBEN]JE

Ekalasoko likwete onjanga yalyo
Oku setilipita
Oku setilitai

[luletosilakamwe
Osimbuyoyipita
Ovikula lensandalyavyo
Visupuka

Lokunywa vovaso vange

Ekalasoko likwete onjanga yalyo
Oku setilipita

Oku setilitai
Vokupapalalolotembo

Pwaindayapitile yapa
Ka mwasupile fio vali calwa
Vombenje yaswelenla

Gociante Patissa. In «Guardanapo de Papel», 2014.
No6sSomos, Lda. VilaNova de Cerveira, Portugal
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EKUIKUI IT ESTREIA MATIAS DAMéSIO

ENCENAR AS VARIAVEIS
DO SEU DISCURSO AMOROSO

MATADIMAKOLA

A Celina Coluna, encenadora do mu-
sical “Trés Historias de Matias Dama-
sio”, valeu-lhe a curiosidade e capaci-
dade deleitura e construgao das varia-
veis do discurso amoroso em Matias
Damasio, ao criaraoportunatarefade
tird-lo dos discos para os palcos do
teatro. Apresentado numadataaaltu-
ra, 8 de Janeiro, dia da Cultura Nacio-
nal, o grupo de teatro Ekuikui Il e a
produtora musical ArcaVelha mostra-
ram-nos que neste diandovaleapena
ficarmos presos a todo um fazer cultu-
ral ja sabido, mas também desafiar-
nosanovas construcdes que rompam
clichés elimites ou barreiras estabele-
cidas no campo da construgao estética
do produto artistico. Apresentado na
LASP,em homenagem aos 10 anos de
carreira do consagrado compositor
angolano, o musical é baseado total-
mente nas musicas dos trés albuns de
Matias Damasio ( “Amor e Festana Li-
xeira”, “Por Amor” e “Por Angola”),
tendo em todos o amor como denomi-
nador comum. As musicas, emjeito de
rapsddia,siorecortadas e adaptadas
ao contexto da peca, sendo que os ac-
tores recorrem aos momentos musi-
cais parafazeratrama e criar o climax.
Entretanto, a pecanao escapaaredun-
dancia novelistica de final feliz, uma
escolha que espelha como a encena-
dora encara o desfecho. Os textos, as
musicas, sao tirados em falas em se-
quéncia, sem obedecer a ordem disco-
grafica, mas sim as situa¢des da trama.
Essaformade montagem da peca pro-
vouque aencenadora teve um grande
trabalho de audicdo e seleccao dadis-
cografia de Matias Damasio, que foi
bem interpretado e interiorizado. Tu-

Marido e esposa em cena no musical

do pareceu assentar,emboranem to-
dososactores foram tao bons na expe-
riéncia do canto e movimentacao fir-
me em palco, mas um problema infe-
rior que ndo ofuscou aintencio e valor
estético da peca. Também os actores
estivem a vontade nos seus persona-
gens, principalmente “O Marido”,
aquele que faz a cantada as suas
amantes, e que em termos de valorac-
tancial pode ser identificado como o
herdi. Distorceu toda uma gravidade
do canto de queixume a Matias Dama-
sio, tornando ora mais dramatico, ora
mais sarcastico, permitindo assim ou-
trasinterpretagodes, até mesmo cOmi-
cas, de assuntos que sdo formalmente
usados para amenizar as pessoas ou
concentra-las em questdes puramen-
te ligadas ao amor. Essa representa-
¢do, feitacomacentuada naturalidade
pelo actor, trouxe vivacidade a peca,
mas ndo chegou torna-lanuma farsa.

Congrega as duas amantes, “A mu-
lher” de casa, neste casoaheroina,ea
amante, aquela por quem o marido
abandonaamulher paraviverumro-
mance secreto com ela, neste caso “a
outra”. Esses personagens fizeram os
ingredientes, acrescentando duas vi-
zinhas fofoqueiras, um padre, um pas-
tor,um quimbanda.

0 jogo e entendimento do publico
mostrou, e assim é normalmente,
aquilo que a encenadora desenha. A
peca veio mostrar uma certa repres-
sdo contraa “outra”,que Matiasja che-
gou a consensualizar numa musica
com o mesmo titulo e que provocou
debates acesos. Matias sentimentali-
zouaoutra,deu-lhe dignidade huma-
na, obrigando os maiores defensores
fervorosos das conservadoras rela-
¢0es conjugais a pensarem mais vezes
antes de destratarem quem se encon-
tra nesta condi¢do de outro/outra.

Contudo, a esta outra da peca acres-
centou-se aaparecedora e chuladora,
quelava/cozinha (fazrecurso afeitica-
ria) o marido da esposa num quimban-
da, para estar segura de que este ndo
volta a mulher e aos filhos e que lhe
obedecera com caprichos caros. Anta-
goniza com a beata mulher de casa,
que apaixonadamente espera o mari-
do, sendo-lhe ainda a “raiz quadrado
doseucoracdo”. Percebe-se assim que
aencenadoratiroudosalbunsumalli-
nha maniqueista de bem e mal, para
construir uma peca cujo valor moral
assentaria no antagonismo dessas
personagens, que as vezes, nos discos,
Matias cantana condi¢do de quem nao
s6 atenua mas também coloca em dis-
cussao como casos humanos, perfeita-
mente humanos. E assim que a peca, na
mesma personagemde marido, traz o
discutivel homem da noite e do copo,
motivos que olevam a devolver amao
damulherao paidesta,assumindo-se
nao ter responsabilidade para conti-
nuar uma relacdo mesmo que ela seja
até uma mulher prendada no lar, sa-
bendo de cor a arte de ser mulher do
seumarido. Este tema - que exaltauma
atitude pouco comoda para muitos
maridos e mulheres, pois daazo a ho-
mens justificarem o abandono das
suasjaboas mulheres, o que nao é con-
jugalmente correcto - vé a sua absolvi-
c¢donomusical, com o arrependimento
domarido, que voltaaos bracos damu-
lher quejatinhadevolvido aosrespec-
tivos pais, criando assim o final feliz.

Estaseoutraspossibilidades quea
pecatraz, até a Matias Damasio, con-
forme disse nas suas palavras, nao sal-
tavam a vista, que apenas via o que
cantava sem desconfiar quantos as-
suntos as letras carregavam.

“OUVIA ASMUSICAS
ECRIAVA
AOMESMO TEMPO”

MATADIMAKOLA

Adirectoraeencenadorado gru-
po Ekuikui II, esclarece nesta en-
trevistaao CULTURA como foi que a
musica de Matias Damasio deu vida
apeca, num processo arduamente
automatico e intuitivo. Celina Colu-

naéactrizhamaisde 15 anos, com
trabalhos para o teatro e televisao
(novela Jikulumessu), tendo sido
também por trés anos directoraar-
tistica da Casa da Malta daPaze da
Alegria, entre outras ocupacoes.

Matias Damasio e Celina Coluna (ao centro)
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JC-Como surge aideia de home-
nagear Matias Damasio em teatro?

Celina- Eu sou fa das musicas de
Matias Damasio, e sempre comentei
com o meu marido que cada musica
dele possuia uma histéria que poderia
ser levada ao teatro. Quando vi pelas
publicidades televisivas e por outros
meios que faria dez anos de carreira,
logo pensei que dez anos seria idade
suficiente para ser homenageado, e
como ndo sou cantora, sou directora
de teatro, pensei logo em adaptar as
musicas num teatro musical.

JC-No principio, como imaginou
amontagem do espectaculo?

Celina-Imaginei que teria capital
suficiente para p6ér bandas e lapelas,
numa salamelhor, e, claro, sonhei com
apresencadohomenageado. Gostaria
de chegar ao emocional de todos que
estivessem naquela noite.Sonhei co-
mo todo artista faz logo ao inicio de
uma novaobra.Sempre pensei que, se
osmeus actores cantassem, seria tudo
mais facil. Mas, quando mostrei o pro-
jetoao grupo, o meu actor, Mendes An-
toénio, lembrou-me que tinhamos um
amigo,a quem chamo de filho, que
conseguiria fazer o personagem. Foi ai
que chameio DC, actor e musico, para
este personagem.Pensei sem datas, s6
estava ainvestigar qual o més de ani-
versario de Matias Damasio, e o direc-
tor de Estudos e Projetos do grupo,
Job Bastos, sugeriu a data 8 deJaneiro,
Dia da Cultura Nacional, e todos fica-
mos satisfeitos com a data. Depois de
ter os pésno chao, pensei que a LASP
seriaoideal, e assim prosseguimos.

JC-Vimos um palco simples, qua-
se que sem adorno, excepto a cadei-
ra. Porqué?Teve tempo suficiente
de preparodapeca?

Celina- Concebi este espectaculo
pensando simplesmente numabanda
num canto do palco. Eu nao uso mui-
tos aderecos nos meus espectaculos,
acho que o que conta mesmo é uma
boa histéria e bons intérpretes, e ao
longo das montagens nao senti mais
falta de nada. Se perguntar a qualquer
pessoa que assiste aos espectaculos
do Ekuikui II, dirdo que sempre uso
um unico adereco em palco.Emocio-
nalmente foi como esperei. Consegui-
mos terapresencada figuramaisim-
portante danoite (Matias Damasio) e
atéagora estou com um sentimento de
dever cumprido. Eu s6 estava triste
porque acho que eu faria ainda me-
lhor se tivesse mais tempo. Tivemos
que esquecer o natal e o ano novo, e
sair muito tarde dos ensaios.

JC - Como foi o processo de audi-
cao das musicas?

Celina- Foi a parte mais prazerosa.
Eu ficava com os fones o dia todo no
servico, de vez em quanto soltava um
som e os meus colegas diziam: “Celina,
canta mais baixo”.Passeiaviverapen-
sar as trés obras: Amor e Festa na Li-
xeira, Por Amos e Por Angola. Obriguei
todo mundo préximo a mim a viver e
cantar Matias Damasio.Eu tinha as
musicas em todaa parte, no computa-

-

dordoservico, no telefone, na pendri-
ve, porque eu ouvia as musicas e cria-
vaao mesmo tempo.

JC- A escolhado final feliz...

Celina- se ouvirmos bem atenta-
mente as musicas de Matias Damasio,
ele em todas as suas letras exorta ao
Amoreareconciliagdo e a esperanca.
Eu sou quis seguir o desejo expresso
emtodas as suas musicas.

JC-Apecapraticamente assenta
em dois assuntos: amor e traicao.
Podemos considerar estes como
sendo os temas chaves da kizomba
actual?

Celina- Bem,jaeudigo que o ponto
assente foi a Familia - Amor, pensan-
do que nada é mais poderosodo quea
familia ungida por Deus e com
amor.Mais do que os outros itens, co-
mo traicao, feiticaria, desestruturacao
familiar, que também estavam ai espe-
lhados. Agora, falando da kizomba ac-
tual, acho que o Amor e Trai¢do tam-
bém sdo temas bem presentes.

JC - Era intencao da peca trazer
de modo comico, que é 0o género de
eleicdo do publico angolano, as mu-
sicas com cargas dramaticas?

Celina-Nao. Aintengdo da parte co-
mica da peca estavanasvizinhas, per-
sonagens interpretadas porJoicelino
Bembo e [saura dos Santos. Sé que ca-
dapublicoreage de forma diferente a
uma accao feitano palco. Porque, além
da parte musical, nés estavamos a fa-
zer teatro, que exige um pouco de
mais expressao em palco.

Elenco do musical e o homenageado a agradecerem o publico

>

JC-Em que momento sentiu que
apecatinharesultado?

Celina- Quando o publico comecou
acantar as musicas propostas natra-
ma em unissono com os actores. As-
sim vi que comecgou a envolver-se no
espetaculo.

JC- Amusica “Mboa Ana” ficoude
fora da peca, um dos temas que
bem se enquadracomaintenciao da
peca?

Celina- Sim. Existem ainda muitos
outros temas que também ficaram de
forae que deveriam estarnapeca, co-
mo as musicas que falam da mae, o
que provaamestria do musico.

JC - Acredita que a presenca do
padre e do pastor surtiu efeito no
desenrolar dapeca?

Celina- Surtiu efeito, sim. Mas vou
dizer uma coisa que normalmente fa-
¢o quando escrevo uma obra: defino
sempre algumas personagens descar-
taveis. Masndo foi o caso.

GRUPO EKUIKUI I

Foi fundado aos 16 de Junho de
2012.Comporta dois escalées, tendo 12
adultosno 12escaldo (grupo A), todos uni-
versitdrios e comvasta experiéncia em tea-
tro. Também representa dois grupos musi-
cais. E notéria a realizacdo de diversas ac-
tividades artisticas por parte do grupo
Ekuikui II, desde o teatro, miisica e danga,
incluindo intercdmbios prdticos através de
produgdes conjuntas de espetdculos, for-
magées intensivas de capacitagdo de acto-
resedebates, com vista a unir a classe tea-
tralinfantojuvenil e intensificar os conhe-

cimentos sobre o teatro entre os agentes
culturais ligados a esta arte. Foi membro
do jurinoFestival de Teatro e Poesia Man-
guxi, uma iniciativa da JMPLA de Luanda,
que decorreu de 16 a 18 de Setembro de
2016.Escreveu e montou a peca ‘A TEIA’,
exibida pelo projeto Geragdo 98, afecto
dAssociagdo JUCARENTE e ao Comité Miss
CPLP estreadano dia1deAbrilde2016.

Participou na homenagem ao camarada
Presidente da Reptiblica, José Eduardo dos
Santos, organizada pela Sociedade de Ges-
tdo & estratégia de Desempenho Empresa-
rial. LDA, com o tema Resgate dos Valores
Morais,nodia 27 de Agosto de 2016.

Participou em diversos festivais — FES-
TIAPAZ, FEST5°ANO e FEST CACUACO. Ma-
ratonas teatrais (ODETH TAVARES, ROSEI-
RA TEATRO).Para além de Luanda, jd ac-
tuou na provincia do Bengo.

Teve duas nomeagédes para melhor ac-
triz (Celina Coluna no Festipazde 2013) e
melhor Actor (Job Bastos no Festiapaz,
2014).

Mentor e criador doFORTEZONA (mara-
tona de teatro com participagdo e organi-
zagdo de 4 gruposde Teatro, que acontece
todos os meses de Julho de cada ano desde
2014).

Estreou no dia 14 de Agosto de 2015 o
musical “O KUDURISTA” Tem no seu reper-
torio as pecas Capuchinho vermelho; Esco-
la; Lugar Comum; A Terra do Nunca; Casa
do Mikey Mouse; Princesa Sofia; Princesa
Cinderela;Resgate dos Valores Morais; As-
siduidade na Empresa; Ambiente Organi-
zacional; Um Botdo e Duas Casas;Segredo a
Sete Chaves;Os Cheiros e a Patria;Kota Le-
tra; Biffes; 0 Contraste; O Kudurista; A Teia.
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VIIEDICAO DA FEIRA DODONDO
RECONSTITUICAO DE UMA VIAGEM HISTORICA

4

José Quipungo, Gabriel Cabugo e Carnélio Caley

JOSELUISMENDONCA |

A VII Edicao da Feira do Dondo,
sobolema“Apostana Economiada
Cultura e no Turismo Interno”,
abriu as portas no dia 9 Dezembro
de 2016, na presenca do Secretario
de Estado da Cultura, Cornélio Ca-
ley, que a conotou com “areconsti-
tuicao de uma viagem histérica ao
encontro do entreposto comercial
do séc.XVII, aque se junta um rotei-
ro turistico e cultural, que perpas-
sava pelos sitios e lugares de Mas-
sangano, e Cambambe, envolvendo
asilhas dorio Kwanza e como ponto
de partida e confluéncia, estelocal,
o Dondo. Por isso, estamos a re-
construir uma feira que conjuga e
conjugara, a cultura, o turismo e os

Jucia Kawango

negocios”, afirmouaquele dirigen-
te da Cultura angolana..

Jticia Kawango é umajovem natural
de Sanza Pojmbo, Uije. Esta alia expor
os seus artefactos manuais, decorati-
vos, confeccionados com tecido e ou-
tros materiais. Jucia produz sapatilhas
bordadas, invélucros para garrafas,
pegas de cozinha, missangas, gorrose
outras bijutarias. “Euaprendi estaar-
teno Internato de Sanza Pombo, onde
passouseis anos, com as madres”, diz
elacom muito orgulho. Esta é a tercei-
ra participacdo de Jucia na Feira do
Dondo. E tem dado frutos, garanteajo-
vem. Geralmente, as pessoas fazem
encomendas. ParaJucia, a feira é mui-
toutil, “porque me da mais uma opor-
tunidade, ndo s6 amim, masatodos os
expositores, e ajuda a divulgar os
meus produtos. Sinto-me muito orgu-
lhosa e feliz por estar aqui”, conclui a
menina de cal¢a jeans enfeitada pela
sua propria arte.

Como afirmounaaberturada feira,
o secretdrio de Estado da Cultura, “a
realizacdo desta VIl Feirado Dondo s
foi possivel, porque o Governo da Pro-
vincial do Kuanza Norte e a Direc¢do
do Ministério da Cultura, assim como
todos quantos estdo aqui colocaram
Angolaacima de todas as dificuldades
que enfrentamos, quer financeiros,
quer morais, para honrar os nossos
antepassados feirantes este local.

Estamos, assim, dentro do espirito e
dointeresse noreencontro com a his-
toria, preservacdo dos sitios e lugares
de memoria colectiva e, também, na
vontade de animar a actividade eco-
noémica da cidade e da regido, desen-
volver o artesanato da provincia do
Kuanza Norte e provincias vizinhas,

Costa Andrade Cassango

dentrodamaximade queavidase faz
nos Municipios.”

José Alberto Quipungo, vice- gover-
nador do Cuanza Norte paraaarea po-
litica e social, destacou a feira como de
dimensao nacional, tendo em contaa
influéncia que exerceu na expansao do
comércio, através das caravanas idas
das Lundas, Quibala e do interior da
provincia, que forneciam produtos di-
versos a todo o territério de Angola,
porviadafeirado Dondo.

DOMDIVINO

Nasua VIl edicdo, que se estendeu
até ao dia 10 de Dezembro, estive-
ram presentes cercade 40 exposito-
res do Cuanza Norte, Uije, Luanda,
Malanje e Cuanza Sul, com produtos
de cestaria, artesanato, estilistas, li-
vreiros e gastrénomos.

Um menino de 17 anos causou
grande admirag¢do nos visitantes pela
sua mestria em construir miniaturas
embordao. Costa Andrade Cassango é
oseunome. Diz que aprendeu a fazer
as miniaturas em casa, fruto da curio-
sidade e da investigacdo detalhada.
Tem a sua frente uma réplica de um
edificio colonial com varanda larga,
que ficanaruaonde mora. Cobrapelo
casardo 5 mil kwanzas. Ao lado, exibe
um jipe todo-o-terreno por apenas mil
kwanzas. Frequenta a sexta classe. E
diz que o que produz da dinheiro, pois
também vende nos outros dias do ano,
perto dasuacasa.

Teresa Kaswata nasceuno Kwanza-
Norte, naKisama. Aprendeuaartede
entrancar kibandos e balaios com a
suamade. Pouco faladora, a expositora
sentadano chao traznaalma o cheiro
do vegetal da Kisama e o espirito da
producao campesina. Aliaolado, tam-
bém encontramos Jesus Correia Se-

bastido, natural do Zanga Mukari, re-
gido onde aprendeu a arte de tecer
mobilias com tiras de rafia. Nunca teve
mestre, diz ele. “Quando iniciai, iniciai
comacolherde pau.Comeceidepoisa
estudar outras coisas, outras coisas,
assustei que - pronto! - estou a fazer
isso. Eum dom de Deus!”

José Sebastido, antes desta lide,
era camponés. “Trabalhava no cam-
po.Quando deixei a enxada, comecei
afazer estas obras, namata, ficava ai
nalavra, a divertir...”

E um expositor assiduo da feira. E
vaidando os precos: obanco custa15
mil kwanzas. O mexerico é 500 kwan-
zas. 0 almofariz é 4 mil kwanzas cada.

Na mesma tenda esta Mbambi Jo-
sé, natural do municipio da Damba,
provincia do Uije. Este s6 responde
pelaparte do artesanato, cestaria, tra-
balhos com junco e “algumas coisas
bonitas, as garrafas, os candeeiros
eléctricos..” Sempre participou na fei-
ra, porisso,acrescentajosé, “mesmo
em tempo de crise, estamos a aguen-
tar obarco”.Presentes na abertura ofi-
cial, estiveram o vice-governador do
Kwanza Norte para o sector politico e
social,José Alberto Quipungo, o admi-
nistrador de Kambambe, Francisco
Manuel Diogo, o director nacional do
Instituto das Industrias Culturais, Ga-
briel Cabuco, e o director provincial da
Cultura, David Jodo Buba.

ACERVORELIGIOSO

"Igrejas Monumentos de Angola" foi
o titulo da exposicao fotografica que
mostrou o acervo religioso do pais, pa-
tente na sétima feirado Dondo.

A amostra comportou variasima-
gens dos principais templos da Igre-
ja Catolica em Angola, edificados
durante o periodo da colonizacaoe
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expressou o papel dos missionarios
na evangelizagdo.

Entre os retratos destacaram-se
os das igrejas do Késsua (provincia
de Malanje), ruinas da antiga cate-
draldoreino de Mbanza Congo (Zai-
re), do Santo Adrido (Namibe), de
Nossa Senhora de Nazaré, Nossa Se-
nhora da Conceicao e SdoJosé (Luan-
da) ede Nossasenhorada Vitdria de
Massangano (Kwanza Norte).

A exposicaorealgou aindaarecu-
peracdo dasinfra-estruturas da anti-
ga Paroquia de Nossa senhorado Ro-
sario de Cambambe, construida na
vila com o mesmo nome, até entdo
em estado avancado de degradacdo,
cujaintervencao permitiuacomple-
tarecuperacgdo da sua muralha.

O referido templo é considerado
como sendo o berco da evangeliza-
¢ao no corredor do Cuanza, pelos
missionarios catélicos, por altura da
penetracdo dos portugueses no inte-
rior do reino do Ndongo, a procura
das minas de prata.

HISTORICO DA FEIRADO DONDO

Segundo o historiador angolano,
Emanuel Caboco, cujo trabalho trans-
crevemos naintegra, “a Feirado Don-
do, no passado, foi um importantissi-
mo entreposto comercial, porque a
Unica via de penetracao para o inte-
rior era orio Kwanza e o porto princi-
pal era Dondo que ligava o comércio

¥

Mbambi José

Vista geral dafeira

do Norte ao do Sul de Angola. Sal, sal
gema, peixe seco, café, 6leo de palma,
artefactos de metal, eram, dentre
muitos outros, os produtos que a po-
pulacdo comercializava nessa feira.
Por volta de 1583 que Paulo Dias
de Novais, ao iniciar a sua marcha pe-
lo Rio Kwanzarumo a descoberta das
fantasiosas minas de prata em Kam-
bambe, entra em contacto directo
com o famoso povoado ou entrepos-
to comercial, ou seja, a célebre feira

fluvial do Dondo que, ao ser ja de
grande interesse econémico paraas
populacdo africana, veio a ser tam-
bém, para Portugal. Colonos portu-
gueses passaram a controlar o seu
movimento mercantil, sobretudo
com o incremento de um novo pro-
duto: os escravos.

Os negociantes e colonos portu-
gueses organizaram naregidao um in-
tenso trafico de escravos que era fa-
cilitado pelaligacdo entre o Kwanza
e o Atlantico. Mas, outras vezes, 0s
escravos eram encaminhados para
Luanda em caravanas!

Peloincremento dado aactividade
esclavagista, comercial e portudria,
Dondo registara, consequentemente,
uma gradual densidade demogriafica,
constituida pela populacido africanae
portuguesa ao mesmo tempo que se
desenvolve um aglomerado de carac-
teristicas propiciadas peloincentivo
dessas mesmas actividades que per-
duraram até perto do século XX.

Mais tarde, entre finais do século
XIX e principios do século XX a via

Tereesa Kasuata

fluvial acabara por ficar para tras e
os processos de comunicacdes ao se
tornarem mais eficientes, além de
outras de caracter social e humano
acabaram por triunfar. Consequen-
temente a feira e acidade acabaram
em decadéncia.

A suarealizagao hoje resulta da
necessidade da suareconstituicao
histdérica, promovendo o conheci-
mento sobre a importancia que a
antiga Feira do Ndondu, tinha para
aeconomia das populacdes em An-
golaem épocas passadas e de pro-
mover o Turismo na medida em
que Dondo é um centro de irradia-
¢do paraatraccgdo turistica, rodea-
do de outros locais de memoria.
Referimo-nos aos santuarios (Mu-
xima, Masanganu e Rosario), a bar-
ragem de Kambambe, as famosas
ruinas de Nova Oeiras, a pitoresca
Vila de Kalulu, a pedra Latca, as lu-
xuriantes florestas de Kazengu e
de Libolo, os impressionantes ra-
pidos e cataratas assim com as tra-
digdes populares.”
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AMILKAR FERIA FLORES
"ANTROPOLOGIA RECREATIVA”,
ADECOMPOSICAO DO HOMO SAPIENS

JOSELUISMENDONGA

“A vida pede ao meu corpo algo
queelendo sabe fazer. Comum pou-
co de paciéncia, depois de pensd-lo
vdrias vezes num atordoado labirin-
to de probabilidades, a cabeg¢a en-
contra uma fissura por onde se en-
fiar, esabe-se que, poronde passa a
cabega, o corpo passa.”

Este é o primeiro poemado livro, a
chamada proposi¢do, ouinvocacao de
uma obra poética.a mim, este poema
introdutoério de Antropologia Recrea-
tiva, do cubano Amilkar Feria Flores,
sugere-me o nascimento do homem,
aparicdo, prelddio, a primeira sensa-
¢do (im)pura da relagdo sexual. é daf
que surge o homem, o sujeito e o ob-
jecto de que trata este livro.

Em PALAVRA DE HOMEM, o primei-
ro cadernodolivro,lemos: “Reconhe-
¢o: sou tdo humano como o céo que
me guarda bruta lealdade, como a
dgua que me sobe a cabeca (no lu-
gar da fumaga) enquanto a lua es-
corre das minhas ideias, como o
olhar firme que me devolve a mu-
lher de cada manhd, como a terra
que cede levemente a minha pega-
da, como a tripainteligente que ndo
me reconhece mais humano que o ar
querespiro.”

Eis-nos confrontados com a auto-
consciéncia do autor (que o mesmo é
dizer, de nés préprios), ou o auto-co-
nhecimento imprescindivel para agir-
mos neste mundo. Nestes versos, ve-
mos o homem ciente da suaontologia
globalizante, o homem total na suare-
lagdo com o universo: cdo, agua, luz,
olhar, terra, tripa inteligente “que me
reconhece mais humano que o ar
querespiro’.

Em “Estou experimentando a
evolucdo em carne prépria”, o poe-
manos diz que “as minhas melhores
ideias estdo acantonadas nas per-
nas.” Este verso é o complemento
dos estudos arqueoldgicos e antropo-
légicos mais recentes, que vieram
provar que a evolucdo ndo partiu
apenasdamao que passou a fabricar
objectos, mas comec¢ou pela modifi-
cacdo dos pés, ou das pernas, que
permitiram ao homem circular no so-
lo eaumentar o cérebro.

Estamos perante um livro que brin-
caasantropologias.

Embarquemos no poema

“(Mareagem /abeirado

naufrdgio)

Um argonauta, é isso que eu sou,
perdido no desvario que a tua vida
lisamepropés. (...)"

Deixemo-nos vaguear com este ar-

gonauta pelo cosmos da palavra. vém-
nos a mente reminiscéncias das “Ilu-
minacdes”, até mesmo de “Uma Esta-
c¢dono Inferno”, de Rimbaud, sentimos
oaromade “0 Estado dos Campos”, de
Nuno Jadice, e a loucura imanente a
nossa época que nos soa como o “Ui-
vo”,de Alain Ginsberg.

Se eu fosse um sujeito versado em
estudos literarios, teria uma excessiva
bagagem verbal para dissecar este ca-
daver que respira, esta Antropologia
Recreativa, de Amilkar. E fa-loia, é cla-
ro,com as proprias citacées dos gran-
des mestres dessa disciplina.

Souum mero poeta. Sou, essencial-
mente, um inveterado canibal do poe-
ma. e também jornalista. o que vos
ofereco é aminhaultra-sensibilidade
poéticaeaminhaarguiciafenoménica
de jornalista, comprometidos com a
demolicdo deste edificio verbal.

Antropologia Recreativa é um edifi-
cio térreo, muito colado aterraeahu-
manidade. o terrago deste edificio é
amplo. D4 para observar o mundo e
reler o cosmos que trazemos gravado
em cada atomo do sangue. Dentro de
portas, da pararessentiradecomposi-
¢dodohomo sapiens.

“VIII. 1) Penso que existe algo
mais emjogo, alémdas batatas. A fi-
lando deve desfazer-se, sob nenhum
conceito. Hd modalidades discipli-
nares que devem ser respeitadas até
as ultimas consequéncias: alguém
poderia usurpar a minha posig¢do.”

Que posicao é essa? Aquela que nos
cabenointerminavel jogo econémico
dalutade classes?

“2) O réptil perdeu temporaria-
mente a sua cauda. Agora pensa
noutra cauda, afila. Perder a fila doi
a metade davida, mas salva as cau-
das da outra metade.

XV. Os meus amigos deitam bafo
quando balbuciam qualquer confi-
déncia eum hdlito de enxofre etilico
quando dividimos tragos. (...) Meus
amigos, de oscilante catadura mo-
ral, sustém arespiragdo quando me
aproximo deles, bébado e confesso.

(.--) Dumavez, volto a ser todos os
homens humanamente possiveis.
Sessenta minutos andando a Leste
da profecia, sem dar um passo se-
quer. Crucial, deixo atrds o umbral
dapalavra.”

Depois do poema iniciatico, e do
poema sobre a descoberta de si mes-
mo, Amilkar repousaaos pésdo poeta,
ele e 0 outro que o escreve. e volta a
ser,como javimos anteriormente, “to-
dos os homens humanamente possi-
veis’. Mas, atdnito, descobre que ndo
deu sequer um passo. E entdo que

Amilkar Flores na sessao de venda e autégrafos

“crucial”, Amilkar deixa para tras “o
umbral da palavra” e passamos entdo
ao segundo caderno.

ABREVE ARTE DA HISTORIA

“I. Como é que aguerra terminou,
quando é o homem mesmo a essén-
cia da guerra? Retorna a tua casa,
pedaco deidiota, até que novamente
sejas alistado! (...)

III. Estamos mesmo a beira do
prato. (...)”

Muito longe do teatro de opera-
¢coes, ninguém sabe que o desfiladei-
ro deve ser superado com um salto
novazio.”

Eis aqui o verdadeiro teor da arte
contemporanea. A beira do prato é a
beiradesfiladeiro, emlinguagem cor-
rente seria a beira do precipicio. E o
artista supera-se asi mesmo com “‘um
saltonovazio’.

Nos BEIJOS QUEBRADOS, do ulti-
mo caderno, lemos:

“Se a seducdo vem duma drvore,
aceita-a sem duvidas.

Se for humana, pensa-o duas ve-
zes. E mais pradtico pecar original-
mente.”

Dissemos atrds que Amilkar cons-
troi um edificio térreo. E, quando, do
terraco, avista uma arvore, o pecado
de comer-lheumamacgando oinquie-
ta. Absolutamente. s6 quando o ho-
mem desceu daarvore e povoouater-
raé que seassemelhouadeus, conhe-
cedor do bem e do mal e da prépria

nudez. e descobriu os encantos danu-
dez. A arvore é o simbolo da seducao
feminina. Devemos aceita-la sem som-
brade duvida.porqué? Ndo é elauma
coisanatural? Nao foi Deus que criou a
arvore e a colocouno meio do paraiso?

“V. Ela ndo existe. Eu incinerei-a
ontem a noite em liturgico arrebata-
mento. O cinzeiro ndo era suficiente
para uma cremacdo digna, porque
as pernas saiam da borda. Entdo es-
quartejei o corpo em pedagos irreco-
nheciveis. (...) Depois o corpo coube
perfeitamente no cinzeiro, enquan-
to o fantasma fumegante do papel
fotogrdfico teimava em evocar as
suas curvas.”

Esta poesia continua a cegar-nos
comoseujogode imagens materiais e
texturasreflexivas abstractas que ca-
nalizam o leitor para um estado men-
tal situado a céu aberto, em plena pla-
nicie da alma, onde s6 passam reper-
cussdes multicolores danossa prépria
existéncia, do nosso quotidiano, re-

produzidos magistralmente pelo
olhar quimérico do poeta.ou do artis-
taplastico dapalavra.

Osverdadeiros poetas sdo grandes
filésofos.

Amilkar Feria Flores escreveu-nos
um tratado sobre a ciénciado homem.
E antropologia poética, o que nio lhe
retira o mérito cientifico. Nao foi Her-
berto Helder que chamou a uma das
suas obras de poesia “Ultima Ciéncia”?

Luanda, 6 de Dezembro de 2016
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