Cu

Jornal Ag Lo
20 deJunho a3dejulhode 2016 [N2111|AnoV m ; E M
L - sy » -
= F i

)

&F) / ECO DE ANGOLA prAGs.3e4

Y EUGENIO FERREIRA

e

(;. “ORGULHOSAMENTE
1 ANGOLANO”

LETRAS

DO SPOKENWORD OS EFEITOS
AOCONCEITO DA CRISE
DEPOESIA DITA NAACCAOCULTURAL




2 | ARTE POETICA

20deJunhoa3deJulhode2016 | CU |tU ra

POEMA ANONIMO DE UM
ESTUDANTE DA UNIVERSIDADE PIAGET
(2009)

O QUE FAZER?
|

Vinha-me caminhado
Vinha-me todo camuflado
Todo triste, todo acabado
Sem com quem me libertar
Desamparado,

Parado

Olhando por onde comecar
Nao terinicio,

Comecar tudo do principio.

Ruatriste:

Dormir com o barulho do mosquito
Acordar sempre namesma,

Rua sempre com a mesma confusao,
Movimento sempre o mesmo,
Sempre com o mesmo ar.

Armar-me em santinho
Sé paranao levar na cara.

Tentar animar o dia com desporto ou muita festa
Nao me animo com bola s com cerveja.

Num fechar de olhos tudo volta ao normal
«Meu, ndo te armes em inocente,
Cainareal!»

Onde eu for

Quem quiser também podeiir,
Esoentrar,

Nao parar,

Anoite é curta.

[I

Ajuventude angolana estd em chamas.
Ondes6 seandade Prado

Nao se andade Mazda,

Para o angolanoissondo é novidade
Tem quem tem,

Tem quem ndo tem,

Tém todos amesma privacidade.
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PRECURSOR DO JORNALCULTURA

EUGENIO FERREIRA
“ORGULHOSAMENTE ANGOLANO”

“O dom de um artista é mergulhar no povo,
conhecer arealidade do povo em que estainserido.”

JOSE LUiS MENDONCA

Em 1947, a revista Cultura, pre-
cursoradeste jornal homénimo, era
aprovada pelas autoridades colo-
niais, como érgdo da Sociedade Cul-
tural de Angola, fundada em 1942,
porque ndo havia vida cultural na
colonia portuguesa. O Dr. Eugénio
Ferreira aparece,em 1947, como vi-
ce-presidente da SCA e director da
revista Cultura. De 1947 até 1949, a
revista tinha o cardcter de educacdo
artistica e cientifica, refere Henri-
que Guerra em entrevista concedida
aojornal Cultura. Depois, é suspen-
saem 1949, por causa de um artigo
do Dr. Eugénio Ferreira a mostrar a
diferen¢a devida entre a populacdo
de origem portuguesa e a populacdo
de origem africana. Esta é a chama-
da Cultural. Em 1957, oito anos de-
pois, ela éreaberta. Eugénio Ferrei-
ra aparece como presidente. Essa
segunda fase é que é chamada a Cul-
tura Il, a qual o seu director impri-
me uma dindmica diferente. Para
alémdos artigos de natureza cienti-
fica, EF preocupava-se com interes-
ses de natureza social e cultural, jd
voltados para arealidade africana,
para a vida das sociedades africa-
nas, cultura africana, o conheci-
mento do que se passava no exterior
de Angola, no resto da Africa, 0 que
ndo agradou,e,em 1960, arevista é
encerrada.

No dia 7 de Junho foiavida e obrado
homem dasleis e dasletras, Eugénio Fer-
reira (EF), revisitadano Camdes/Centro
Cultural Portugués, através do testemu-
nho e memdéria de alguns amigos, num
tributo e singelahomenagem péstumaa
uma figuraimpar e incontornavel de to-
do o movimento politico, histérico, cul-
turalesocial de Angola,desde adécada
40 do século XX até 1998, quando fale-
ceucom92 anos. “Evocar EF,aquem An-
tero de Abreu chamouum cabouqueiro
daangolanidade, é ajudaramanterviva
amemoria e os ensinamentos de uma fi-
gurainspiradora, quer pelaelevacdodo
pensamento, quer pelo exemplo de coe-
rénciae praticadevida, que pode servir
de paradigmaageracoes vindouras”, re-
fereanotadeimprensado Camdes.

Chegado a Angolaem 1943, EF en-
tregou-se a causa maior da luta pela
independéncia de Angola, como deno-
minador comum da sua trajectéria
multifacetada. Em 1975, conquistada

a independéncia, “(...) rendeu-se ao
processo de descolonizac¢ao levado a
cabopelo Poder Nacionalista, inicial-
mente dirigido por Agostinho Netoe,
posteriormente, por José Eduardo dos
Santos”. Em 1976, foi-lhe atribuida a
nacionalidade angolana. Apesar dis-
So,nuncarenegouas suas raizes. As-
sumia-se como “intrinsecamente
portugués e orgulhosamente angola-
no”, como explica o escritor Henrique
Guerra (um dos palestrantes na ceri-
moniade homenagem no Camdes) ao
Jornal Cultura, navaranda dasuare-
sidénciano Alvalade.

MERGULHARNO POVO

“Asminhasrelacdes pessoais como
Dr. Eugénio Ferreira foram durante a
vigéncia da revista Cultura. Desde
1957 a 1960, trésanos em que sairam
12 nimeros. Ele era o presidente da
Sociedade Culturalde Angola (SCA) e
era o director de Cultura.

A revista Cultura tinha sido apro-
vada pelas autoridades coloniais. Em
1947. A SCA foi fundada em 1942,
por aprovagdo do governo provin-
cial, porque nao havia vida cultural
na colénia portuguesa. E as autorida-
des pretendiam que houvesse uma
certamovimentacdo cultural e auto-
rizou, entdo, afundacdo daSCA, com
fins de educacgdo artistica e cientifi-
ca. Portanto, a primeira parte dare-
vista Cultura tinha essa finalidade”,
refere Henrique Guerra.

“ODr.Eugénio Ferreiraaparece, em
1947, como vice-presidente da SCA e
director darevista Cultura. De 1947 até
1949, arevista tinhaapenas este carac-
ter. Depois, é suspensa em 1949. Penso
que foi por causa de um artigo do Dr.
Eugénio Ferreiraamostrara diferenca
de vida entre a populagao de origem
portuguesa e a populacdo de origem
africana. Como isso estava fora para
quearevistatinhasido autorizada, foi
suspensa. Esta é a chamada Cultural,
que eundo conheci muito bem. Nao te-
nho nenhum exemplar desta fase.

Depois,em 1957, oito anos depois,
ela é reaberta. Também nao sei as ra-
z0es porque ela depois foi reaberta.
Entdo, EF,que,em 1947 e 49 foravice-
presidente da SCA, quando arevista é
reaberta, ele aparece como presiden-
te. Essasegundafase é que é chamada
aCulturall. E ele vai imprimir uma di-
namica diferente da anterior. Em vez
de se preocupar s6 com os artigos de
natureza cientifica, preocupava-se

0 Dr.Eugénio Ferreira e a esposa, Dona Aurea

com interesses de natureza social e
cultural, ja voltados para a realidade
africana, para a vida das sociedades
africanas, cultura africana, o conheci-
mento do que se passava no exterior
de Angola, no resto da Africa, o que
ndo agradou, essanova orientagio era
manifestada porumasérie de colabo-
radores que ddoumanovadindmicae,
entdao,em 1960, arevista é encerrada,
na 6pticadasautoridades coloniais ti-

EUGENIO FERREIRA

nha-se desviado dos seus fins.”

Para Henrique Guerra, EF era uma
“figura interessante”. Uma frase que
ele gostavade dizer é que era “intrin-
secamente portugués, mas orgulhosa-
mente angolano”. Ele ndo renuncioua
suaorigem e formacao cultural como
portugués, mas, devido a essamesma
formacao de orientagdo materialista,
porque, nasuajuventude em Portugal
devetertidoum contacto comas cor-
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rentes marxistas e ele diziaque “o de-
ver de um artista é mergulharno povo,
conhecer arealidade do povo em que
estainserido”.

E dentro da realidade angolana -
nessaalturacomecam a despontar os
primeiros movimentos de libertacao,
aformar-se uma consciéncianaciona-
lista - e entdo é que ele dizia que era
“orgulhosamente angolano”.

FUTURANACAO

Depois daindependéncia, continua
o nosso interlocutor, EF pertenceu a
comissao de leitura da UEA e desen-
volveu essa actividade como critico li-
terario e era muito rigoroso nas suas
analises. Asvezes, entravaem choque,
eutambém pertenciaa essa comissao,
havia choques, porque ele era muito
duro nas suas posi¢des.

Henrique Guerra referiu ainda ao
jornal Cultura que a obra Feiras e Pre-
sidios, de EF, foi publicada em parte
na revista Cultura, mas ele escreveu
outros ensaios.

Sobre o teor dessa producao litera-
ria, diz o Professor Francisco Soares,
noseuartigo “Eugénio Ferreira, litera-
tura e marxismo em Angola”, publica-
donoNovoJornalem 15 de Junho, que
“entre nés, o neo-realismo comegou o
longo mandato em 1949, justamente
pelamao de Eugénio Ferreira. Aolon-
go de muitos anos, ele manteve a sua
doutrinacdo, através de livros hoje
quase esquecidos mas claros e escla-
recedores, como A Critica Neo-Realis-
ta, completada com o péstumo Afolha-
mentos sem Pousio.”

Mais adiante, diz F. Soares escreve
no seu artigo que “pegando nessare-
vista (Cultura), Eugénio Ferreira con-
seguiureunirumbom sector dasocie-
dade colonial dedicada as “letras”, ins-
truindo uns, aproveitando outros,
conforme o grau de consciencializa-
¢do e de forca de vontade que pos-
sufam. Mas ndo se contentou comreu-
nir os colonos progressistas trazendo-
os paraolado daindependéncia e da
revolucdo; juntou-lhes, o que é mais
importante ainda, jovens angolanos
que foi doutrinando, a quem foi falan-
do em marxismo, apoiando no conhe-
cimento e compreensido do que isso
fosse. De maneira que, em Janeiro de
1949 é dadaa “chamada” paraalitera-
tura de combate, nacionalista e neo-
realista, a qual se juntaria mais tarde a
componente negritudinista. Ao fazé-
lo, reuniu uma futura nagio, contri-
buiu paraqueelaencontrasseumru-
mo edeuotirode partida. Entre esses
jovensde que falo estavam Agostinho
Neto, Viriato da Cruz, Mario Alcantara
Monteiro, Anténio Jacinto, Mauricio
de Almeida Gomes e outros que “res-
ponderam a chamada”, como escreve
M4ario Alcintara Monteiro, se ndo me
engano, no primeiro niimero dessa
nova fase da revista Cultura. Ao fazé-
lo, davatambém comecgo aintensare-
lacdo danossaliteraturacomafiloso-
fiaeaideologia marxistas.”

Voltando a nossa conversa de va-
randa com Henrique Guerra, disse-
nos este que Eugénio Ferreira tam-
bém foi director do Cine Clube de

Luanda que fez a projeccio de va-
rios filmes do realismo italiano e
que fugiam um bocado do padrao
que corrianos cinemas comerciais.
Foi também presidente do Rotary
Clube, ao qual imprimiu uma certa
dindmica, dando-lhe um caracter
mais filantrépico, mais voltado para
o auxilio as populagdes mais desfa-
vorecidas em vez de ficar sé pela di-
versao da elite, concluiu.

JUIZ MUITO FIRME

Também fomos aliao sétimo andar
do edificio que esta frente ao shop-
ping Kinaxixi em construcdo falar
com outra das palestrantes no Ca-
mdes: a jurista Paulete Lopes, para
quem a homenagem foi um encontro
de amigos e falou da experiéncia de
vida que teve com o homenageado. A
nossaentrevistada disse que “depois
da independéncia, havia muito pou-
cosjuristas. Alias, havia muito pouco
de tudo. E era preciso renovar uma
série deleis. A certa altura, foi decidi-
do criar um grupo técnico parafazer o
novo Cddigo da Familia, visto que era
ali onde as desigualdades de trata-
mento e solu¢des legais, relativamen-
te as criancas nascidas fora do casa-
mento eram mais chocantes.

Paraisso, foi criado um grupo, cons-
tituido por sete operadores de direito,
4 eram mulheres e 3 homens, coorde-
nado pelacamarada Rodeth Gil, mem-
brodo CCdo MPLA.E,amedidaqueia-
mos avancando nestes termos que tém
avercomaigualdade entreohomeme
a mulher, que era uma consequéncia
l6gicadaigualdade consagradaanivel
da Lei Fundamental, notamos que os
homens donosso grupoiam desertan-
do.E,defacto.No fimsoé ficouo Dr. Eu-
génio Ferreira connosco. Umadas pes-
soas que integrava esse grupo era a
Dra.Medina.Quando nds comecamos
aradicalizar posi¢cdes para consagrar
as consequéncias daigualdade penal,
os homens foram desertando, mas o
Dr. Eugénio Ferreira sempre foi muito
firme, recorda, com agradavel nostal-
gia,aDra. Paulete Lopes.

Ajuristarecorda: “fui estudar pa-
ra Portugal, porque em Angola nao
havia Direito e s6 regressei a Luan-
daem 1974, uns meses antes dain-
dependéncia. Foi nessa altura que
conheci o Dr. Eugénio Ferreira, nu-
ma estrutura de quadros que o
MPLA tinha, que era o DRN - Depar-

n S

O escritor Henrique Guerra

EUGENIO FERREIRA

“Feiras e Presidios”, de Eugénio Ferreira

tamento de Reconstrucdo Nacional e
que englobava todos os quadros. Por
outrolado, o Dr. Eugénio Ferreira es-
tavaligado ao Ministério da Justicga.
Foi juiz. E eu também trabalhei no
ministério da Justica. Naquela altu-
ra, ndo tinhamos experiéncia, nao
sabfamos nada, anddvamos sempre
a pedir aos poucos mais velhos que
haviam ficado paranos ensinar, Dra.
Medina, Dr. Grandao Ramos, Dr. Eu-
génio Ferreira, que tinha imensa
simpatia paranos atender e sempre
com imensa paciéncia para nos ex-
plicar e tirar davidas.”

Paulete Lopes descreve uma via-
gem que fez com EF a Malta, parauma
reunido de juristas democratas. “Foi
uma viagem muito engracada, onde
conhecemos outras facetas do Dr. Eu-
génio Ferreira, tivemos um convivio
muito proximo. Naquela altura, vivia-
mos todos numa grande euforia a ni-
vel mundial, n6s, os paises do Terceiro
Mundo - o Vietname tinha derrotado
os EUA, amaior parte da Africa estava

Dra. Paulette Lopes

FEIRAS
[ PRESIDIOS

ESBOCO DE INTERPRETACAO MATERIALISTA
DA COLONIZACAO DE ANGOLA

liberta, nés tinhamos ascendido a in-
dependéncia - nessaaltura, acredita-
vamos que famos teruma Nova Ordem
Econdémica Internacional e havia um
grande debate ideoldgico emtodos os
foruns internacionais. A certa altura,
estavanessa conferéncia de Maltaum
delegado de Cuba. Estava a falarimen-
so.E foisendo avisado pelo presidente
damesaquenao podia continuar, mas
o Dr. Eugénio Ferreira estava superin-
teressado na palavrado cubano. A cer-
taaltura- o delegado cubano nao pa-
rava mesmo - foi-lhe cortada a pala-
vra. EF ficou irritadissimo, disse que
ndo ia participar em mais nenhuma
sessao, porque o Unico delegado que
estavaadizer coisas interessantes ti-
nha sido mandado calar”, concluiu a
nossaentrevistada.

Francisco Soares. Foto Novo Jornal (Mutamba)
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Cartasde MariaEugeniaaAgostinho Neto
UMAJANELAABERTAPARAOMUNDO

MARIA EUGENIA NETO

JOSELUISMENDONCA |

Passados tantos anos, ao publicar
um livro com as cartas da suajuventu-
de enderecadas a Agostinho Neto, que
emocoes é que sente? Foi esta a per-
gunta que colocdmos aautorade “Car-
tas de Maria Eugénia a Agostinho Ne-
to”, na sua casa temporaria, ali no Mi-
ramar junto ao largo de Ambuila, por
mau sinal dos tempos abandonado a
sua sorte, cheio de capim e de lixo, e
onde um grupo de meninos e maninas
brincava, mesmo assim.

“Ao reler estas cartas fico franca-

Maria Eugénia e Agostinho Neto na juventude

mente emocionada e acho que, se fos-
se hoje, ndo teria a coragem que tive
naquela altura. Porque foram muitos
acontecimentos, muita coisa se pas-
sou e eu acho que, naquela altura, o
meu coragdo estava muito puro, tinha
uma grande religiosidade, tinha de
ajudar os outros. Agora estou na posi-
cdo deleitoradas minhas cartase ve-
jo-menoutra personagem”, disse-nos
Maria Eugénia, sentada a secretaria
do seugabinete de escritora, no anexo
repleto delivros e papelada diversa.

Fernando Pessoaescreveu um poe-
ma em que explica que “todas as car-
tasdeamorsaoridiculas”. Mas, nestas
epistolas, diz-nos Maria Eugénia que
“nem tanto, porque estas minhas car-
tas sdoumas cartas que mais parecem
deamigo, do que propriamente de na-
morados, quer dizer, ndo ha ali juras
de amor. Estas cartas iam parar as
maos da policia, antes de chegarem a
mao do meu marido”, explica. Foram
escritas quando ele esteve preso dois
anos e talno Porto com mais cinquen-
taetaljovensdo MUD Juvenil. A. Neto
representavaas colénias portuguesas
no MUD Juvenil.”

0 amor entre os jovens daquela
época-meadosdoséculo XX -eradi-
ferente do de hoje?, quisemos saber.
Maria Eugénia é peremptoria:

“O Mundo mudou. Naquelasaltura,
o0 amor era mais platénico. Hoje, o
amor é mais sexo. E, entdo, as vezes da,
outras vezesnao da. Acho que oamor
platonico é muito bonito, tem muito
de idealismo, enfim, era mais bonito
do que hoje, embora também haver3,
agora, pessoas com certos principios e

se comportem como algumas pessoas
do antigamente. E também, naquela
altura, ndo quer dizer que fomostodos
santos... mas havia outro comporta-
mento mais generalizado no sentido
dahonestidade...”

JANELAPARA OMUNDO

Olivro,lancadono passado dia9 de
Junho, no Memorial Agostinho Neto,
foiapresentado por Alexandra de Vic-
toria Pereira Simedo que comecaria
por dizer que as cartas representam
“uma mais valia para todos os estudio-
sos que pretendam perceber os basti-
dores da politica colonial dosanos 50
e 60 do século XX, constituindo-se nu-
ma fonte preciosa, por se tratar deum
relato na primeira pessoa. Este é um
aspecto fundamental para a com-
preensao de quem somos e de onde vi-
mos, pois sem fontes genuinas a histd-
ria dos povos e dos paises acaba por
ser desvirtuada e acomodadade acor-
do com os mais perversos interesses,
desrespeitando, desde logo, o rigor
exigido pelaverdade histérica.”

Alexandra Simedo acrescentou que
“estas cartas foram escritas num tempo
de adiamento de todos os sonhos de
justica, deinclusdo e deigualdade. Tem-
po em que pensar de forma diferente
erasinénimo de todo o tipo de atrocida-
de,daperdado chao patrio, doslacos fa-
miliares e de amizade pelas prisdes
constantes e deportagéessemdo. (...)

Devoreconhecer que sem esta jane-
la para o mundo, os dias do jovem
Agostinho Neto, nas cadeias por onde
passou, teriam sido muito mais aspe-
ros.0 amor daasas e natrocadas pa-
lavras quem estalonge sente-se pre-
sente em todos os sentidos. E acredi-
to que esta foi uma das mais impor-
tantes dncoras, capaz de reconhecer
que sé o tempo e o conforto oferecido
com estima, de forma maternal e sem
qualquer tipo de juizo préprio de
quem enfrenta, pelos outros, todas as
adversidades com coragem como o
fez Maria Eugénia. (...)

“TUAPARA SEMPRE”

A presenca de Maria Eugénia foi
crucial naformagdo de Agostinho Ne-
to, na sua estabilidade emocional, na
gestdo dainsuficiéncia e namanuten-
cdodarelacdo.(...) Nasolitariaamaior
parte do tempo, os livros conquistam
todo o espago. Emrespostaauma car-
ta de Maria Eugénia, enviada a 12 de
Junho de 1957 em que lhe falava daim-
possibilidade de ter conseguido enviar
algunslivros pedidos, Netoresponde:
“como ndo tenho com quem conversar,
precisoimenso deleitura que ndo seja
a de livros de estudo”. (...) Depois de
um ano e meio semjulgamento que fez
nascer a “certeza na justeza dos seus
actos” como ele préprio escreveu, as
cartas trocadas eram o Unico escape
que permitia que os dias se arrastas-

sem mais depressa na esperanca do
dia daentregadaproéxima carta. Daia
importancia das mesmas. (...)

Foisem duvidaum tempo de ampa-
ro,umtempo em que todas asinquie-
tacdes se colocavam e todas as respos-
tas tardavam. Os diferentes cenarios
do destino das missivas, Caxias, Porto,
Cabo-Verde, entre contactos com Ad-
vogado e com o Ministério do Ultra-
mar tentando demonstrar a urgéncia
de salvar umavida, o cuidado constan-
te parando se perderem privilégios na
certezadabravura caninada PIDE eda
desproporcionalidade da defesa em
todos os sentidos, sem nunca perder o
sentido de humor, Maria Eugénia con-
segue criar alguma sensacao de nor-
malidade... (...)

Nas cartas que hoje sdo aqui apre-
sentadas somos testemunhas do im-
pulso, a antecamara de decisdes que
embora cientes de todas as conse-
quéncias nao se tornaram estéreis. (...)

O papel de Maria Eugénia serd sem-
pre exaltado quando se olhar para este
tempo e para qualquer biografia que
sejafeitaao Dr. Anténio Agostinho Ne-
to.E o facto de estarmosaqui hoje reu-
nidos a olhar paraestas cartas que re-
velam um intimo devassado pela cen-
sura, que ndo permitia ir mais longe na
entrega e na partilha sao provade que
a promessa reiterada ao seu noivo e
depois ao seu esposo, repetida na
maioria das despedidas ... “Tua para
Sempre” ... foi definitivamente cum-
prida por Maria Eugénia Neto.”

Maria Eugénia Neto, hoje
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DO SPOKENWORD
AO CONCEITODEPOESIADITA

No Principio era o Verbo (Voz),

e o Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus

1- O presente artigo prop6e uma reflexao profunda sobre o estado actual da novissima poesia angolana, representa-
da por duas geragoes que, apesar de coevas, caminham em sentido oposto. Ao longo da nossa abordagem, procura-
mos abordar com maior incidéncia a influéncia do Spoken Word em grande parte da nova producgao literaria, da qual re-
sulta a «Poesia Dita» e, por fim, apresentamos os tracos comuns e os tracos distintivos entre os fazedores da poesia di-
ta e os fazedores da poesia in strictu sensu, atendo-nos sempre aos novissimos.

2- Com a proliferacdo dos Movi-
mentos Literarios (?), nasce, nainsti-
tuicdo “Literatura Angolana”, duas ge-
racdes que, pese embora contempora-
neas, evoluem em campos diferentes:

a) Ha uma geragio, muito preocu-
pada com propdésitos sociais. Sua fina-
lidade é asocializacdo através de reali-
zacoes de actividades culturais, nas
quais a arte da declamacgdo ocupa lu-
gar de relevo. Em vista disso, a sua
poesia é discursiva, ha pouca maxi-
mizacdo do contetido estético e, fruto
destas caracteristicas, designamo-la
por «Geracdo do Palco», em que se
pode vislumbrar diversos Movimen-
tos ou Grupos Culturais, espalhados
um pouco por todo o pais. Uma gera-
¢do, muito atraida pelos holofotes,
disponibilizados pelos Orgios de Di-
fusdo Massiva; uma geracdo com uma
forma de actuacio, muito semelhante
ados musicos.

b) H4d uma outra geracao, a «Silen-
ciada», condicionada pelos diferentes
contextos que o pais enfrenta, repre-
sentada por poetasisolados e, funda-
mentalmente, pelo Movimento Litte-
ragris. Tem um proposito artistico ex-
plicito. Uma geracdo mais preocupada
com o labor estético e com o porvir
qualitativo daliteratura angolana que,
apesar dereconhecerovalor artistico
das geracdes anteriores (50, 60, 70
80), procura agir a margem dessas,
num puro acto de subversao estética.
Estdo confinados em zonas periféri-
cas, com uma redutora capacidade
econdmica, que os obrigaa publicar ti-
midamente os seus manifestos.

Eimportante referir que, nio fomos
movidos por qualquer forma de pre-
conceito, relativamente a biparticao
de geracdes que ousamos apresentar.
Tivemos em conta os conceitos de
«Geracdo» apresentados por Aguiare
Silvaem «Teoria da Literatura» e Car-
los Reis em «O Conhecimento da Lite-
ratura». Ademais, «Ndo basta nascer
numa determinada faixa de datas para
se pertencer a mesma geracao cultu-
ral, visto que ando-contemporaneida-
de dos contemporaneos, constitui um
fen6meno normal e inevitavel em
qualquer sociedade.» [Aguiar E Silva,

S.Jodo-1:1

1983] Se cada grupo, ou Movimento
Literario defende umaideo-estética
diferente, logo ndo pertencemos a
mesma geracao por focadessahete-
rogeneidade.

Com o advento da paz militar em
Angola, ainstitui¢do Literatura Ango-
lana vive o seu tempo de fartura, no to-
cante ao numero de publicacées. To-
davia, essa fartura ndo constituia pro-
va de que o navio dos artistas das le-
tras segue aum bom porto, namedida
em que, hoje, se tivermos em conta a
metafora daagulhano deserto, encon-
trarumlivro com qualidade acima da
média, seria como que procurar por
umaagulhaporentreasareiasdo de-
serto do Namibe.

3- Aexpressao “Poesia Falada” é co-
mummente apresentada, por muitos
técnicos datraducdo, como o material
linguistico portugués equivalente a
expressao angléfona “Spoken Word”.

O titulo por nés apresentado pare-
ce,implicitamente, contrastar com tal
traducdo e ha alguma razao de ser: O
Spoken Word assume caracteristicas
proprias que o distingue da poesia
convencional; ademais, afebre da de-
clamacao trouxe alteragdes significa-
tivas em grande parte danova produ-
¢do poética angolana, apresentando
alguma similaridade com o Spoken
Word, surgindo assim o que designa-
mos também por “Poesia Dita”. Ou-
trossim, o Spoken Word é uma ex-
pressdo genérica proveniente da
cultura Hip Hop que engloba textos
narrativos, textos liricos e, com
maior incidéncia, textos hibridos.
Em vista disso, ndo nos é convenien-
te admitir a expressio “Poesia Dita”
como o equivalente linguistico por-
tugués assertivo da expressdo an-
glofona “Spoken Word”.

Se estabelecéssemos uma relacao
de hierarquia entre a expressao “Spo-
ken Word” e a expressao “Poesia Dita”
poder-se-iainverter o titulo desse ca-
pitulo para «Do Conceito de Poesia Di-
taao Spoken Word» e ndo se constitui-
riaescandalonenhum, namedidaem
que se sabe, que a pratica de se dizer
histérias e poemas ao publico, em to-
do o mundo, é tdo antiga e, provavel-



CU |tU I'A | 20 dejunhoa3deJulhode2016

LETRAS | 7

mente, anterior a prépria escrita, ao
passo que o Spoken Word é uma mo-
dalidade artistica mais recente, surgi-
danos finais do século XX.

Em Angola, antes mesmo de existir
aescrita, ja existiaaarte literaria, re-
presentada sob o signo de Oratura.
Segundo informa Carlos Everdosa,
em “Roteiro da Literatura Angolana”,
apoesiarevestiaaformade canto, os
versos eram brancos (sem rima) e
abundavam figuras que colocam em
evidéncia o estrato fonico (aliteracdo
e o paralelismo).

0 Spoken Word é a expressao artisti-
ca em que uma poesia, ou historia é
apresentadaporum artistaao publico
porviadaoralidade. Tal como adecla-
macdo de poesia, pode ser acompanha-
do de fundo musical actstico (guitarra,
batuque, kisanji) ou electrénico, com
gestos, tons de voz e expressdes faciais
diferentes, segundo cada performance.
E uma forma de expressdo artistica
bastante mediatica que vai ganhando
ao longo dos anos simpatia em quase
todo planeta. Eumaarte de contacto di-
recto com a audiéncia, com temas de
interesse geral e actual, com uma lin-
guagem coloquial, mantendo lacos de
afinidade ndo s6 comamusicarap (em
termos de performance - os gestos) co-
mo também com a tradic¢do oral (as his-
torias), Com o teatro (mondlogo e apar-
tes) eaindano campo damusicacomo
jazz, o blues e afolk music.

0 sintagma spoken word esta intrin-
secamente relacionado com diferentes
realidades artisticas,como o dapoesia
beatnik, dos movimentos afro-ameri-
canos e seus discursos politicos, do hip
hop, e o das performances literarias
contemporaneas. Comegou aserusa-
do no comecgo do século XX nos Esta-
dos Unidos e sereferia a textos grava-
dos e difundidos por via daradio e foi
muito difundido nos anos 90 com o
surgimento dos slams.

0 Spoken Word nasce, nos finais da
décadade 60,antes mesmo da defini-
¢dodo Hip Hop como uma cultura au-
ténoma, surgindo como uma das for-
mas de resposta as mas condicdes de
vida, ao preconceitoracial e a barbari-
dade com que os negros e os latinos
sdo submetidos em seus guetos.

Em 1970 é lancado o primeiro CD
de Spoken Word pela banda norte
americana LastPoet, tratando o tema
da Negritude em cima de tambores
africanos, ca entre ndés, o vulgo Batu-
que.Porrazdes mais que plausiveis, o
album dos Last Poet, ao que se sabe,
apresenta-se comoumdos primeiros
CDsdetodaaculturaHip Hop: équea
bandanasce em Bronx, berco da cultu-
ra Hip Hop e ndo a placenta.

Em 1986, nasce, em Chicago, o Slam
Poetry, batalha de Spoken Word, orga-
nizada pelo operdario e poeta Mark
Kelly Smith em clubes e escolas de seu
bairro, sendo o Green Mill Jazz Club,
um bar situado na vizinhanca de clas-
se trabalhadora branca no norte de
Chicago, nos Estados Unidos, o berco
desses eventos. Os artistas apresen-
tam suas obras e as melhores sdo es-
colhidas pelo publico. Cada vez mais,
pessoas sdo atraidas paraas competi-

cOes e apratica se espalha por todaa
extensdo territorial norte-americana,
culminando, em 1990, com primeiro
National Poetry Slam. O slam estende-
se paraoutros paiseseem 2002 reali-
Za-se 0 primeiro campeonato interna-
cional, em Roma. No entanto, hoje, é
em Paris onde se realiza a maior e
principal competicdo internacional de
Spoken Word designada por Coupe du
Monde de Poesie Slam.

Ninguém nega que a histéria da cul-
tura Hip Hop nosremete para o conti-
nente berco. Por esse motivo, ha pou-
co de novidade no Spoken word. Em
Africa, particularmente em Angola, os
marimbeiros dizem as suas histérias
ao som da marimba, os recitais de
poesia sdo anteriores aos Slams. Em
vista disso, podemos afirmar, catego-
ricamente, que a arte de se dizer
obrasvoltaasuabase comadesigna-
¢do de Spoken Word, em razao, para-
fraseando Neto, das outras Africas es-
palhadas pelo mundo.

O Spoken Word, como afirmamos
maisacima, é umamodalidade artisti-
caqueencerraolirico, o narrativo e al-
guma dramatizagdo no acto da perfor-
mance. A histdria e a poesia sio ditas,
partindo sempre de um texto escrito,
todavia. Portanto, o Spoken Word po-
de, na verdade deve, ser considerado
LITERATURA,namedidaem que, este
lexema apresenta-se também como si-
nonimo da expressao Arte Verbal. Ade-
mais, toda a obra escrita, é indubitavel-
mente, uma representacao grafica de
um pensamento. Opusemo-nos, cate-
goricamente, ao conceito apresentado
por Albert B. Lord no seu artigo Oral
Poetry, no qual define por Poesia Oral
«apoesiacomposta durante umaper-
formance oral por pessoas, ou povos
que ndo sabem ler, nem escrever, ex-
cluindo a poesia escrita para ser dita.
Mas seria uma Literatura Marginal (?),
pelo simples facto de encerrar os mo-
dosliterariosa margem da praxis lite-
raria como que umaoutraformadear-
te. Eumalliteratura de motivacéo oral
quenos pode levantar as questdoes an-
tigas da oraturavs literatura.

4-Daspoucasinformacdes que nos
chegaram, através da pesquisa de
campo, em Angola, o Spoken Word é
quase uma realidade nova e convive
com a poesia in strictu sensu desde
2004.Por “Microfone Aberto” ficou o
registo nominal de um programaludi-
co que contemplava trova, poesia e
Spoken Word.O primeiro espago de
actividade tido como convencional,
estava situado nazonado Palacio Pre-
sidencial, seguiu-se o Celamar, Docas
Oito e, por ultimo, o afamado Espaco
Bahia, sempre organizado pelo Raper
angolano e Slammer, Lukeny Bamba
Fortunato. Hoje sdo varios os espacos
de realizagdo: O Movimento Cultural
Lev’Arte, nascido da ruptura entre os
membros do movimento Artes ao Vi-
vo, realiza aos segundos sabados de
cada més o evento Poesia a Volta da
Fogueira, no qual os poetas-declama-
dores e os Slammeres se exibem com
alguma frequéncia. Eventos dessa na-
turezarealizam-se hoje, com alguma
assiduidade, um pouco por todo o

pais. Aqui destacar a importancia do
Movimento Lev’Arte no conseguimen-
to desse feito. O primeiro festival de
Spoken Word realizou-senodia27 de
Agosto de 2013 no Espaco Bahia.

A coabitacao dos Slammeres e dos
poetas-declamadores gera alguma
confusdo. Porumlado, hd os que se di-
zem ser Slammers, e declamam poesia
Strictu sensu; por outro, ha os que se
dizem ser poetas, declamam textos
que tendem a ser Spoken Word.

5- O texto que se segue é da autoria
do slammer levarteano Anténio Pa-
ciéncia, participou do segundo concur-
so de Slam, tendo ficado na segunda
posi¢do. E Spoken Word, com o condéo
deserinterventivo, no qual o Slammer
denuncia, ataca, com uma linguagem
coloquial, sem preocupagdo com as
normas ortografico-gramaticais, por-
que,naverdade, no Spoken Word, con-
ta mais a performance. Além disso, a
oralidade é menos cuidadosaqueaes-
crita. E de facto um texto preparado
paraser dito. Queremos dizer, efectiva-
mente, que ndo houve maldade nenhu-
maao nao corrigirmos o texto. Em nos-
so ver, perder-se-iam marcas impor-
tantes do autor. Queriamos, naverda-
de, mostrar a esséncia, as marcas da
oralidade, presentes no texto.

«Sendo fosse porelaeundoperde-
ria meu tempo para falar sobre isso.
Contigo eu confesso que esqueco que
estd crise fi tem saida e se tiver esta
bem guardadano caf6colo de um cofre
sobre aproteccao dapasseword dare-
tina de um Santo. Vem me dar um beijo
meu amor tdo chuculentado, picolas
capaz de me fazer compreender que
um homem com fome nunca tem vai-
dade mas ¢ ai que a necessidade fala
mais alto do que amoral desculpa-me
amor por fi te levar na marginal é que
eusinto que aquele asfaltondo é meu
pordireito Dizaeles parafi pergunta-
rem a mim mas sim a quem tenta do-
mesticar o vento em nome da arte me-
tendo a palavra liberdade num qua-

drado perfeito transformando-nos em
todosiguais seres artificiais paralela-
mente uniforme com sentimento de
plastico. Atencao e mesmo que fossem
descendentes dé algum espermato-
z0ide do poeta maior lembrem-se de
que ninguém é melhor do que nin-
guém e que ser diferente fi é crime o
crime é matarem alguém por ser dife-
rente até porque viemos todos ao
mundo pelas mesma via pois embora
uns pelo corte de umalamina em algu-
ma barriga e outros pela contraccao
muscular da forca de uma vagina por
issoninguémtem o direito de se com-
portar como se fosse fezes porque ho-
mem algum neste mundo foi espremi-
do pelorabo vem me dar um beijo meu
queria eutambém te darum beijo tdo
azul iguaizinhos as cores quentes do
Talatona mas infelizmente no meu
bairro fi tem contentores talvez por
isso é que eu nunca te ofereci flores
porque no bairro nao tem contento-
res é impossivel criar jardins por ci-
ma do lixo lixo selflixo esse problema
fi se resolvera com beijos e abragos
em pleno século XXI ja é altura de
desformatarem o povo da ideia de
que todo gato preto é feiticeiro» - An-
tonio Paciéncia, poeta e Slammerdo
Movimento Lev’Arte.

6- Aarte da declamacgdo propaga-se
rapidamente, a Audio-poesia passaa
seraprimeiraopg¢do paragrande par-
te da nova vaga de poetas. Freedonli
Kamolakamwe, com os seus Cds de
poesias, transforma-se no maior fené-
meno literario, apds o brigadismo lite-
rario, inspirando centenas de jovens a
compor para declamacao. Os textos
poéticos passam a ser motivados pela
oralidade. Estarealidade, dura paraos
conservadores, traza figuraainstitui-
¢do Poeta-declamador. Certamente, o
leitor perguntar-se-a o que é, na ver-
dade, um Poeta-declamador? Que mo-
tivacdes teodricas levar-nos-aatal con-
clusdo? A nosso ver, evitando outros
procedimentos deretdricas, comoin-
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tuito de alargar o texto, ndo sera o Poe-
ta-declamador aquele que pensa o
texto imaginando-se em palco? Conse-
quentemente, o seu texto apresentar-
se-a com marcas profundas da orali-
dade,um alargamento textual propo-
sitado, em razdo do tempo, e por vezes
com um contetdo prosaico. Entado!
Nao serd poesia o texto de um Poeta-
declamador? A oralidade nao consti-
tui uma marca na poesia tradicional
angolana e africana em geral? Até que
ponto o contetido narrativo anula o li-
rismo encerrado em um poema, redu-
zindo até ao grau zero a poesia conti-
da? Ou estaremos diante de um novo
fazer criacdo?

Eimportante referir que, bem antes
de Fredolim, ja o Poeta, Critico Litera-
rio e precursor da Audio-poesia em
Angola, Lopito Feij6, publicou, em
1996, uma obra discografica, intitula-

da «Aldadede Cristo», voltando a pu-
blicar,em Setembro de 2013, também
obradiscografica, Auto Grafia, “emra-
zao” dos seus cinquenta anos.

7- Quer o Spoken Word, quer a poe-
siadita, sdo formas artistica que tém o
seu valor quando performada. Pois,
quando apresentadas em livros, toda
empatia se perde pelapoucavaloriza-
¢do do contetdo estético que os seus
cultoresimprimem sobre as obrasno
decurso dasua produgao.

Mediante os factos expostos, é im-
portante referir, que nem todos se afir-
mam como Poeta-declamador. Porum
lado, ha os que se querem legitimar
apenas como poetas e evitam o discur-
sodapalavradita; por outro, ha os que
sevao afirmando como declamadores
e poetas e os seus textos encerram as
caracteristicas apresentadasrelativa-
mente do Poeta-declamador.

(Helder Simbad é membro do Movimen-
to Litteragris, Arte e Investigacao

42 ano do Curso de Linguas, Tradugéo e
Administracao - UCAN)
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LUISROSA LOPES
APRESENTA
FORCAS DAMINHA LAVRA

Luis Rosa Lopes fez sair, no pretéri-
to dia..., na sede da UEA, mais uma
obra poética Forcas da Minha Lavra
que Francisco Soares, o apresentador,
disse noseusitiodainternet, “arugae
amao”, que lhe suscita “reflexdes acer-
cadeum momento crucial e ténue da
histéria daliteraturaangolana.

Luis Rosa Lopesnasceuem 1954 em
Luanda. Os poetas que nasceram por
estes anos podem-se dividir em dois
grupos: os de transi¢do entre a poesia
militante e a poesia dos anos 80 e os
iniciadores dapoesiadosanos 80.(...)

0 que faz Luis Rosa Lopes, com es-
tas Forgas da Minha Lavra, é trazer
alguma coisa do que antes dele se
cultivou e junta-la com o que depois
foisentido, sugerido e representado
pelos mais préximos em idade. De
uma forma proépria, naturalmente,
personalizada, o que ¢ facil de ver
comparando-o.

Se o compararmos com Paula Tava-
res, paraalém darecorréncia de topi-

cos ligados ao amor, trabalhados de
formalivre - que é de resto comum a
toda a geracdo - ha sobretudo con-
trastes. A lirica de Paula Tavares faz
uma transicdo, ndo entre o ‘cantalu-
tismo’ e os anos 80, mas entre poetas
como Ruy Duarte de Carvalho e osjo-
vensreveladosaolongo dosanos 80.
Aruralidade nasualirica é pessoal e
antropolégica, paraalém de estrutu-
rante. Rosa Lopes parte diretamente
dalirica de combate para essa transi-
¢do rumo aos anos 80. A ruralidade
na sua lirica, tipicamente urbana e
luandense, funciona como adstrato
intermitente e fragmentado.

A comparacao com Ulcerado de
mingualuz, de Eduardo Bonavena, faz
mais sentido aqui. (...) Mantendo as
caracteristicas comuns a poesia dos
anos 80, articuladas com intertextua-
lizagdes criticas e corrosivas (“os
olhos masturbam secos”), ele vai
construindo uma proposta poética
novamas, em muito, condicionada pe-
lapaixao politica e pela postura parti-
dariade oposicdoaonovoregime. Ro-
sa Lopes faz simplesmente o prolon-
gamento da poesia politica anteriore,
quando mistura esse tipo de discurso
com novas modalidadesliricas, é para
explorarjogos de sons, associa¢do en-
tre verbo e visualidade, variagcées lexi-
cais e homofonias.

Na medida em que prolonga, puxa
paraosanos 80 o discurso poético-poli-
tico do ‘cantalutismo’ ele pode compa-
rar-se comaliricainicial de Carlos Fer-
reira (Cassé), o prefaciador destelivro,
no qual realca a maturidade e a maior
autenticidade, “despindo-se de alguns
formalismos anteriores e entendendo
[...]queeleéoquetemdeser”.(...)

Forcas da Minha Lavra é um titulo
com antecedénciaem, que me lembre,
Oras em Eras de Ira e Amor. O quase
homoénimo («A forgadalavra»,p.26) é
um bom exemplo do que ficou,napoe-
siade Rosa Lopes, dalirica de combate.

QUE(M) AJUDA?

nas maos
daquela crianga
a fome tornou-se estatica
e ajudou a morte a vencer.
L. Rosa Lopes

Alémdo que ficoue além dosjogosde
palavras e de sons, hano entanto a evo-
lucdo do poetano sentido de uma cada
vez maisintensaligacdoentrearepre-
sentacdo ou sugestdo verbal eavisual.”
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ALINGUA DOSKIBALA
KIMBUNDU OUNGOYA?

LUCIANO CANHANGA

Designo (por uma mera questao
de compreensao geografica) por "po-
voKibala" aquele que habitaaregido
sul e central da provincia do Kwanza-
Sul, ndo tendo tal designacao conota-
cdo politico-administrativa.

Debruco-me sobre o nome dalingua
dos Kibala, ou sejaalingua que se fala
naregido sul e central do Kwanza-Sul,
cujo fundo lexical mais se aproximaao
grupo etnolinguistico Ambundu.

Apresente apresentacao tem como
objectivo suscitar debate e tentar com-
provar a pertengaao tronco Kimbundu
da variante linguistica que se fala na
Kibala, Hebo, Kilenda, Lubolu, Mbwim
(Amboim), Waku e outras parcelas. Vi-
saaindabuscar os contra-argumentos
dos adeptos de uma suposta lingua
ngoyaatribuidaaos povos dos territé-
rios acima enumerados.

Nascina fronteira entre Libolo e Ki-
bala, nas margens do rio Longa. En-
quanto garoto, ouvisempre de minha
made, meus avos e demais membros da
comunidade que a expressao ngoyase
referia a individuos sem educacao,
sem maneiras, sem asseio, ou seja,
uma expressdo que caracteriza o indi-
viduo fora do padrdo de convivéncia
comunitaria.

Ouvi também por parte de aldedes
oriundos do planalto e que trabalha-
vam nas fazendas de café,lano Libolo,
a mesma expressdo ngoya caracteri-
zando-nos sempre que fosse em ter-
mos depreciativos. Quando alguém fi-
zesse algo incomum era tido como
ngoya. Mesmo nas brincadeiras "estu-
pidas", na escola, era assim que os fi-
lhos dos oriundos do planalto (ovim-
bundu) nos tratavam.

vakwanano (equivalente a expres-
sdo "osde cima" ou os donorte) é ou-

tra expressdo com que os povos pla-
nélticos se referem aos seus vizinhos e
ascendentes Kibala.

Fruto destas experiéncias, soube
sempre que ser ngoya era estar “fora
dalei” e que a expressdo em si estava
carregada de sentido pejorativo. Ja
nos dias da minha mocidade, e em
Luanda, comeceia ouviranovaversao
do termo designando a lingua que se
falanaregido central do Kwanza-Sul,
ousejanaKibala.

Dai que carrego comigo a duvida e
pretensado de debatere esclarecer se, na
verdade, ngoya é adesignacdo dalingua
dos povos centrais do Kwanza-Sul.

Partindo do principio de que os Am-
bundu falam Kimbundu (sendo evi-
dente a origem ambundo dos povos
que habitam aregido supracitada); os
Ovimbundu falam Umbundu, os Por-
tugueses glosam Portugués e assim
adiante, conservando-se (na maioria
dos casos) asemelhanca entre o topo-
nimico e o gentilico, por que razao ha-
veriatanta diferenca entre a designa-
¢do do povo Kibala e a sualingua (no
caso povo Kibala, lingua ngoya)?

A meuver, seria mais razoavel que,
na tentativa de atribuir uma lingua
distinta do Kimbundu, Kibala ou ter-
mo parecido fosse alingua dos povos
da Kibala tal qual Ngangela é lingua
desse mesmo povo.

Gabriel Vinte e Cinco na sua obra “Os
Kibala” faz uma abordagem sobre a
origem Ambundu dos Kibala através
das migracdes seculares donorte/nor-
deste paraCentro/Sul,edizaindanao
ter encontrado aolongo das suas pes-
quisas no terreno (motherland) ne-
nhuma relacdo entre a expressio
ngoya e alingua dos povos Kibala.

Falam ainda, Vinte e Cinco e Moisés

Malumbu (2005), este ultimo na sua
obra “Os Ovimbundu do Planalto Cen-
tral de Angola”, sobre adescendénciaKi-
balados povos Mbalundu e Ndulu (Bai-
lundo e Andulo) importantesreinos pla-
nalticos, sem que haja na sua narrativa
alguma referéncia a um suposto povo
ngoya como também refuta, inclusive,a
existéncia de povos Jaga na histéria de
Angola (Malumbo 2005, p.123).

A auséncia de referéncia a um su-
posto povo ngoya ou uma supostalin-
guaassim designadalevaaterraargu-
mentos simplérios que associem a ex-
pressao depreciativa ngoya a designa-
¢dodalinguadospovos Kibala (regido
sul e central do Kwanza-Sul).

Tudo quanto pude investigar, ngoya
éum termo difundido, e de forma pro-
fusa, pelaRadio VORGAN, primeira es-
tacdo a criar um programa na lingua
que se falanaregidoaque temos vin-
do a fazer mencdo, designando-o, a
meuver erradamente por “Programa
em linguangoya”.

Apartirde 2007, o canal Ngola Yeto
da RNA criou igualmente um progra-
ma verbalizado no mesmo idioma a
que também designou por“Programa
emngoya”.

Creio que nenhum estudo aprofun-
dadoterasido feitono terreno por es-
sas duas estacdes radiofdnicas para se
certificar da verdadeira designacao
deste instrumento de comunicagao,
levando-nos quase atomar tal expres-
sdo como se de real se tratasse e co-
mummente aceite.

Seasiniciativas das Radios citadas
tiveram e tém o seu mérito, pelareva-
lorizagdo dalingua, permitindo a mul-
tiplicacdo de falantes e uma maiorre-
flexao e estudos sobre a mesma, urge
também necessario definir, e de forma

acabada, a verdadeira designacdo da
lingua que se falanaregido Central do
Kwanza-Sul, uma missdo a que somos
todos chamados.

Para procurar elucidar essa ques-
tdo, servi-me da pergunta: Eye ojilyahi
wondola? (que lingua falas)? Questdo
colocadaa 60 inquiridos, em Luanda,
Kibala e Libolo (margem do rio Longa).

A minha amostra foi repartida em
dois grupos de 30 (mais de 50 anos e
menos de 40 anos), tendo resultado
nas seguintes respostas:

(i) os maiores de 50 anos, 48 res-
ponderam: - Eme Kimbundu ngondo-
la; kimbundu kyepala ngondola (eu fa-
lo Kimbundu; falo kimbundu da Kiba-
la). Umamanteve adtvidase era Kim-
bundu da Kibala ou ngoya (“umba
kimbundu o ngoya”e outro disse res-
pondeu “ngoya”.

(ii) dosinquiridos em Luanda e Kwan-
za-Sul, com menos de 40 anos (14-40),
16 responderam: “Kimbundungondola;
Kimbundukyetukyepala” (falo kimbun-
du, onosso kimbundu de Kibala);

(iii) outros 09 responderam: “Eme
ngoyangondola” (falo ngoya).

(iv) cinco disseram: “Eme umba.
Umbangoya 6 kipala!” (eundoseise é
ngoya ou kibala).

Notei que as respostas ambi-
guas/duvidosas resultaram, a meu
ver, do facto de nos ultimos tempos
se ter “publicitado”, sobretudo, pelas
radios VORGAN e NGOLA YETO, que
“a lingua falada pelos ambundu do
Kwanza-sul é ngoya”, o que contraria
os factos histéricos e vivenciais.

Kimbundu ou ngoya?Eis a questdo!

14 Nov.2007
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ORLANDO DOMINGOS SOBRE FESTECA E FESTIJ
“"AGORASENTIMOS MUITO MAIS
OSEFEITOSDACRISENAACCAOCULTURAL”

MATADIMAKOLA |

Arua é cobertade areia erodea-
da de casas velhas e descoloridas.
Fica na parte suburbana do Cazen-
ga, que habituamos a chamar de
Rua do IFA, ou, para sermos mais
exactos, junto ao mercado Asabran-
ca.Alirespira-se Arte pura, quando
se entra ao ANIMART, o Centro Ar-
tistico do Cazenga. Neste més em
que se comemora o Dia da Crianca
Africana, colhemoslaaboanovade
que o teatro infanto-juvenil vai ga-
nharaindaneste ano um festival in-
ternacional, como garante o direc-
tor Orlando Domingos, a quem
também pesa a responsabilidade
da XI edicdo do FESTECA, tracado
para decorrer de 8 a 16 de Julho
com a pretensao de prestar home-
nagem a David Caracol, Conceicao
Diamante, Ombaka Teatro de Ben-
guela, Kangombe e Rogério de Car-
valho. Entre as novidades que aqui
passamos, Orlando Domingos pede
as pessoas sensiveis aos projectos
artisticos para que o ajudem nos
acabamentos do centro.

Jornal CULTURA - Como estamos

em termos de preparacao da XI edi-
¢ao do FESTECA?

Orlando Domingos - Em termos de
preparacdo da XI edicdo do FESTECA
estamos bem encaminhados. Pode-
mos ainda avaliar algumas impreci-
soes relativamente de ordem técnica
mas que vamos superando aos pou-
cos, gracas as parcerias que fomos ce-
lebrando. O festival vai ser marcante, e
tudo faremos para manter o nivel ou
superar.

JC- Aolharpelaimpacto dacrise fi-
nanceirana culturaesectores afins, é
das edi¢des que pode exigir de vocés
maior arrojo na contabilidade?

0D - Vemo-nos obrigados a fazer
um exercicio maior e uma disciplina
sagaz. O pais vive um estado de con-
tencdo necessaria e a culturanio foge
aregra. Estaedicdondo serd prejudica
em termos de qualidade, porque tudo
fazemos para manter ou superar as
edicdes anteriores. Felizmente, o nos-
so esquema organizativo planifica ca-
da festival com dois anos de antece-
déncia, e é nisso onde reside a nossa
sorte. Agora sentimos muito mais os
efeitos da crise naacgao cultural, mas
jahaalgum tempo que vinhamos de-

senhado os nossos projectos, tendo
conseguido alguns avangos e contac-
tos que ajudaram a adiantar com certa
seguranca. Por outro lado, procura-
mos trabalhar ja com todos os recur-
sosanossadisposicdo, paranao ficar-
mos totalmente pendentesaos nosso
patrocinadores.

JC - A natureza organizativa do
teatro ajuda na organizacio e nas
respostasacrise?

OD - O teatro ajuda porque os gru-
pos sdo parte envolvente deste pro-
cesso, sem muito dependermos de
terceiros para poramaquina (o festi-
val) afuncionar. Mas sempre foi o alo-
jamento uma, sendo mesmo a maior,
grande dor de cabecanaorganizacao.
Como albergar os grupos estrangeiros
sempre foi o grande entrave, e nds
queriamos, nesta fase, depois de 10
anos de actividade do FESTECA, co-
mecar a trabalhar como os grandes
festivaisinternacionais trabalham. In-
felizmente,aindando poderemosdar
resposta nesta edicdo. Sabemos que
assim serd num futuro muito préximo,
detalveztrés anos. Normalmente, um
festival com tempo, envergadurae es-
truturado FESTECA, deveriajaestara

convidar as companhias e suportar
pelos menos a viajem das compa-
nhias. N6s ainda s6 conseguimos ter
ca as companhias estrangeiras fruto
das parcerias com instituicdes ligadas
asartes.

JC-Mas éum ano de novidades?

OD - Sim. Falo por exemplo de ser-
mos escolhidos como centro repre-
sentante em Angola da Associagdo In-
ternacional de Teatro para Infancia e
Juventude. N6s temos obrigacdes para
com esta associacdo do teatro, e uma
delas é arealizagdo ainda este ano de
um festival proprio e de caracter inter-
nacional parainfancia e juventude. Va-
mos fazer acontecer este festival nos
ultimos dias de Agosto e primeiros de
Setembro. As datas ficam definidas
apos areunido com alguns parceiros
estrangeiros que far-se-ao presentes,
nomeadamente alemas e franceses,
voltadas ao teatro infanto-juvenil.

JC - Festival Internacional de Tea-
tro Infanto-juvenil...

OD - Temos praticamente as coisas
desenhadas. Sera um festival que
aconteceraem varios pontos de Luan-
da, como Catete, Cacuaco, Kilamba, Ta-
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latona e outros. Pretendemos criar va-
riadas performances e ndo deixar o
teatro fechado em salas, um pouco o
que fomos vendo nos festivaisindica-
dos pela Associacao Internacional de
Teatro para Infancia e Juventude. O
que acontece é que o teatro infantil,
por serludico-pedagdgico e profissio-
nalizante (profissionais voltadas ao
teatro infantil),no nosso pais convive-
se com a falha de que as criancgas de-
vem trabalhar para criangas, e estas
iniciativas servirao para suprir estes
erros. Temos muito poucos profissio-
nais voltados para este trabalho, e a
parceria com a Alemanhavisa exacta-
mente cobrir estalacuna.

JC-Que grupos paraaXI

edicaodo FESTECA?

OD - Acomunicac¢ao tem sidoboa. O
Brasil garante estar, apesar daatmos-
ferapoliticanaquele pais. Nds fizemos
uma parceria com o Circuito Interna-
cional de Teatro do Kilamba e a Funda-
cdo Sindika Dokolo para que estes gru-
pos vindos para o FESTECA possam
também se apresentar noutros palcos.
Porque,averamelhor formadeapro-
veitar a presenca de grupos estrangei-
ros, perdiamos muito ao faze-los ape-
nas apresentarem as suas pecas no
FESTECA. Paraalém dos grupos pro-
venientes das provincias, casos de
Ombaka (Benguela), Nova Lua (kwan-
za-sul), Omuenho (Namibe), vem tam-
bém um grupo Mogambicano, umaac-
triz italiana que vem apresentar um
espectaculo e com a qual celebrare-
mos acordos na area de formacao,
uma directora alema que fara uma
conferéncia e umareunido com os di-
rectores de teatro,em que estudardo a
possibilidade de, num futuro préximo,
os grupos alemaes virem mais a Ango-
la e vice-versa. A ideia, encabecada
pelo Instituto Goethe de Luanda, é re-

forcar lacos e trocas de experiéncia
concretas, como adeslocacdo de gru-
pos de teatro a Europa, reforcando
deste modo a internacionalizacao do
imaginario angolano no que toca ao
teatro. O mesmo acontecerano FESTI]J
com a presenca de grupos franceses,
alemdes e a companhia portuguesa
JGM, que oferecera ac¢oes de forma-
¢do eum espectaculo misto de actores
angolanos e portugueses, suportado
pelo projecto Ondas Africanas, cujain-
tencdo de fundo é amontagem de peca
deautores africanos.

JC-Como se pretende para o futu-
ro aestruturado ANIMART?

0D - Temos uma filosofia que nos
obriga a investirmos significativa-
mente numa area do centro. O ano
passado foi o anfiteatro, que, com a
ajuda do Ministério da Juventude e

Desportos, conseguimos ter o piso ce-
ramico e 150 cadeiras estufadas que
permitiram que o publico seaconche-
gasse condignamente. Este ano esco-
lhemos o alojamento. Nos temos um
grande problema com alojamento,
principalmente dos grupos das pro-
vincias, até porque sabemos que aqui
no Cazengando temos hotéis, e 0o mais
grave é que ndo temos recursos para
alojar as pessoas. Entre nacionais e in-
ternacionais, recebemos mais de no-
venta candidaturas para o FESTECA,
mas, claro, nos vimos obrigados anao
corresponder. Temos compromisso
internacionais muito fortes a partir de
Dezembro, dataem que receberemos
alguns directores estrangeiros de
companhias infanto-juvenis, porque
também contamos ser um dos paises a
acolher a Academia Internacional de
Teatro Infanto-juvenil. Nao sabemos

como vaiser,mas seraem 2018. Quan-
to a exigéncias, além da necessidade
do espacgo, devemos ter cerca de 20
criancas naacademia. H4 também um
interesse muito grande em se ter a
unidade lus6fona da academia inter-
nacional, e essa responsabilidade foi
dadaaAngola. Devem ser criadas con-
dicdes de alojamento que permitama
acomodacdo de cercade 30 pessoas.

JC-Como pensam

reformular o espaco?

0D - Optamos assim colocar uma
placaem cima dos nossos escritorios.
Assim que acabada, poderemos alojar
cercade quarenta e duas pessoas. Pen-
samos ter duas suites devidamente
apetrechadas para poderem receber
directores e pessoas distintas, quatro
camaratas, uma cozinha e refeitorio.
Este espaco ajudaranaosé parao FES-
TECA mastambém sera benéfico para
questdes de formacdo. Ajudara muito
porque os actores e directores nao
mais enfrentardo engarrafamento, pa-
gar custos altos em hotéis e permitira
criarum ambiente de trabalho sauda-
velnasresidéncias artisticas.

Nao vamos conseguir acabar tudo
esteano.Mas estamos alutar paradei-
xar duas camaratas ja prontas ainda
antes do FESTECA. Queremos dar um
grande avango, e nisso precisamos ape-
larasensibilidade de todos os angola-
nos que acreditam em projectos que
dignificam a nossa maneira de estar
diante dos outros. O ANIMART precisa:
um teto falso, telhado, 50 sacos de ci-
mento, portas de caixilharia. Acho que
setecentos mil kwanzas seriaagrande
ajuda para darmos a volta por cima e
termos ca no Cazenga um espacgo de
culturaonde alojar todos. O Mais dificil
estafeito, porque estaverbaseria sufi-
ciente paradaracabamentos, que tem
sidouma grande dor de cabega.

COMPROJEGCAO NOEGIPTO E AFRICA DO SUL

“INDEPENDENCIA” GANHAPREMIONOS CAMAROES

0 documentario “Independéncia”
ganhou em Maio o prémio de Melhor
Documentario nos Camiff- Cameroon
International Film Festival (nos Ca-
mardes) e foi antes, em Margo, selec-
cionado e exibido no Luxor African
Film Festival, no Egipto.

“Independéncia” vai estar em con-
curso na 372 edicao do Festival de Fil-
mes Internacional de Durban (Africado
Sul), a decorrer de 16 a 26 de Junho
2016. O DIFF (Durban Internacional
Film Festival) acontece todososanose é
palcodeumasériedeiniciativas de de-
senvolvimento da indudstria cinemato-
grafica. Incluiumaampla gamade semi-
narios, workshops, discussao publica,
foruns destinados a cineastas profissio-
nais e aspirantes, bem como qualquer
pessoacomamor pelo cinema e interes-
se pelo seu funcionamento. No quadro
dasactividades de divulgacaododocu-
mentario e proporcionarum espago de

dialogo, foi promovido desde Abril des-
teano um ciclo de exibi¢do do “Indepen-
déncia” em algumasuniversidades e ou-
tros espacos da capital,nomeadamen-
te: Universidade Lusiada de Angola,
Universidade Catdlica, Instituto Supe-
rior Politécnico Metropolitano, Univer-
sidade Independente de Angola, [ISCED
(Kilamba), nas Faculdades de Ciéncias
Sociais, Direito, Economia e Letras da
Universidade Agostinho Neto, Acade-
mia BAI e Centro Cultural Brasil-Angola.

“Independéncia” é um documenta-
rio que aborda o periodo dalutadeli-
bertacdo de Angola na voz dos seus
protagonistas. E uma producéo da As-
sociacdo Tchiweka e da Geragao 80,
realizada por Mario Bastos.

0DVD “Independéncia” esta actual-
mente disponivel no mercado angola-
no, ouaindanasinstalagdes da Asso-
ciagdo Tchiweka de Documentagao ou
da Geracao 80.
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“CECIN’EST PAS UNE PORTE”
CDC ANGOLA APRESENTA PECA
SOBRE A CONDICAO HUMANA

Rui Tavares

No ano em que celebra o seu 252 Aniver-
sario,a Companhia de Dan¢a Contempora-
neade Angolaapresenta, nasua Temporada
de 2016, CECI N’EST PAS UNE PORTE, uma
peca sobre a condicdo humana, as suas fo-
bias e prisdes psicolégicas. Estapega, que é
também um protesto pela falta de teatros
em Luanda, é um hino ao surrealismo, ao
caoseahipocrisiaem que vive mergulhado
um mundo em que, cada vez mais, o que se
vénado é o que aparentaser. Dentro de caixas
os bailarinos disputam o espaco, pretenden-
dodizer: “Isto ndo é um teatro! As caixas ndo
sdoumajanela. Eaportandoé o queaparen-
taser. Asobrevivéncia é um facto!”

Com coreografiade Ana Clara Guerra Mar-
ques e Nuno Guimaraes, esta obratemvindo

aserapresentadano Camdes-Centro Cultu-
ral Portugués, desde 16 de Junho e prolon-
gar-se-doatéaodia 26 de Junho, pelas 19.30
H (de 52aSabado) e 18.30 H (Domingos).

Os espectaculos sao classificados para
maioresde 12 anos.

Recordamos que a CDC Angola, compa-
nhiaaqual sedeveagrande transformacao
do panoramadadanc¢a em Angola, foi funda-
daem 1991, é membro do Conselho Interna-
cionaldaDangada UNESCO, possui um his-
torial de centenas de espectaculos apresen-
tados em Angola e no exterior,com cercade
26 obrasoriginais ejaactuouemmaisde 15
paises em todos os continentes, sendo hoje a
referéncia da danca cénicaangolanano es-
trangeiro.

SERGIO PICARRA

PIONEIRO DABD ANGOLANA

JOSEL.MENDONCA |

Sérgio Picarra, homem do
animado sobre a folha de pa-
pel,lancoua 20 de Maio no Es-
paco Cultural Cha de Caxinde
duas colectaneas “Sé vos olho
ja” e “Apreciando o cendrio
nas calmas”, que retratam as-
suntos ligados ao quotidiano
nacional, tendo como conteu-
dos principais aspectos rela-
cionados coma politica, ques-
tdes sociais e culturais.

“Apreciando o cendrio nas
calmas” é o reviver do “Man
Kiko - O Imbumbavel”, figura
porsicriada e que completou
vinte cinco anos de existéncia.
“So6 vos olho ja” recria cena-
rios diversos, desde as dificul-
dades dos hospitais, a azafa-
ma dos mercados, a corrida
dosfiscais, os assaltos, as bur-
las e os candongueiros.

Picarrainiciouasua carrei-
ra com 14 anos, no Jornal de
Angola, na pagina infantil, on-
deinseriupelaprimeiravezo
Man Kiko em 1990. Foi tam-

bém neste ano que surgiram
as primeiras bandas desenha-
das coordenadas por Hanri-
que Abranches e tendo como
parceiros Hugo Fernandes e
Lito Silva.

O cartoonistalamentaandar
excluido do festival anual Luan-
da Cartoon pelos seus organi-
zadores, ndo sabe bem porqueé.
“Convidam outros autores, bra-
sileiros, portugueses, mas nao
me convidamamim...”

Sobre a qualidade das
obras dos seus pares angola-
nos, SP diz que aquilo que
aparece nos jornais demons-
trapoucaevolugcdo em termos
de estética e de conteuddo.
“Naohaformaciode qualida-
de e faltahumildade da parte
dos propriosjovens”.

SP disse ainda ter varios
projectos artisticos de BD que
s6 “dependem de certos con-
dicionalismos”, nomeada-
mente reconhecimento do va-
los critico desta Arte para o
desenvolvimento social e dos
patrocinios dos Mecenas.

Sérgio Picarra
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DIDI DA MAE PRETA NO MUZONGUE
UM ETERNO JOVEM DO PRENDA

“"

ANALTINO SANTOS |

Napassadatardedodia 12 deste
Junho, o Centro Cultural e Recreati-
vo Kilamba voltou a fazer o tradi-
cional muzongué: a casafoi peque-
na para receber os entusiastas e
apreciadores da musica angolana.
Os Gloriosos do Prenda, Banda Mo-
vimento, Chico Montenegro, Augus-
to Chacaia, Dom Caetano, Calabeto,
Lulas da Paixao e Tamara Nzagi jun-
taram-se parahomenagear Didi da
Mae Preta, que actuou com suporte
dabanda movimento.

Jodo Anténio nasce a 2 de Junho de
1950 na Camuxiba.Jodo Antdnio para
muitos ndo diz nada, mas o figurino
muda quando o nome Didi da Mae Pre-
ta é citado. Filho de Venancio Antdnio
e de Madalena Agostinho, cresceu en-
tre a Camuxiba, Samba, Kinanga, Pren-
da, Catambor e outras zonas periféri-
cas dolitoralluandense.

Nestas zonas as turmas e as festas
de carnaval animavam o ainda kan-
dengue, que seguia os grupos Unido
54, Unido Zuba e Kabetula do Morro
Bento. Com os amigos dos Kasolas do

Didi da Mae Preta é um dos mestres vivos da dikanza de uma geragao que soube enraizar o legado cultural

Prenda, entre os quais Cangongo e Ve-
rinacio, evoluem para os Jovens do Ka-
tambor, que passaajovens do Prenda
com a entrada do eximio guitarrista Zé
Keno, entre 1968 a1969.Didi da Mae
Pretarecorda este marco pelaurgén-

ciade uma exibicdono Kutonoka, para
aseguiractuaremno disputado N'go-
la Cine, lembrando assim momentos
desiguais da musica angolana. Didi
era o lider, a dikanza e o reco-reco
eram os seus instrumento e teve como

mestre o grande Fontes Pereira, que
hoje confere-lhe o garbo de fazer parte
datriade dos eximios tocadores deste
instrumento ainda no activo, com Zé
Fininho e Raul Tolingas.

Imortalizou temas como “Mexi-
lhao”, “Makamazary”, “Ngongo”, Carta
paraentregar” e outros onde ndo sen-
timos apenas o ressoar da sua dikan-
za, mas também a sua voz nos coros,
apito, assobio etodaanimacao e ban-
gadeum filho do Prenda.

Conquistou gente do asfalto como o
amigo Jodo Canario, com quem cria
um dos mais emblematicos Centro Re-
creativo de Luanda: Mae Preta. A sua
accdo cultural se estende nas radios,
quando aceita a sugestao dos irmaos
Mingas (André e Ruy) e cria o progra-
ma cultural Usuku Ua Ngandu.

Quase cinco décadas de altos e bai-
xos dosJovens do Prenda, Didi da Mae
Preta continua firme com as glérias de
eterno jovem proveniente do Prenda.
Depois de umas temporadas na dias-
pora, foi aconselhado pelos amigos a
retomar as actividades musicais. Mais
uma vezregressouao Centro Cultural
Kilamba um dos poucos que carregaa
mistica da saudosa Mae Preta.

TWANA NO PALACIO DE FERRO

ROQUE SANTEIRO

MATADI MAKOLA |

O titulo Roque Santeiro, para quem
conheciabem anatureza deste merca-
do que hoje o teatro rebusca para te-
ma e personagem de peca, traz a pri-
meiraleituraojogo de todaaazafama
que o caracterizava, mas também todo
ojogo possivel da conotacdo com boas
emas qualidades que este espaco ofe-
recia concomitantemente a urbe, de-
pendendo, é claro, daagucadaretoérica
de quem defenda ou ataque. A compa-
nhia Twana Teatro, do municipio do
Sambizanga, disp6s-se a encena-lo,
baseando-se naobra"Roque - Roman-
ce de um Mercado", livro homdénimo
de Hendrick Vaal Neto.

O espectaculovoltouarodarrecen-
temente inserido na grelha programa-
tica da III Trienal de Luanda. Victor
Sampaio, o encenador, fa-lo com um
enredo ambivalente, trazendo nas per-
sonagens uma divergéncia de opinides
que da suporte ao didlogo da pega,
ajuizando até certo ponto umarelacio
comalutade classes. Mas, parao con-
textoacertado em que apecafoca, ndo

tinha quem, porraca, cor ou classe, ndo
serendiaaos encantos do Roque. A pe-
ca se esforca em explicar arelacao do
mercado comavidapessoal evisdode
vida dos seus utentes, mas também o
contexto politico-social que ajudava
com que oroque fosse "agrande bolsa
devalores, onde até chineses caminha-
vam com certo a vontade", como diz
um dos personagem que sai em defesa
do Roque. Asrecorrentes buzinadas de
candongueiros a misturade qualquer
gritaria de quem pede socorro durante
um assalto, situacdes que no Roque
eram tao normais como respirar, nao
faltaram, trazendo em arrastdoa com-
plexidade do trafego, o kuduro e o pa-
raiso da pirataria, que no olhar da per-
sonagem fina e de classe média alta to-
dooRoquendo passavade um "cancro
nomeio dacidade".

Kuduro

Oresultado final convida-nosajul-
gar que se trata de um espectaculo
tanto de teatro como de kuduro, de-
pendendo do lado em que o especta-
dor mais se apega, emboraorétulo da

pecaindique ser um drama cémico so-
bre as varias peripécias que o Roque
produziu, sem em nenhum momento
denunciar a carga musical que ofere-
ce. O diadlogo assume-se coadjuvado
pela musica kuduro, um ponto forte
do Sambizanga e o estilo que mais se
cultivava no Roque. Vezes ha que a

musica toma a plateia, e actores can-
tam e dangcam e espectadores seguem
aletracomo se de um espectaculo mu-
sical se tratasse, com tanto kuduro. A
deixas das falas sdo propositadamen-
te direccionadas a alguma frase de
uma musica de kuduro, e assim a mu-
sicavoltaainvadir.
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CARTA ABERTA DE OLABIYI YAI AO COMITE CIENTIFICO DAUNESCO

Senhor presidente,
Caros colegas,

A evolucao da situacio politica no
Brasil continua a preocupar. Como in-
telectuais, ndo podemos, sob o pretex-
to de neutralidade cientifica, ficar in-
definidamente indiferentes.

O Brasil é 0 segundo pais africano em
termos de populacdo, especialmente
desde que a Unido Africanadecidiuque
aDiaspora Africana é a sextaregiao.

Pelo andamento da carruagem onde
as coisas estdoindo, os nossos esforgos
poderdo ser em vado se nos mantiver-
mos em siléncio quando onovo gover-
no brasileiro questiona a decisao cor-
rectadoregime que o precedeusobrea
obrigatoriedade do ensino dahistéria
africana. Namesmalinha, pode muito
bem acontecer que esse novo governo
venhaadeixar de subsidiaralXvolume
da Histéria Geral da Africa. Os sinais de
alerta estdo af: o novo governo ja esta
se preparando pararemover embaixa-

das na Africa, assim como removeu o
Ministério da Cultura. Devemos com-
preender que este governo ndo é favo-
ravel as camadas mais pobres do Brasil,
principalmente os afro-brasileiros e os
indigenas, bem como as mulheres.

Ndo ha conhecimento sem interesse
humano, como Habermas disse, mas
nés ja o sabiamos bem antes da sua
formulacgdo. E onosso interesse é quea
Histéria de Africa seja conhecida no

Brasil. Proponho que se crie uma co-
missdo que consiga "fazer algo". Eu
ndo posso dizer exatamente o qué, mas
precisamos de um dialogo entre nds
para decidir, e, sobretudo, buscar a
opinido dos dois membros brasileiros
paraencontrar amelhor abordagem.

Se ndo pudermos tomar uma posi-
c¢doemnome da UNESCO, pelo menos
podemos expressar a nossa indigna-
¢do como homens e mulheres do Saber,
perante uma parte da humanidade que
estd se deteriorando. Acho que preci-
samos de reagir e expressar-nos, antes
de descerem decisdes desfavoraveis
ao povo brasileiro e aos povos da Afri-
caem geral. O nosso siléncio e indife-
rencaseriam sinais de cumplicidade.

Lembremo-nos das palavras de
Césaire:

"E sobretudo, meu corpo,bem como
aminhaalma, guardai-vos de cruzar os
bracgos na atitude estéril do especta-
dor, porque avidando é um espectacu-
lo, porque um mar de problemasnao é

LITICANOBRASIL

um proscénio, porque um homem que
gritanao éumurso que danga....”

Peco ao presidente para traduzir a
minha mensagem em ambas as lin-
guas e que se dé sequéncia ao didlogo.

Obrigado atodos.

Olabiyi Yai
8deJunhode2016

I Il.‘*;'l._‘{") RIA GERAL
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CARTOGRAFIAS DORACISMO

Cartografias do Racismo: Imagina-
rio, Discriminacao Racial e Espaco é
uma obra que assinala os vinculos
existentes entre espaco - tanto nas
suas dimensdes concretas quanto nas
imaginarias - com adiscriminagdo ra-
cial, articulando ambas tematicas por
sua vez com a relacdo mantida entre
associedades e anatureza, tendo por
nexo explicativo aregulacdo social do
tempo. O livro é da pena de Mauricio
Waldman, antropdlogo USP, doutor
em Geografia (USP,2006), p6s-doutor
em Geociéncias (UNICAMP, 2011),
pds-doutor em Relagdes Internacio-
nais (USP, 2013) e pds-doutor em
Meio Ambiente (PNPD-CAPES, 2015),
com largo histdrico de pesquisasede
producao de texto. Cartografias do Ra-
cismo: Imagindrio, Discriminacao Ra-
cial e Espaco sintetiza, pois um largo
histérico de investigacdes, e paraalém
dalocalizagdo doracismo em nivel da
concretude social, busca evidenciar
uma cartografia da percepcao e uma
geografia do imaginario, entendidas
como matriciais no processo de impo-
sicdo, consolidacao erevivificacao de
dinamismos espaciais excludentes.
Neste contexto, a eclosdo de uma in-
terpretacao linear e progressiva do
tempo social, firmada na supressao do
espaco pelotempo, inferéncia esta en-
tendida como especificaa Modernida-
de, esta pautada como nexo central
nas modalidades racistas da discrimi-
nacao. Por extensdo, o racismo é en-
tendido como pertinente em especial
ao padrao civilizatério ocidental e a
nenhum outro, resultante de uma civi-

lizacdo que suprimiu o espaco em fun-
¢do do tempo, o natural em favor do
artificial, eadiversidade emrazdo da
homogeneidade, desdobramento de
um processo que articula simultanea-
mente anegacao do outro e coma sub-
missao das pulsdes da natureza. Car-
tografias do Racismo: Imaginario, Dis-
criminacdo Racial e Espaco (Editora
Kotev, 2016), buscaapreender o racis-
mo e o processo de construcio e re-
construcdo das diferencas, tal como se
especificam no contexto da mundiali-
zacado, constituindo neste sentido uma
obra importante para todos que per-
cebem o caracter crucial dos dilemas
enfrentados pela Humanidade neste
novo milénio.

SOBRE O AUTOR

MAURICIO WALDMAN é jornalista, profes-
sor universitario e antrop6logo. Waldman é
graduado em Sociologia (USP, 1982), mestre
em Antropologia (USP, 1997), doutor em Geo-
grafia (USP, 2006), p6s-doutor em Geociéncias
(UNICAMP,2011), p6s-doutor em Relagdes In-
ternacionais (USP, 2013) e pés-doutor em
Meio Ambiente (PNPD-CAPES, 2015). Mauri-
cio Waldman atuou como professor no Centro
de Estudos Africanos da USP (CEA-USP) e em
muitos cursos de capacitacdo em prefeituras
detodo o pais. Trabalha desde os anos 1990 em
linhas de pesquisarelacionadasa questdes ét-
nicas e raciais, que no caso de Cartografias do
Racismo: Imaginario, Discriminac¢do Racial e
Espaco da sequéncia a esta discussdo no bojo
de uma antropologia topolégica, vertente da
antropologia centrada na percepgao cultural
do espago-tempo. Waldman actuou como arti-
culistanarevista Brasil-Angola Magazine (Sao

DEMAURICIOWALDMAN

Paulo), é colaborador do Jornal Cultura (de
Luanda) e do Instituto Portal Afro (Sdo Paulo).
Autorde 16livros e 500 artigos, papers e pare-
ceres de consultoria, Waldman é autor de Meio
Ambiente & Antropologia (Editora SENAC,
2006), obrade referéncia no campo da antro-
pologia. Informacdo adicional:

Portal do Professor Mauricio Waldman -
www.mw.pro.br

Curriculo Lattes-CNPq -
http://lattes.cnpq.br/3749636915642474

Wikipedia English Edition: http://en.wiki-
pedia.org/wiki/Mauricio_Waldman

E-Mail: mw@mw.pro.br
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MARIO ARAUJO

OLOUVOR DA CIDADANIA

Diariamente, estacionamos a carro na Estacdo Ferroviaria
de Viana e vimos trabalhar para Luanda, de comboio. Por ve-
zes, fazemos o regresso de autocarro que apanhamos no Par-
que das Escolas.

Emambos meios de transporte colectivo, temosvindo a
presenciar uma confrangedora falta de cortesia para com
senhoras e pessoas idosas. Da-se o caso que o nimero de lu-
gares de assento é manifestamente insuficiente paraalota-
cdo de passageiros, o que obrigaaque uma grande partede
utentes viaje de pé, como sardinhas em latas de conserva!

Neste aperto quotidiano, os jovens nao cedem os seus luga-
res (conseguidoscom “olho vivo e péligeiro” nomomento de
embarque nas estacdes do 25, do Kapalanca ou de Viana, ja
que nas estacdes sequentes até a da Textang ndo sobra ne-
nhum bancolivre) nem aos pais, nem as maes! Mesmo as gra-
vidas, ouas que carregam bebés de colo, tém de esgrimirar-
gumentosparareivindicar obanco, aelasreservado, o que, na
maior parte das vezes, s6 é disponibilizado por for¢a de vozes
troantes: «Rapaz, ddlugarasenhora!»; «Vocé num tasaveé que
amade tacum a crianc¢a no colo?» ou «Deiam o lugé ao paizi-
nho!»

Paraescaparaeste tipo de chamadas de atenc¢ao, os ho-
mens naidade activa fingem dormir ouapontam para ou-
tros mais novos!

Danossa parte, o lugar que habitual e prontamente cede-
mos, sendo s6 um, ndo chega paraaliviar as dores nas per-
nas daturbaapinhadal!

Estadiariafalta de solidariedade é equiparavel a profu-
sdodeumtipo dereligiosidade in6cuo com que, igualmen-
te,nos temosvindo a deparar.

Um pouco portodo olado, somos molestados porlouvo-
resaDeuseaCristo (Maria, mae de Jesus, ndo é contempla-
daneste género de discografia).

Estariamos aviver no Reino do Senhor se amaioriadas
pessoas que ouve esses louvores concretizasse, no seu mo-
dusvivendi, a plenassignificagcdo das letras dessas odes reli-
giosas. Mas, incompreensivel, lamentavel e paradoxalmen-
te, somente um nimero infimo de fiéis o faz!

Nos mais variados sectores da sociedade, vem-se tor-
nando comum alguns funcionarios ouvirem louvores dos
seus telemoéveis, mas o atendimento que dispensam ao
utente é feito sem cortesia.

Quem é que de nés, ao abandonar um servico publico ou
privado,aindanao resmungou para os seus botoes: «Se o fun-
cionario(a) estavaaouvirlouvores, como é que me atendeu
tdomal?»

Essas situacoes corriqueiras trazem-nos a mente 0 nosso
vizinho que, em todos os sdbados e domingos, por volta das
07HO00, no patio do prédio, alteia o volume do radio ou da
televisao, sintonizados evangelicamente em programas de
emissdo delouvores, proibindo, desta forma, que os restan-
tes condéminos usufruam do merecido descanso da sema-
nalaboral. Este habito é tanto mais repugnante quanto, na
maior parte das vezes, o religioso nem permanece nolocal!

O martirio do fim-de-semana conduz-nos a lembranca
daseguinte conversa, ouvidano comboio:

-Omeugenro, o patrao lhidispidiu. Aquele tamém num
paraemserviconenhum! Memo a minha filhajadisse que
ele num gosta de trabalha! - Lamenta-se a senhora, en-
quanto o revisor rasga o bilhete cor-de-rosa.

- Eh, minhairma! Agora tem pessoas que pensam assim:
fazer sacrificios paramanter o posto de trabalho? Ser pon-
tual? Cumprir os horarios? Atender bem os clientes? Res-
peitar os patrdes? Nada disso é preciso! Bastair naigreja. O
culto resolve tudo! - Comenta o companheiro de viagem,
cofiando o minudsculo bigode.

Até parece que muitos conterraneos vivem a religiosida-
de de forma descomprometida, estando a tornar-se mais
dizimistas do que doadores (de boas praticas).

Entao, se o efeito é esse, o louvor ndo é litania, ¢ moléstia!

E chegadaahoradereforcarmos os valores da cidadania,
consubstanciada em atitudes denotativas de respeito e de
solidariedade para com os concidadaos.

Utopia? Nao! Mera cidadania, sem o verniz de louvores
radiofénicosimportados!
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Resumo da Prancha anterior:

Mergulhada em reflexdes, Katumbo ndao conseguia dormir. Josy tranquilamente dormia, enquanto o
soldado carcamano fazia a vigilia. Por instantes os seus olhares se cruzaram e Katumbo lembrou-se que no
inicio de tudo, o invasor tentara estupra-la. Mas acabou sossegando, pois, a légica dos ultimos

acontecimentos negavam essa possibilidade...
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