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Poema de Sangwangongo Malaquias

0 GUIZO MAGICO

Tudo o que temos

cabe neste crepusculo

em andamento adagio
enasinfonia do txissanje
que suaviza o som estridente

do Kixixi anunciando morte.

Oremos blasfémias na txianda
sungaié nguenzo, Calemba!

Nao te percas nanoite donada
nunca abandones o corpo ao muia
agita o gizo para que seja ouvido

desde orio Uhamba ao fim do mundo.

Tudo o que somos
cabenovoobreve davida
enobeijode amor

que amemoria guarda sem sabor.

Enterremos penas e tristezas
antes do crepusculo mergulhar
nas aguas sagradas do Lévua

ederramar sombras no caminho do luar:

Sungaié nguenzo, Calemba!
Agita o gizo eternamente
para que mesmo assim perdido

eununca te perder, meu amor!
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Entrevistaa LopitoFetjoo

“TODA APOESIA EDOUTRINARIA”

Entrevista de:
MARGARIDA GIL DOS REIS |

Poeta, ensaista e critico literario,
LopitoFeijoo é um dos nomes inter-
nacionalmente mais conhecidos da
literatura e da poesiaangolana. Os
35anosde carreiraliteraria foram
assinalados com a publicacdo do
seu maisrecentelivro, ReuniVersos
Doutrinarios, que reafirmaavisao
deumavidade que existe umadou-
trina poética. “Porque acima de tu-
do: A POESIA!”, afirma Lopito no
poema de abertura desta sua obra.

Existe um grande trabalho ao
longo do seu percurso literario no
contacto com os leitores. Esta é uma
componente importante de uma
espécie de 'missdo’ do escritor?

Terei que citar o David Mestre, um
dos maiores criticos de literatura an-
golana, que sempre afirmou que
uma gerac¢do s6 se afirma se tiver
dentro dela os seus préprios criticos.
Ele proprio foi uma das pessoas que
mais me incentivou no trabalho de
divulgacdo, junto das paginas cultu-
rais que existiam em Angola nos anos
80, e que eram escassas, e junto dos
membros integrantes da minha gera-
¢do. Enquanto estudante de Direito,
recordo-me de muitas vezes estudar
paraprovas e aoler oslivros domeu
curso encontrar técnicas de redac-
¢do, algumjuizo critico da sociedade
nos meus préprios estudos. Estes
factoreslevaram-me a enveredar pe-
lo caminho do ensaio critico. Abracei
este caminho e nunca mais o deixei.
Hoje sinto-me talhado e com sentido
critico apurado diante de qualquer
modalidade artistica.

De que forma comecou a divulgar
asuaobra?

Comeceiacolaborar comjornaisdo
mundo inteiro. Aminha preocupacao
nao era ade olhar paraaminhaobra,
mas para o que 0s meus coetaneos fa-
ziam. Em alguns contextos, chegueia
divulgar poesia de elementos da mi-
nha geracdo em momentos dedicados
aminha obra. Tudo isto deu-me uma
responsabilidade social que, hoje, re-
conheco que vai muito mais além do
que eu imaginava nos anos 80. E foi
mesmo porviadessaresponsabilida-
desocial que em 1992 chegueia Depu-
tado da Assembleia Nacional aquando
das primeiras eleicdes democraticas e
multipartidarias em Angola. Significa
que, porviadaliteratura, euerajaum
agente cultural muito representativo.

A determinada altura comegoua
olhar mais paraasuapoesia?
Sim, comecei a olhar mais para a mi-

nha escrita, paraapromocao dela, pa-
ra o apuramento estético-literario e
até mesmo ético, e paraasuainterna-
cionalizacdo. Estaabertura eramuito
importante porque no contexto de
guerraem que viviamos sentia-me um
bocadinho sufocado. Nunca tive ape-
téncia paraaemigracdo. Vivia exilado
dentro da minha prépria patria.

Foi deputado da Assembleia Na-
cional durante 16 anos.

Tinharesponsabilidades e ndo po-
dia de todo abandonar o meu pais.
Masnunca deixeide dizer que o exilio
14 era muito mais dificil. Vivemos em
Angola num contexto muito dificil, em
que as pessoas queriam todas sair do
pais. Coube-me dizer as pessoas poeti-
camente que o exilio dentro danossa
propriaterra eramuito mais dificil do
que viver no exilio como muita gente
vivia. Quando me libertei dessas fun-
¢Oes de natureza politica e mais buro-
cratica, engajei-me nessainternacio-
nalizacdo daminhaobra.Em 2013, sai
13 vezes de Angola ao longo do ano.
Em2014,sai10vezes.Em 2015,sai12
vezes. Neste ano, estive recentemente
naPévoade Varzim. Dia 18 de Margo,
apresentei o meu primeiro livro tra-
duzido parafrancésno Saldo do Livro
em Paris. Para Junho, tenho o festival
AFRAKA no Brasil, depois tenho areu-
nido da Academia ALPAS-21 também
no Brasil. Tenho ainda para este ano o
convite para visitar e participar da
Feira Internacional do Livro de Mapu-
toem Mocambique e depois em Braz-
zaville no Congo, dentre outras coi-
sas...Sinto que tenho tido o 'feedback’
que quero junto dosleitores e dos es-
critores. Actualmente, modéstia a
parte, sou o escritor angolano resi-
dente em Angola mais conhecido em
Africa e desde Paris estou integrado
num projecto de promocdo de livros
e autores de paises da bacia do rio
Congo e que integra escritores de
mais de uma dezena de paises africa-
nos. Mas, infelizmente, muitas vezes
asnossas atengdesviram-se sé para
o Brasil e para Portugal.

Esse contacto com os paises afri-
canos foiimportante parasi?

0 meu contacto com os paises afri-
canos foi e tem sido muito importante,
assim como com a América ou, caso
concreto, a partir da Franca. Aabertu-
ra que Franca me deu fez com que eu
tivesse um contacto muito préximo
com a maior parte dos escritores de
Africa e francéfonos. Falo de escrito-
res que na sua maioria recebem
apoios por parte do governo francés,
no ambito do projecto de apoio a es-
critores elivros dabaciadorio Congo.
Feliz ou infelizmente, de Angola sé
descobriram o LopitoFeij6o. Anual-

mente, recebo duas a trés passagens
oficiais que me chegam da Franca para
varios eventos.

Recentemente, esteve presente
no Saloninternationaldu livre, em
Paris.

Sim, apresenteila o CoeurTelluri-
que, uma obra minha traduzida. De-
pois disso, estarei presente no co-
nhecido Marché delapoesie também
ainda este ano. E seguem-se varias
feiras e actividades culturais, como
disse anteriormente.

Internacionalizacio é, alias, uma
palavra que se utiliza muito para fa-
lar daliteratura angolana. Conside-
ra que existe um caminho ainda a
percorrer nos dominios da tradu-
c¢aoedacritica?

Esta palavra é um pouco pesada e,
as vezes, incompreensivel. Ela surge
em Angolano ambito de um processo
eleitoralista, quando um grupo de es-
critores queriaassumiradirecg¢aoda
Unido dos Escritores Angolanos. Eu
pergunto, qual é o escritor angolano
sufocado ali dentro que, mesmo sem
qualidadeliterariaapurada, ndo quer
aparecer namidiainternacional? Jul-
go que eu sozinho acabei por conse-
guirinternacionalizar muito mais ali-
teraturaangolanado que as préprias
instituicdes locais. Quando se fala de
internacionalizacdo deve-se ter um

sustentaculo no exercicio das praticas
literarias que a justifique. Quando é
que um autor sem a qualidade neces-
saria é editado? Qual é o editor que da
a sua chancela a um autor sem quali-
dadesouquenadotemdisponibilidade
em termos de tempo para acompa-
nharadivulgacao dasuaobra?

Considera que a traducio é
uma etapa muito importante nes-
te processo?

Nos ultimos cinco anos, conheci tra-
dutoresde todas aslinguas. Foi edita-
do pela "federop editora" olivro Cora-
¢do Teltrico mas, durante dois anos,
discuti estatradug¢ao com o tradutor. A
traducdoimplica, asvezes, uma certa
interpretacidoidiomatica. Ao introdu-
zirno meuléxico algumas palavras de
linguaslocais, este torna-se um traba-
lho mais complexo paraum tradutor. E
necessario dialogar com os traduto-
res, e éum trabalho demoradoporque
o tradutor é um "traidor" e, simulta-
neamente, um criador. Mas se nao
houver qualidade literaria, algo que
cative o tradutor, ndo héa traducdo. E
nao havendo tradu¢des ndo ha inter-
nacionalizac¢do. Tive asorte de conse-
guirbonstradutores. Em Franga, por
exemplo, soutraduzido pelo Patrick-
Quillier, tradutor da obra de Fernan-
do Pessoa. Em suma, se ndo houver
'engajamento’ ndo pode haver inter-
nacionalizacdo. E eu noto que falta
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esta entrega e este sentido de pro-
fissionalismo, e o espirito de mis-
sdo especialmente nos escritores
da minha geracao.

Qual é parasiageracao literaria
mais produtiva em Angola, nas ulti-
mas décadas?

Tenho-o dito e com um sentido cri-
tico de alguma exigéncia - o melhor
que se estaa produzir naliteraturaan-
golanaestdaser feito pelos escritores
da geracdo de 80. Em termos etarios,
poderiamos tracar um parametro en-
tre a Paula Tavares (amaisvelha) eeu
que sou o mais novo. Entretanto, ndao
posso deixar de dizer que ainda temos
autores de grande referéncia, no acti-
vo,que sdodadécadade 70, tais como
o Boaventura Cardoso, Pepetela ou o
Manuel Rui Monteiro. Depois da gera-
¢dode 80,em Angola, aconteceram ca-
sos esporadicos - TrajanoNankova nos
anos 90 e RoderickNehone, jano pre-
sente século. Agora temos um David
Capelenguelanapoesia, ouum Ondja-
ki por demais conhecido... Existem
mesmo autoreslocais que ndo sao co-
nhecidos em Portugal. Tudo, somente,
emrazdo das malhas que o "império”
tece.Poderia falar deumaDa Lomba,
um FredNingui, de um Sapiruca, Nok
Nogueira e muitos mais... Ou mesmo
de uma poesiano feminino que se co-
mecaaafirmareaconfirmar cadavez
mais. Comeg¢am a aparecer mulheres
commenos de 25 anos que mostramja
indicios de continuidade, praticantes
de uma poesiadereflexdo, de cariz in-
timista e de intervencao social.

Participou este ano nas Correntes
d'Escritas comaapresentacaodaobra
ReuniVersos Doutrinarios. O que po-
demos encontrarneste volume?

Este livro deu-me muito prazer fa-
zer. Quase todos os integrantes da mi-
nha geracao tém um marco que é o dia
5 de Julho de 1980, que foi a data da
proclamacdo da primeira Brigada Jo-
vem de Literaturaem Angola, da qual
eu fiz parte. A literatura angolana da
época colonial estava engavetada por
causa daguerrilha e da clandestinida-
de.Quando se proclamoua Unido dos
Escritores Angolanosem 1975, deu-se
uma espécie de boom editorial e pu-
blicaram-se todos os titulos que poe
anos e anos estiveram guardados. S
apo6s 1980 comecgou a existir uma
abertura para a publicacdo de novos
autores. Foiai que n6s surgimos coma
BrigadaJovemde Literaturaque con-
gregava escritores e/ou simples
amantes daliteratura. Em 2015, quan-
do se completaram 35 anos sobre esta
data, lancei este livro que pretende
homenagear todos os escritores, e a
minha prépria geracdo. Se olhar paraa
minha obra e paratudo o que foi publi-
cadonasredes sociais, tenho mais de
1000 poemas originais. Ao longo de
35anos, contocercade 40.000 exem-
plares de livros publicados. Isso foi o
que me motivou a fazer este livro, ndo
uma antologia mas uma amostra do
que as pessoas mais gostam naminha
obra. Fiz uma escolha sem grande

preocupacdo de auto-censura. Para
além dos poemas, aprimeira parte do
livro é constituida por cerca de 100
paginas de notas criticas e recensdes.
A minha obra circulou pelo mundo e
julgo que é importante transmitir o
percurso da critica e até do contradi-
torio que existe sobre aminha obra.

Existem também nestalivro dois
titulos inéditos.

A Doutrina dos Pitds recupera um
tipo de poesia que se cultiva pouco em
Angola, uma poesiainfanto-juvenil ou
para adultos que nao cresceram. Ao
longo das minhas praticas literarias,
fui 12 vezesa Mogcambique e, porisso,
o segundo titulo inédito, Na KuRand-
zaMuiphiti (Poemas para Mog¢ambi-
que) éaminhaformade homenagear
apopulacdo de Maputo. Este titulo es-
td numa lingua local, o ronga, e quer
dizer Euteamo Mocambique. O que é
engracado é que em Mogambique ja
estdo aesperadestelivro, maisainda
por ter o titulo numa lingualocal.

Eapoesia, é doutrinaria?

Todaapoesiaque é feitacom cons-
ciénciado fazer e do dever fazer é dou-
trinaria. Quando publicamos um texto
literario, ele desprende-se do autor,
passa a ser de quem o 1€ e de quem
comele seidentifica. Comecgaa gerar-
seum fluido de consciéncia, uma espé-
cie de doutrina, que orienta o leitor e
que oobrigaalererelerotexto de for-
ma a que nele possa encontrar novos
caminhos e orientacio. E isso que me
proponho fazer na minha obra. Isso
implica um trabalho de apuramento
estético e ético queresulta dapratica
profissional, de um estudo aturado,
saturado, diario e de exercicio perma-
nente da escrita.

Numa das suas intervencgdes pu-
blicas recentes disse: "Sou um
aprendiz de poeta que conta hist6-
rias". O poeta também é um conta-
dor de historias?

Em Angola, aconteceu uma coisa
muito interessante. Um jovem, dos
anos 90, pegounaobrade um grande
prosador angolano, UanhengaXitu, e
converteu-a em versos. Levantou mo-
tivos de poeticidade nasuaobraees-
creveu um livro em versos. Quando o
UanhengaXitu (Agostinho Mendes de
Carvalho) viu, ficouincrédulo e disse
que nem sabia que podiatambém ser
poeta! Eu costumo dizer que a poesia
estdemtudo o que nosrodeia. O exer-
cicio poético ndo é um sacerdécio,
nem somos lunaticos! Vivemos com as
mesmas dificuldades do dia-a-dia das
restantes pessoas. O poeta é aquele
que olha verdadeiramente, recolhe e
reflecte. O que se passa é que nem to-
dosnéstemosvisdoapuradaparaver
apoesianonosso quotidiano, inventa-
riar palavras e reinventa-las.

Euma pessoa que vive com inten-
sidade o quotidiano?

Vivo muito o dia-a-dia da minha ci-
dade.Sempre viviem Luanda e nunca
fiquei mais de seis meseslonge de An-

gola. Consigo apreender certos fend-
menos sociais, as historias dos taxis-
tas, dos candongueiros (motoristas
dos taxis colectivos). O espago mais
democratico em Angola é o taxi colec-
tivo. Dali pode advir boa prosa e me-
lhor poesia. O meu trabalho é recolher
essas historias de caracter social para
depois as reflectir na minha escrita.
Porisso digo que souum aprendizdo
fazer poesia e também um contador
de histérias. Vou contar uma pequena
histdria: falamos muitas vezes da feiti-
caria, um fenémeno muito interessan-
te em Africa e ndo s6. Amaior cena de
feiticaria que ja vinaminhavida, acre-
ditando ounao, foium dia que estavaa
janela da minha casa e vejo passar
uma zungueira, nome dado as senho-
ras que percorrem as ruas vendendo
produtos que levam numa bacia a ca-
beca.Nessaruaestavam dois agentes
da policia. Viram a senhora passar e
implicaram com ela. A fruta caiu ao
chao e os policias comegaram a pisar
asmagcas. A senhora chorava. E os poli-
cias pisavam a fruta que os proprios fi-
lhos em casando tém. Foi ali que des-
cobri que afinal algum feitigo existe.
Aqueles senhores sao feiticeiros, sdo
estranhos, sao esquisitos. Com esta
histéria escrevium poemasobre a fei-
ticaria. Quem diria?

Ao nivel formal, a sua poesia é
inovadora ndo s6 na forma como
utiliza o verso livre, mas também
outras formas poéticas como aqui-
loa que chamou o haikaiangolense.

Paramim, o verso livre é fundamen-
tal porque eu souum poetadesregra-
do estousempre na contramao. Esta é
para mim a forma mais pratica para
expressaraminhaliberdade enquan-
to cidadado. Quanto ao haikai, esta é
uma pratica muito dificil, muito con-
centrada. Quando comeceia escrever,
fi-lo pelos concretistas que estudei
muito a fundo. Chegueiafazer exposi-

¢O0esde poesia, noambito do Colecto-
vode Trabalhos Literarios OHANDAN-
Jlao qual pertencgo. A primeira de to-
das que se fezem Luanda, em 1984, foi
organizada por mim e pelo Luis Kand-
jimbo. Na sequéncia do concretismo,
estudeiosautores experimentalistas.
Seguiu-se a fase de uma poesia que
respondesse as criticas e que mostras-
se que estapoesiatambém tinha con-
tetdo. No caso dos haikais, nonosso
contexto, era muito dificil aplicar as
regras de construcao originais. En-
tdo adaptdmo-los, porviado provér-
bio e das adivinhas africanas, e cha-
mamos-lhes haikaisangolenses. A
poesia, afinal de contas, resulta sem-
pre de uma certa pardbola e que de-
pende muito de quem a lé. Vem-me
obviamente a ideia a formulagdo de
'obraaberta’ do Umberto Eco - o tex-
totem de permitir milhares de leitu-
rasdeacordo comotipo deleitor.

Isso coloca-o na vanguarda de
umageracao?

Quero continuaraser este autor de
vanguarda ouum vanguardista que s6
tem fim (caso o tenha!) quando passar
para o além. Espero que o meu traba-
lho seja um trabalho de futuro. Ha 30
anos, quando entrei paraa Unido dos
Escritores Angolanos a convite do
Luandino Vieira, diziam-me "vocé tem
futuro”. Sempre fui tendo futuro. O
nosso futuro vai-se reconstruindo e
vaiacontecendo enquanto estivermos
no mundo do aqui. Depois disso, a
obra salva-se por si prépria. David
Mestre dizia e muito bem, de uma ge-
racdo literdria se se afirmarem seis
nomes de autores ja é muitobom.E se
destes autores pelo menos seis poe-
mas ficarem para aposteridade é mui-
tomelhorainda. Espero queissoacon-
tecafuturamente comaminhaobrae
que essameia dizia de poemas fique
paraapermanente posteridade "futu-
ra".Como umaverdadeira DOUTRINA.
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MANUELRUIAPRESENTA
“A ACACIAEOSPASSAROS”

Onovoromance de Manuel Rui, "A
ACACIA E 0S PASSAROS", foi apre-
sentado a publico dia 24 Maio. Com a
sua habitual ironia, num estilo satiri-
co, de rara beleza poética, Manuel
Ruivai desfiando a narrativa em tor-
nodo personagem principal, de seu
nome Januario, “(...) na versdo dele
préprio, 6rfiao de nascenca, que fazia
mais de duas geracdes, ndo provava
uma codea de pao(...)”. Um “desa-
prendido dasorte” que, em nome da
dignidade, preferia morrer em je-
jum. “(...) Assim, caminhava magro,
na sua estatura média, desengon-
c¢ando seus bracos compridos, per-
nas emarco e olhos muito grandese
iluminados como holofotes (...)"

Numa cidade situada em qualquer
partedo mundo, Januadrio, jornalista
freelancer,naavidez de um pao, cujo
sabor hd muito esquecera, vé-se en-
volvido na trama que o priva da li-
berdade,impedindo-o de comer, de
se pronunciar, de pensar e mesmo
sonhar com pdo, maslhe ddacessoa
descoberta de novos sentimentos e
de novos sentidos das coisas e da vi-
da. Eledalivre curso ao pensamento
“pelo alto astral superior” e pode
contemplar a beleza dos passaros e
daacacia com flores amarelas, ergui-
danapraca, em frente. “(...) Laforao
sol esbanjaluz muito aberta e as fitas
de muitas cores abanam o azul do
céusem calendario e sem datacomo
um precipicio que se renova pelo
eco,aqui, s6 por escrever estas pala-
vras sou um rei do meu universo (...
).””(...) meditar é maravilhoso. Medi-
tar eimaginar (...)".

GUIAO PARA UM FILME

Talvez porque o inicio é triste, mas
o fim feliz e talvez, também, porque a
narrativa vai servir de guido paraum
filme, a contagem dos 80 capitulos
que compdem a obra é feita do fim
parao principio. Personagens diver-
sas e multifacetadas vdo desfilando
aolongo dahistoéria:

Basilio “(...) .0 padeiro, gigante,
pouco mais de dois metros e largo,
esbanjava gordura”. O mais avarento
do mundo que negou dar um pao a
Januario porque sé tinha dez mil tre-
zentos e cinquenta paes e recusou fa-
zer mais um. A comer com avidez
dois paes-cacete ao mesmo tempo,
um em cada mio, e que caceteou
com um deles a cabega de Januario.
“(...) o gajo come pao duro que deve
ser do ano passado, tem mais um
predicado é miseravelmente nojen-
to, avaro que engorda a pao desa-
massado por Satanas...(...)"

Chicote, o segundo sargento, que
lavrou o auto de ocorrénciano Posto
“(...) recostou-se na cadeira, li-

gouotelefone, depoisabriuagaveta
da mesa, tirou uma sanduiche exu-
berante, de um pao cacete inteiro
com rodelas de chourico de lata, o
6leo escorrendo pelos beicos, o poli-
cia pegando a delicia com as duas
maos, comegou a comer abrindo
muito a boca e mastigando com sa-
boreadalentidao(...)"

Arist6fanes, o guarda prisional “(...
)Jum gigante de estaturaaque Janua-
riolhe chegavaaos ombros, muscula-
do de olharlimpido (...)", que se tor-
nou guarda-costas,amigo e confiden-
te de Januario e que, com os ensina-
mento que dele recebeu, preparou a
entradanaFaculdade de Direito. “(...)
Olha Aristéfanes, se quisesse nem te
contavamas tenho-te nacontade um
amigo. Sonhei com uma multidao de
criancasairem paraaescolaacome-
rem pdo e senhoras a venderem
aquelas sandes de chourigo. Cala-te
Januario e fala baixo pois em princi-
pio ndo podes sonhar com pao e sé
podes sonhar se pensares(...)".

Amaro, advogado, preso por deli-
to de opinido, que sé comunicava
através de mensagens escritas en-

manuel rui
aacacia
€ 0S passaros

Manuel Rui junto a cantora Lipsia

tregues por Arist6fanes, com quem
partilhava reflexdesjuridicas.

Flora, enfermeira-chefe que tra-
tou Januario na Clinica VIP, do qual
elediz: “(...) Etdolinda, uma estrela
disfarcada de mulher. Amaisbelado
mundo(...)" que lhe oferecia copos
de agua FLUIDICA. “(...) Eafor¢adas
palavras que transforma a dguanor-
mal em 4gua fluidica, com a sensacdo
e que agua é sempre nova(...)"”. “NA-
DA MAIS BONITO QUE UM CHUVIS-
CO SEM VENTO A BEIJAR A RELVA
DEUM]JARDIM".

Vladimiro, filho de Flora, ligado as
novasredes sociais e apaixonado pe-
lo cinema, obcecado pelaideiade fa-
zer um filme sobre da trama de Ja-
nuario, mas também sobre lirios
brancos e granizo.

Diniz, director da cadeia, que
aprendeu com Janudario a ultrapas-
sar o bloqueio que oimpedia de ex-
trair araiz quadrada, conseguindo
assimremover o impedimento para
concluir o curso de direito,

transformando-se num amigo.
Cao Acicia, com o qual Janudrio fez
amizade, depois de terem derrubado

aarvore/acacia dapraca, suacompa-
nheirade tantos pensamentos, paraa
substituirem por uma estatua.

Janudrio, reconhecido por todos
como um espirito superior, com co-
nhecimentos profundos emdireito e
cultura geral, corajoso, que gostava
de transmitir os seus conhecimentos
comahumildade de um missionario,
protegido pelos fluidos do “astral su-
perior” e que ndolimpavaaslagrimas
de alegria porque aprendera com a
suaavo erepetia: “AS LAGRIMAS SAO
AGUA PURA DAS NOSSAS ALEGRIAS
E TRISTEZAS.NAO DEVEMOS LIMPA-
LAS MAS DEIXA-LAS ROLAR ATE A
NOSSABOCA PARA LHE SABOREAR-
MOS 0 SALDONOSSO ESPIRITO”.

No guido, o filme termina com o
magistrado a dar o despacho para
libertacdo de Janudrio, como meta-
forade humanismo, que prevalece.
0 padeiro Basilio acaba por morrer,
deixando um testamento onde pe-
de perddo a Januario e, como he-
ranca, deixa-lhe o pdo que lhe tinha
negado. Ouvem-se os carrilhdes de
umaigreja e acidade esta cheia de
lirios brancos...

oM | PALAvneé QUE

' NAO !‘!XISTEM
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Paulino Soma Adriano explica emlivro
“A CRISENORMATIVA DO PORTUGUES EM ANGOLA”

Olivro A crise normativa do portu-
gués em Angola: cliticizacao e regén-
ciaverbal - que atitude normativa pa-
rao professoreorevisor?,de Paulino
Soma Adriano, foiapresentado dia 12
de Maio, em Luanda.

Em A crise normativa do portugués
em Angola, Soma Adriano faz um estu-
do sobre o conhecimento das proprie-
dades sintacticas dalinguano territ6-
rio nacional, abordando questdes fun-
damentais ligadas quer ao ensino da
lingua quer adefinicdo de politicas de
lingua.

Paulino Soma Adriano fez um dou-
toramento em Linguistica na Univer-
sidade de Evora, o mestrado em Con-
sultoria e Revisao Linguisticana Uni-
versidade Nova de Lisboaealicencia-
tura em Linguistica Portuguesa pelo
Instituto Superior de Ciéncias da Edu-
cacao (ISCED - Huila).

Actualmente é professorno ISCED.
Em 2013 publicouolivro de poesia

Amalgama d’Alma e em 2011 o ro-
mance historico Viver e morrer em
Angola.

“LINGUA DE AULA”
E “LINGUA DE CORREDOR”

Carla Mariza Black, Mestre em Lin-
guistica pela Universidade Aberta, do-
cente de Didactica da Lingua Portu-
guesa e Pratica PedagégicalellnolS-
CED, releva o facto de o autor desta
pesquisaterintroduzido umagrande
novidade. Para esta estudiosa da lin-
guaportuguesa, “frases como * ‘O ho-
mem que ofereceu-me o livro me co-
nheceunojardim’, ou, porexemplo, *
s6 avisaram-lhes ontem’,*’lhes vou
permitir’, ou, ainda, * “Tira a chave na
fechadura’,estao correctas? Estaoer-
radas? Sdo construcdes desviantes?
Porqué? Quereflexdes é que se podem
fazer emtorno delas?

()

Que atitudes é que os professores
tomam quando corrigem as provas
dos seus alunos?

Corrigem todos os erros com sub-
traccao de valores?

Corrigem todos os erros sem sub-
traccdo devalores?

Toleram alguns desvios considera-
dos menos grosseiros em Angola?

Ou nao corrigem porque ndo reco-
nhecem a construg¢ado desviante como
inaceitavel na norma-padrido euro-
peia?

Em Angola, a pratica da lingua é
quase sempre divergente daquilo que
€ comunicado na aula como sendo a
forma correcta de se falar e de se es-
crever.

H4, porum lado, os professores que
afirmam que o seu trabalho parece
nao surtir efeito e, por outro, os alunos
incapazesdeinteriorizar asregras da

gramatica normativa, ouainda, os que
sdo capazes de asinteriorizar, mas que
nao sao capazes de as por em pratica.
E,ainda, os professores que explicam
claramente as regras gramaticais, mas
que raramente as usam nos seus
enunciados espontaneos.

()

Segundo o autor, citando Cabral “...
tem aumentado o nimero de profes-
sores e alunos que em pouco ou nada
seidentificam com a variedade euro-
peia, generalizando-se anoc¢ao de “lin-
guadeaula”, parasereferiravarieda-
de europeiae “lingua de corredor”, pa-
radesignaraquela que é caracteristica
de grande parte dosalunos e dos pro-
fessores”. E nesta perspectiva que o
autornosdiz que “naverdade, se qui-
sermos ser humildes, poderemos afir-
mar que o ideal linguistico, no sentido
dasregras e principios que regulam o
funcionamento dalingua...nuncaé in-
tegralmente abarcado e dominado pe-
los falantes, mesmo pelo mais cultos e
literatos.”

Estao expressas, nestaobra, ideias
que nos indicam que apesar de todas
as situacdes anteriormente focadas,
estd presente nos angolanos o senti-
mento de pertencaemrelacdo alingua
portuguesa. E com orgulho que todos
a falam ou querem falar de um modo
ou de outro. Diz-nos o autor que “Cu-
riosamente, mesmo nao havendo ne-
nhuma nag¢do do mundo Luséfono a
ditar usoslinguisticos aos angolanos,
nos, os angolanos apegamo-nos sofri-
velmente anorma europeia. Procura-
mos difundi-lanas escolas mas quase
nunca a praticamos... Apegamo-nos
afectuosamente a norma europeia,
porém ela foge-nos claramente de al-
gum modo e abraca mais naturalmen-
te os portugueses”.

()

Nesta intricada discussio, o autor
leva-nos umainteressante reflexdo: A
existénciaouainexisténciado erro.O
que é pode ser considerado correcto e
quais os critérios principais de correc-
cdo? Este € um subcapitulo desafiante,
pois, segundo o autor “a histéria da
linguaestarepletade erros que eram
repulsivos numa dada épocae que se
tornaram perfeitamente normais
noutra.”

Como é natural, tudo o que foi dito
anteriormente tém os seus reflexos, as
suas consequéncias no processo de
ensino e aprendizagem, no ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesa
e, por esta razio, a obra remete-nos
para outros subcapitulos extrema-
mente interessantes como “A escola
angolana: difusora da norma do por-
tugués-de quenormaecombaseem
que politicalinguistica? Eainda “ Ane-
cessidade de uma politica linguistica
funcional em Angola”.

A CRISE
NORMATIVA |
DO PORTUGUES
EM ANGOLAWE

Cliticizacao e regéncia verbal: que atitude
normativa para o professor e o revisor?

Paulino
Soma
Adriano

Prefacio

I’l‘()l‘pssm'zt Doutora
Maria Lobo

Assim, o trabalho apresenta, na mi-
nhaopinido, contribuicdes bastantes
valiosas paraadefinicdo de umapoli-
tica e planificacao linguisticas para
Angola que poderdo ajudar arespon-
der a importantes questdes sobre o
processo de ensino e aprendizagem.
De uma forma mais simples:

O que ensinar? Como ensinar? A
quem ensinar?

Considero, portanto, que esta obra,
pelos seus objectivos, pelo seu objec-
to de estudo e pelo problema que pre-
tende responder, é o “abrir” de uma
porta para uma politica linguistica
funcional em Angola, considerando,
naturalmente, que quando se falaem
politica linguistica esta implicito o
termo planifica¢do linguistica, uma
vez que sdo disciplinas diferentes.

O livro esta escrito numa lingua-
gem muito clara e muito objectiva, re-
vela uma facilidade do autor em tor-
nar um tema complexo num tema
simples e perceptivel, desprovido de
qualquer mesquinhez de um estilo
pomposo, o que requer um grande do-
minio e conhecimento do tema a
abordar estando, assim, muito bem

direccionado ao segmento que se pre-
tende.

NOTA DO EDITOR: Consideramos
estaobradegrande alcance para o es-
tudo do uso da Lingua Portuguesa em
Angola. Porém, pelo que nos é dado ob-
servar no sistema de ensino geral em
Angola, ndo bastard elaboraruma po-
litica linguistica para o pais. Para nds,
o problema estd no proprio sistema de
ensino que, em 40 anos, tem vindo a
perder qualidade. Sendo os professores
deficientes, na sua generalidade, em
competéncia linguistica, mesmo que se
crie uma politica, nada se resolverd,
sem, primeiro criar-se uma politica de
capacitagdo dos professores, com des-
taque para o ensino primdrio. Até por-
que qualquer lingua (mesmo o Kim-
bundu ou o Kikongo) é um cédigo e estd
sujeita a regras de gramdtica. Entdo
teriamos de criaruma gramdtica nor-
mativa do Portugués Angolano que,
sem a devida componente da capacita-
cdo dos docentes, cairia em desuso no
decurso do tempo. E ai, como é que o0s
professores iriam corrigir as provas?
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Poesia de Agostinho Neto, Ondjaki, José Craveirinha, Senghor e outros em

Daqui partimos, Aqui chegamos!

Aime Césaire

Quinta-feira, 2 de Junho, o colectivo
fndigo Azul foi a Casa Mocambo, em
Lisboa, apresentar mais um “Daqui
partimos, Aqui chegamos”.

Anecessidade do encontro eavon-
tade de partilhalevaram um grupode
actores e musicos lus6fonos aembar-
carno projecto “Daqui partimos, aqui
chegamos”,numa alusao a celebracdo
dos ultimos 60 anos de convivio lin-
guistico-cultural. Aideia centra-se na
recolhade poemas de autoresluso6fo-
nos, com grande incidéncia nos poetas
do pré e pos colonial, revisitando a
épocados grandes sentimentos ideo-
l6gico-revolucionarios, mas também
ospoetasdageracdo “Z", desprovidos
debarreirasideoldgicas ou fronteiri-
cas. “Daqui partimos, aqui chegamos”
aproximaassim um colectivo de dife-
rentes geracdes de poetas e publicos.

“Daqui partimos, aqui chegamos”
sdo encontros ndémadas, que tém lugar
em escolas, bares, bibliotecas ou gale-
rias, ou qualquer outro espaco publico
ou privado onde haja quem queiravia-
jar com as palavras dos poetas, parti-
lhando as diversas sonoridades de
uma mesma lingua. O espectaculo é
uma juncao de palavras e sons, musi-
ca, criando um ambiente intimo, mas
nada formal, permitindo aos presen-
tes interagir totalmente e deixar-se
envolver. Tudo para que todos pos-
sam, gracas a poesia, daqui partir e
aquichegar.

POEMAS

Nesta sessdo ganharam voz:

“Heras Cintilantes”, de Ondjaki; “Ka-
ringanaua Karingana”, deJosé Cravei-
rinha; “Estou s6”, de L.S. Senghor; “A
tua mao, poeta”, de Agostinho Neto;
“Quero sertambor”,de]. Craveirinha;

“Ode a Guiné”, de Aimé Césaire; “Mu-

lher Negra”, de L.S. Senghor; “Devia
olharorei” de Ana Paula Tavares, “Ro-
saNegra”, de Amilcar Cabral; “Xigubo”,
de].Craveirinha; “Visita”,de L.S. Seng-
hor; “Roda”, de Aimé Césaire; “Emi-
grante”, de Anténio Ali; “Homem ndo
chora", de J. Craveirinha; “ ()pio", de
Agostinho Neto; “Afinal ...abalado ho-
mem mau”,de]. Craveirinha; “Contra-
tados”, de Agostinho Neto; “Ah! Se pu-
désseisaquiverpoesiaque ndoha”, de
Antonio Jacinto; “Adeus ahoradalar-
gada”, de Agostinho Neto; “Maos”, de
Francisco José Tenreiro; “Assim cla-
mava esgotado”, de Agostinho Neto;
“Roca”, de Alda Espirito Santo.

..EDECLAMADORES

Claudia Marina Bezerra Nobre,
actriz.

Angolana. Aderiu ao Elinga-Teatro
em 1993. Desde entdo, cresceucoma
suadestacada performance aos olhos
deJosé Mena Abrantes com quem tra-
balhou em obras como: “O Mulato dos
Prodigios” encenada por Rogério de
Carvalho, “Antigona” de Jean Anouilh,
“CasadaBoneca” de Henrik Ibsen, “As
Gravidas” de Adriano Marcena e “As
Bondosas” de Ueliton Rocon. Além do
trabalho como actriz, também exerceu
funcdes de figurinista e foi Adminis-
tradora do Elinga, integrando o seu
Corpo Directivo.

Daniel Martinho, actor.

Angolano. Trabalha em teatro, tele-
visdo e cinema. Trabalhou com ence-
nadores como: Adolfo Gutkin, José Pei-
xoto, Luis Miguel Cintra, Miguel Sea-
bra, Natalia Luiza, Rogério de Carva-
lho. E actualmente Presidente da
GRIOT -Associac¢ao Cultural.

Marina Albuquerque, actriz.

Nasceu em Lisboa,a07/11/1968.
Curso de Formacao de Actores do con-

Orlando Sérgio

servatério em 1990. Desenvolveu a
suaactividade em teatro, onde traba-
lhou com varios encenadores: Inés Ca-
mara Pestana, José Wallenstein, Fer-
nanda Lapa, Antoénio Pires, Luis Mi-
guel Cintra, Almeno Gongalves, Ana
Tamen, Claudio Hochman entre ou-
tros. Encenou em parceria com a gale-
ria ZDB: “0 escurial” de Michel Ghel-
derode, “Selvagem/Amor” de Sam
Shepard e os “Anjos de Bernardo” a
partir de Bernardo Santareno. Na Te-
levisdo participou em varias novelas,
séries e sitcoms onde se destacam
“Mundou meu”, “Ana e os sete”, Malu-
cosdoriso”, “Chiquititas”, “SOS Crian-
cas”, “Zapping”, “O Jogo”, “A lenda da
gar¢a”, “Débora”, “Ballet rose”, “Deixa
que te leve”, “‘Morangos com agucar”.
No cinema trabalhou com Inés Olivei-
ra, Ledo Lopes, Jeanne Waltz, Raul
Ruiz, Rita Nunes, Manuel Mozos, Tiago
Guedes, Teresa Prata entre outros.

Mick Trovoada, musico / percus-
sionista / compositor.

Colabora com artistas do panorama
musical lus6fono e do mundo como:
Waldemar Bastos, Bonga, Filipe Mu-
kenga, Sara Tavares, Dany Silva, Lura,
I[Ido Lobo, Toquinho, Zelia Duncan, Or-
questra Sons da Lusofonia, Guto Pires,
André Cabaco, Sadao Watanabe, Hiro
Tsunuda, Mickey T., Chullage e Raul In-
dipwo ...Paralelamente desenvolve
oficinas de arte em escolas, associa-
cOes e centros culturais. Encontra-se
em pre-producao do seu trabalho em
nome proprio

Miguel Sermao, actor.

Nasceu em Luanda. Frequentou os
cursos de Fotografia, Ciéncias da Co-
municacdo, Escrita Criativa e Anima-
¢do Social. Estudou teatrona Comuna,
ha 23 anos. Trabalhou com varios en-
cenadores entre os quais: Joao Mota,
Jodo Garcia Miguel, Alvaro Correia, Al-

fredo Brissos, Miguel Seabra, Feruccio
Soleri e Rogério de Carvalho. No cine-
ma trabalhou com Luis Galvao Teles,
Jorge Anténio, Fabricio Costa e Pedro
Sena Nunes. Na televisdo trabalhou
comvariosrealizadores como: Sergio
Graciano, Francisco Antunes, Manuel
Pureza ... E formador na area de ex-
pressao dramatica parainfanciaeju-
ventude, é dialogue coach, encenador
edirector deactores.

Orlando Sérgio, actor.

Trabalha em teatro, televisao e ci-
nema. Em teatro fez varios persona-
gens, tendo destacado-se pelasuain-
terpretacdo em “Otelo” de William
Shakespeare. Natelevisdo o destaque
é para a sua participacdo na popular
série “Conversasno Quintal” da TV an-
golana. No cinema trabalhou entre ou-
tros, com os seguintes realizadores:
Joaquim Sapinho, Zezé Gamboa, Ga-
briel Abrantes e Ivo ferreira. Actual-
mente faz parte do elenco adicional da
novelada SIC “Rainha das Flores”.

Paulo Pascoal, actor.

Angolano, mas nasceu em Lisboa, a
08/07/1982.Descobriuapaixao pelo
teatro musical durante a sua adoles-
cénciaem Espanha quando interpre-
tou “Judas” de Agustin Otazo a partir
da obra “Jesus Cristo Superstar”. Aos
17 anos, imigrou para Nova lorque,
onde estudou Artes Cénicas na The
Juilliard School of Dance, Drama and
Music. Actualmente integra o elenco
principal danovela “Coragdo d’Ouro”
da SIC, ja tendo feito parte de outros
projectos de ficcdo paraatelevisdo co-
mo: “Windeck”, “Voo Directo” e “De-
pois do Adeus”. Trabalha como consul-
tor cultural para a Fox International
Channels no programa “A Sentada” e é
o Fundador da Peaceful Nation, asso-
ciacdo de promocao a diversidade de
género e defesa dos direitos LGBTI.
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ACOMPETENCIA DEUMA LINGUABANTU

ADERITO MIRANDA |

Este trabalho tem como objectivo
mostrar a competénciade umalingua
bantu. Fala-se de competéncia, por
exemplo, quando alguém é capaz de
resolver as tarefas que lhe sdo incum-
bidas. A “tarefa” da lingua é servir de
instrumento de comunicacdo. Ao fa-
larmos da competéncia de umalingua
bantu (Ib), estamos falando de quio
bem ela cumpre essa fungdo, o que ve-
remos neste trabalho.

Parte tedrica

Que mostra como se deve analisar e
interpretar o substantivo e o verbo
numa lb, que sdo duas das categorias
de palavras que contém ainformacao
que o Bantu antigo nos deixou.

Se certas ciéncias podem, até certo
ponto, ficar, mais ou menos, tranquila-
mente confinadas a Academia, aos La-
boratérios e aos gabinetes, isto é, com
os cientistas e os técnicos, a Linguisti-
ca, ciéncia que estuda alingua, é con-
veniente que seja, sempre que neces-
sario e possivel, trazidaarua, onde es-
tdo os utentes do objecto que estuda,
tendo em conta, particularmente, are-
lacdo que existe entre lingua, socieda-
de e cultura, em que determinadalin-
gua e determinada cultura pertencem
adeterminadasociedade. A sociedade
americanatemasualingua e asua cul-
tura; a sociedade japonesa tem a sua
lingua e asua cultura e assim por dian-
te.Easociedade angolana? Vamosra-
ciocinartodos e depois vamos respon-
der todos. E é assim. Eu sou daqueles
que gostam de trazer aruaas questoes
sobre asnossaslinguas.

Obras de Guizef pd

0 ponto do qual parto é sempre o
mesmo e tem a ver com o estudo da
producgdo do significado numalb. Nu-
malinguabantu, interessa-me mais o
estudo da producao do significado,
embora tudo comece com o estudo
das unidades e estrutura fonéticas e
das unidades e estrutura morfologi-
cas das mesmas.

A Linguisticadiz que “aunidade mi-
nima com significado, numalingua, éa
palavra”. Isso significa dizer que uni-
dades menores que a palavra, como as
silabas e os fonemas (vogais e con-
soantes) nao tém significado. Em nos-
so entender, esse principio ndo é apli-
cavel aslinguas bantu porquanto, co-
mo temos demonstrado frequente-
mente, asilaba e até avogal tém signi-
ficado numa lingua bantu e tém, até,
mais que um significado, tanto a silaba
como cada uma das vogais. S6 as con-
soantes nao tém significado. Porém,
foram objecto de um tratamento ted-
rico tal, que cada uma delas tem uma
identidade prépria, reconhecida nas
palavras da lingua, para quem as ob-
serve atentamente. Essaidentidade é
aquilo que, naverdade, é a sua classifi-
cacgdo. Na Linguistica bantu tradicio-
nal, se assim podemos chamar-lhe -
ndo na Linguistica bantu que os Oci-
dentais criaram, cujo estudo estrutu-
ral, entretanto, é de grande nivel -
uma consoante s6 entra na formacao
de umasilaba (consoante+vogal) de-
pendendo da suaidentidade (classifi-
cacdo), porumlado e, por outrolado,
tendo em conta o significado da silaba
que é chamada a formar. A silaba, por
suavez, s entranapalavra, tendo em
conta, porum lado, o significado dessa

silaba e por outro lado, o significado
da palavra que se pretende criar. Por
exemplo,a consoante surda “f” é apta
paraentrar na formagao da silaba “fu”,
que vaiintegrar o verbo “ku fwa”, que
significa “morrer”, enquanto a con-
soante sonora “v”, da mesma familia
(modo de produgdo e ponto dearticu-
lacdo) é apta paraentrar nasilaba “vu”
que vai integrar o verbo “ku vwala”,
quesignifica“conceber,daraluz”. No-
te-se otipoderelacdo semantica exis-
tente entre um verbo e outro. “F” entra
em “yofele” (pequeno, pouco) e “v” en-
tra em “yavulu” (muito). Pela analise
de outras palavras que levam a silaba
“fu”, como “kifofo” (cego), original-
mente “kifwafwa” referente aos olhos
do cego, que estao mortos (ku fwa:
morrer), é fAcil notar que “yofele” (f) é,
originalmente “yofwele” (fu), notan-
do-se,assimarelacdo de oposicdo en-
tre “vu” e “fu”, porumlado, e entre “v”
e “f”, por outro. E dificil entender a
producao do significado numalingua
bantu, se ndo se perceber essesaspec-
tos da Fonologia daslinguas bantu.

Asilabaentranaformacio dapala-
vra, com o seu significado - significa-
do dasilaba. Em muitas silabas, o sig-
nificado delas é, apenas, o significado
davogal. Por exemplo, um dos signifi-
cadosdavogal “0” é “parabaixo”. A si-
laba “l0”, em que entraavogal “0” sig-
nifica, apenas, isso mesmo (para bai-
x0), como podemos ver no verbo “ku
loa”, cujatraducdo é “enfeiticar” e cujo
significado é “fazer baixar o nivel fi-
nanceiro, de estabilidade emocional e
afectiva e de satide, provocando, se ne-
cessario, a morte”. E penso nao estar

errado se disser que a consoante final
de “kuloa: enfeiticar’esconde a vogal
“i”, no seu significado de “em baixo”,
completando, assim, anocao e signifi-
cado deste verbo, que é aquele que

acabamos de mencionar.

Vimos, primeiro, um aspecto das
consoantes e vimos, a seguir, um qua-
droem que pudemosapreciaraimbri-
cacdo de uma consoante e umavogal e
observar tanto o significado da vogal
como o dasilaba que contém essavogal.

O substantivo tem uma estrutura em
que existe um prefixo, chamado prefixo
nominal eumabase,chamadabase no-
minal, onde se encontra o significado
do mesmo. A titulo de exemplo, na pa-
lavra “dizwi” (di-zwi), que se traduz,
em portugués, como “voz”, “di” é o pre-
fixonominal e “zwi” é abase nominal.

A Linguistica diz que o lexema base
nominal é indivivel, enquanto morfe-
ma, isto é, enquanto conjunto de silabas
onde reside o significado da palavra.
Mas ndo éisso que vemos numalingua
bantu, umavez que nesse lexema ouba-
se nominal - “zwi (zu-i) - “zu” repre-
senta “onda” e “i” representa “som”. En-
tdo “zwi” é ondas sonoras e é isso que
“voz” é, na sua esséncia. Vamos deixar
de parte a silaba “zu” e concentremo-
nos, apenas, na vogal “i”, que entra na
palavra, na qualidade de silaba (di-zu-
i). Parademonstrarmos o significado da
vogal “i”, atentemos para um conjunto
de palavras que aintegram, como sila-
ba, e observemos o seu valor semanti-
co: “dizwi” (di-zu-i): voz, idioma; “dit-
wi” (di-tu-i): ouvido, orelha; “kuivwa”
(i-vu-a): ouvir; “ku ixana (i-xa-na):
chamar; “kuibula” (i-bu-la): perguntar;
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kutambwijila” (ta-mbu-i-ji-la): respon-
der.Naverdade, quem ouve, ouve som;
quem chama, chama com som; quem
pergunta, pergunta com som; quem
responde, responde com som.

Alguém podera contestar-nos, di-
zendo que se pode chamar alguém
sem falar, fazendo-o por gestos e, da
mesma forma, pode-se responder mo-
vendo a cabeca. Quanto a isto, direi
que, em kimbundu, para “chamar”
existem “ku ixana” e “ku xana”; para
“esponder” existem “ku tambwijila” e
“kutambujila” e eu creio que a presen-
ca ou a auséncia de “i” tem em conta
essapreocupacao,com “i” é paracha-
mar ou responder falando e sem "i” é
parafazeé-lo por gesto, suponho.

Numalinguabantu, é o cruzamento
do significado das silabas que confor-
ma o significado da palavra. Importa,
sempre, dizer que cada silaba, tal co-
mo cada vogal, tem mais que um signi-
ficado. Um outro significado da vogal
“i”,comojavimos é “em baixo”e, nesse
contexto, opde-se a vogal “u” que re-
presenta a posicdo “em cima”, como
podemos ver napalavra “dyulu” (di-u-
lu) que se traduz como “céu”, em por-
tugués. Note-se que nesta palavraasi-
laba “lu” também representa “em ci-
ma”. Os dois cddigos entram na mesma
palavra para indicar que o “céu” é a
coisamaisalta que existe.

Quanto aoverbo,também hd particu-
larismos naandlise dasua estruturaena
interpretacdo do seusignificado.Umdos
aspectos desse particularismo esta na-
quilo que se designa como “vogal final”.

A“vogalfinal” é avogal “a” que exis-
te na ultima silaba do Modo Infnitivo
deumverbo: “kukala” (ser, estar), “ku
banga” (fazer), “kwenda (andar),
“kuya” (ir), “ku zwela” (falar), etc..

Pararevelarmos a informacao que
um verbo contém, isto é, o seu signifi-
cado, temos que saber que essavogal é
convencional e ficticia. Elaestalapor
forca de uma convencao segundo a
qual todos os verbos tém que termi-
nar, no Modo Infinitivo, na vogal “a”.
Para tal, a vogal da ultima silaba do
verbo tem que sair e ser substituida
pelavogal “a”. Para determinarmos a
informacao que o verbo contém temos
que, primeiramente determinar qual
avogal que o “a final” convencional e
ficticio esconde e assim descobrir
qual a ultima silaba real e, dai, qual o
verbo original e s6 assim, com o signi-
ficado da ultima silaba mais o dasres-
tantes poderemos conhecer a infor-
macao que o verbo veicula.

Para exemplificar tomemos o verbo
“kulonga”, que se traduz por “ensinar”.
Depois de algum exercicio de analise
concluimos que areal vogal final é “u”,
areal sflabafinal é “ngu” e o verbo ori-
ginal é “longu”. A silaba “ngu” tem, en-
tre outros, o significado de “ignoran-
cia, o desconhecido, aquilo que se des-
conhece”, como em “mungu” (ama-
nhad). “nobody knows tomorrow”
(ninguém conhece o amanha), diz-se,
em inglés . Assim, considerando que
“lo” representa “baixar”, como ja sabe-
mos, “kulonga”, ensinar, significa “fa-

zer baixar, diminuir, o nivel de desco-
nhecimento, deignorancia, aalguém,
em determinada matéria”

Demonstracio da competéncia
de umalinguabantu

No presente trabalho, pretendemos
mostrar o dinamismo e a competéncia
deuma linguabantu.

Pretendemos demonstraracompe-
téncia dalingua mostrando que, com
apenas oito palavras, podemos dar a
visdo bantu de uma parte da socieda-
de - aFamilia. Essas palavras sdo: dya-
la (homem), mwadi (marido), muhatu
(mulher), mukaji (esposa), mona (fi-
lho, crianca), holome (genro), mbala-
kaji (nora) e ukoakimi (sogro, sogra)

-Dyala (di-a-1a): homem. Em “dya-
l1a” “la” representa “lugar” e refere-se,
neste caso, a casa, aos bens patrimo-
niais, a heranca. Isso significa que, nu-
ma familia, sem esquecer os aspectos
ligados a matrilinearidade, é aos ho-
mens a quem, de direito, compete a
heranca e, particularmente, o lugar, a
casa,apropriedade. Avogal “a” indica
que ha outros direitos e obrigacoes,
pois avogal “a” representa, entre ou-
tras coisas, dois valores diferentes e,
até, cotrarios: 1 - ndo sé (mas tam-
bém), 2 - ndo tanto. Amulher herdara,
comseu futuro marido, aheranca que
este tera na sua familia. Referimo-nos,
particularmente, a casa (terreno: kaji)
onde ele a colocara. O significado de
“kaji” veremos a seguir.

-Mwadi (mu-a-di): marido. Nesta
palavra, asilaba “di”,amesmado ver-
bo “ku dya” (ku di-a) representa “co-
mida, sustento” erefere-se ao factode
que, na familia, é ao homem, ao mari-
do, que compete garantir o sustento
dolar,independentemente da contri-
buicdo que a mulher possa dar nesta
matéria. Avogal “a” significa que tem
outras obrigacdes, como o dever de
proteccao fisica e moral da familia.

-Muhatu (mu-ha-tu): mulher. Nes-
ta palavra a silaba “tu” representa “o
ser” e “ha” representa “limitacdo, im-
pedimento, handicap”. Essas limita-
¢Oes, em meu entendimento, ndo sdo
de natureza fisica ou psiquica, mas de
natureza social: ndo pode fazer isso,
nao pode fazer aquilo, isso é feio, aquilo
parece mal, etc., etc.. Note-se que aque-
le “ha” é omesmo “ha” de “haxi” (doen-
te) ede “kuhaha” (respirar comdificul-
dade, proprio de quem acabou de cor-
rer muito ousituacdao semelhante)

- “Mukaji” (mu-kaji) (ka-ji): espo-
sa.Nesta palavra, encontramos um cé-
digo composto, que é “kaji”. “Kaji” é
composto de “ka”, que representa “ze-
ro” e “ji” que representa “aumento,
mais valia”. “Kaji” é, pois, por exemplo,
um terreno que, se ndo estiver apro-
veitado, com uma construcdo, umala-
vraprodutiva, etc. é “ka” (ndo tem va-
lor ou tem pouco valor). S e estiver
bem aproveitado ¢é “ji” (mais valia).
Entdo, um homem colocauma mulher
nasua “kaji” (nakaji) e elaficasua“mu
kaji”. Note que a traduc¢do de “mu” é,
mesmo, “em, no, na”, portanto “nakaji”
darj, efectivamente, “mu kaji”. Ela pe-

|
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ga em pessoas da sua familia ou con-
trata “idimakaji”, agricultores (plural
de “kidimakaji) e transforma aquilo
que inicialmente era “ka” em “ji”. A
conclusdo moral e social a tirar desta
palavra é que uma mulher, natradigdo
bantu (endosd) sé é, de facto, esposa
deum homem, quando ele acolocana
sua “kaji”,nasua casae, como é sabido,
paratal, ohomem tem condi¢des pré-
vias a satisfazer - o alembamento.

“Holome” (ho-lo-me): genro.
Nesta palavra “ho” representa “voz”,
pois asilaba “ho” é o c6digo para “ba-
rulho, grande som vocal”,amesma si-
labade “hoji” (ledo), o animal do rugi-
do. A mesma silaba de “ku kohona”
(ko-ho-na) que para uns é tossir e para
outros é ressonar. “Lo”, como ja é sab-
dorepresenta “parabaixo”. Essta pala-
vra presta a informacdo segundo a
qual o genro “deve baixaravoz” naca-
sa dos sogros. O mesmo é dizer que o
genro deve ser respeitador na casa
dos sogros,ndo se deve arrogar atitu-
desde mando e, ndo s6 nacasados so-
gros. Ele deve ver os sogros - pais da
sua esposa - como seus pais. A palavra
“holome” contém, de forma evidente,
uma parte sensivel do estatuto dore-
ferente que designa.

- Mbalakaji (mbala-kaji): nora.
Esta palavra é formada por dois ele-
mentos sendo o primeiro, “mbala”,
uma base ndo realizada na lingua co-
mo palavra e o segundo, umabase que
ja édonosso conhecimento, “kaji”, que
entra na formac¢ao de palavras co-
mo”mukaji, kidimakaji e mbalakaji”.
“Mbala” é um lugar (la) habitado,ou
seja, um lugar com pessoas (mba) e
naoum ermo. “Mba”, num dos seus sig-
nificados é o cédigo para “reino ani-
mal” (pessoas e animais). Num outro
campo “mba” representa “musica”
(semba, samba, rumba, kuimba: can-
tar, dimba: teclamusical e género mu-
sical, marimba, berimbau, etc.). Assim,
“mbala” é um lugar, um terreno, per-
tencente aum casal, que é dado aseus
filhos, a medida que se casam e onde
cada um coloca a sua mulher, numa
parcela que se constitui em sua “kaji”.
0 conjunto dessas “kaji” constitui uma
“mbala” - espécie de pequeno bairro,

bairro dos filhos de uma familia. Cada

uma das ocupantes dessa unidade ter-
ritorial familiar é, com relacdo aos
pais do seu marido, uma “mbalakaji”.
-mona (mwana) (mu-a-na): filho,
crianca. A contraccao de “u” e “a” deu
“0”, assim, “‘mwana” deu “mona”. Em
“mona” (mwana) a silaba “na”, que re-
presenta “grande”, significa que as
cringasrepresentam o grupo maiori-
tario na comunidade. A silaba “a” sig-
nifica que, apesar desse facto server-
dadeiro, elas ndo significam apenas is-
so - elas cumprem determinada fun-
¢do etarefasnacomunidade. Também
o facto de ndo haver, nalingua uma pa-
lavra especifica que seja so para filho,
significa que o filho,a crianca, de certa
forma, pertence tanto aos progenito-
res como a comunidade em geral, com
asdevidaslimitacdes, é claro.

Conclusido

Diremos, em conclusao que, o volu-
me de informacao que nos é fornecida
por essas poucas palavras é suficiente
paradar-nosumaideiaclaradasrela-
coesdessafranjadasociedade queéa
familia. Veja-se comonocGes de natu-
reza matematica e outras sdo chama-
das paraformarideias. Obter umain-
formacgdo tdo vasta como esta, a partir
de um numero tao limitado de pala-
vras, é ao que chamo competéncia de
umalingua e fiaassim demonstradaa
competéncia de umalinguabantu.

Parafazer o mesmo naslinguasdas
sociedades dotadasde escrita que co-
nhecemos - estudei as duas linguas
germanicas, o latim e umas quantas
linguas novilatinas, ndo conheco chi-
nés,ojaponésnemoarabe -seriane-
cessario um manual. Concluo, pois,
que afaltadeescritandolimitaainte-
lectualidade destes povos, os Bantu,
que sdo capazes de com as suas pala-
vras -ndoainda com os seus discursos
-tudonos explicar. Acrescente-se ais-
so os contos, provérbios, anedotas e
adivinhas e o que nos ensinam esses
géneros da tradicdo oral e fique-se
com a ideia da dimensao intelectual
dos Bantu. Por favor, leia “bantu”, co-
mo se fosse uma palavra portuguesa
escrita “banto” e ndo “bantd”.
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ARTUR NUNES
“ALUTA DIARIA
COM OS FANTASMAS
DA VIDA”

JOSE LUISMENDONCA

Artur Nunes, um dos maiores espiri-
tuais damusicaangolana, compunhae
cantava belas metaforas dalinguakim-
bundo. Era poeta de kimbundo. Poris-
so, cada letra contava um facto, um
acontecimento ocorrido nas proximi-
dades da sua alma, mas sem dar uma
evidéncia imediata dos personagens
ou cenas. Compondo micro-poemas,
Artur Nunesinseriunasletras das suas
cangdes a profunda filosofia do provér-
bio bantu e outras imagens teldricas de
rara beleza que s6 quem sabe a lingua
as pode saborear e que inspirava os
seus companheiros de banda musical a
ritmar solos em que aalma humana se
deixava diluir nas cordas da viola,
criando um som cavado de metafisicae
sentimento, para expressar a dor da
morte, as vicissitudes da vida nos mus-
seques, “aluta diaria com os fantasmas
da vida” (A. Neto). Foi com a inteng¢ao
de saber mais sobre duas das mais con-
seguidas cangdes de Artur Nunes (Beli-
nae Tia) que nos deslocamos, no inicio
de Maio, a casaonde agoramoraamae
e o irmao do cantor. A nos receber, ali
também estava um grande kamba da
familia, Urbanito Filho.

Com Dona Maria Luisa Fernandes,
mae de Artur Nunes, faldmos muito. Ape-
sar de convalescente de paludismo, ma-
ma Maria Luisafalou do pai de Artur Nu-
nes: “o paido Artur Nunes eraamericano
mesmo”,embora de nome portugués. Se-
ra essaarazao de Artur Nunes usar, nal-
gumas composicdes, o refrao “came on”?
DonaMaria Luisa, aindaltcida, disse-nos
que foi quitandeira e amigou o Sr. Artur
Nunesnosanos 40, tendo o cantor nasci-
doem 1950. Naquele tempo, as donzelas
eram simplesmente pedidas aos familia-
res. O paide Artur Nunes morreu atrope-
ladonum acidente de viacdo. Mas antes,
gerou no ventre de Dona Maria Luisa
umamenina,a Santinha.

Artur Nunes comegou a cantar no
Sambizanga, onde também aprendeu o
kimbundo. O cantor cresceu com o pai e
chamava a prépria mae de “tia”. A “Tia”
que datituloa celebre composicaoacima
transcrita, refere-se a propriamae de AN.
Quem explica estes detalhes é Domingos
Joao Sebastidao (Mingo Nunes),irmdo do
cantor, coadjuvado por Urbanito Filho.

Mingo Nunes diz que tanto esta
composicdo, como Belina, sdo bole-
ros. Em “Tia”, AN evoca a mae (Tia),
supondo que ela o estava a chamar
com um assobio, na loja (venda). E

honra o avo dele, Nga Lumingo (Do-
mingos), quimbandeiro, afirmando
que “devemos cumprimentar os ami-
gos do coracdo na mesa” (kameneke-
nu ku tabué, kamba dya henda). Pois
Domingos, avo de AN, foi quem lhe
salvouavida. AN tinha comido peixe e
uma espinha tinha-lhe ficado presana
garganta. Foi ao hospital e o médico
ndo conseguiu tira-la. Ficou atento a
morte. Mas, felizmente, o Tio Domin-
gos extraira-lhe a dolorosa espinha.

Quanto a “Belina”, e com o contribu-
to de Maria de Fatima Vandinem (Do-
mingas do Axede), ficAmos a saber que
Belina foi companheira de brincadeiras
dobairro de AN. Havia indicios de que o
cantor estaria apaixonado por Belina, a
calumba mais bonita do Sambizanga.
Entretanto, Belina aparece gravida de
“um falso amigo”. Sdo os versos que di-
zem “sengumajié (osteusinimigos)ja
ku kala kia ku muxim”. E “Ndandu ngu-
ma/ kamba kisueia ku mundu mu tua-
la!” (O parente é inimigo/ e o amigo é
pior que a onga neste mundo). E que es-
se falso amigo leva Belina para um ho-
tel, onde ela aparece morta no dia se-
guinte. Esta a versdo de Domingas do
Axede. Ja a versao de Mingo Nunes é
que amoca (Belina) engravidou e foi na
loja do SO Pinto, 14 no bairro Cuba
(Sambizanga), onde comprou gasolina
e depois seimolou pelo fogo, porque o
companheiro, autor da gravidez, re-
nunciara a suaresponsabilidade.

Foitodo este drama que inspirou AN
aentoar a cang¢do com profundo senti-
mento de perda e raiva.

MINGO NUNES

Com este nome artistico, o musico
pretende ser o herdeiro legitimo da
tradicdo de Artur Nunes. “Comecei
com os irmaos do falecido Jodao Cana-
rio, alinaruado Pernambuco, no Ran-
gel, e iniciei-me a nivel das turmas,
com a mana Palmira e a mana Sofia,
sempre em grupos carnavalescos”, diz-
nos. Depois foi dangarino e aparece no
bairro Hojiya Henda, com Tino dya Ki-
muezu, ja como instrumentista. “Des-
de pequeno que fabrico instrumentos
de percussdo - tambores e dikanza -
comeceino Rangel,aver o Oscar Neves
que muito me inspirou”, continua, para
contar que teve mesmo uma matiné in-
fantil com o Africa Show.

Nos tempos que correm, Mingo Nu-
nesviveu seis anos em Lisboa, na com-
panhia de Zé Mwene Putu. Agora anda
de maos dadas com Urbanito Filho e fez

- Artur Nunes

contactos, através de um amigo, com a
Banda Maravilha, aver se o p6ema can-
tar nos palcos.

URBANITO FILHO

O filho de Urbano de Castro comegou
a cantar como profissional da musica,
em 2011, comolancamento do primei-
ro disco. Agora quer reeditar essa pri-
meiraobra, comainclusdo de cincono-
vas composi¢des: “fiz um dueto com o
Legalize - MUKONGO - e outra musica
domeu pai-TIO - mas estou dependen-
te de patrocinios.”

“O musico vive de espectaculos. E
quando isso nao acontece, ele morre

BELINA

Eh, Belina
Eh, Belina...

Belina, tua kifikidietu

ku tuala muené
sengumajié

Jja ku kala kia ku muxima

Tuejia kia muené
ngubaibué boxi
longaizale ku muxima

Ewé malelelé
Ndandunguma
kamba kisueia ku mundu mu tuala

Tate nuiodilo, Belina

mame nu iodilo, Belina

até kiabu muvu é, Belina

até kibu o muvu é, zé ngana...

até kibu o muvu é, zé ngana...
até kiabu muvu é, Belina
até kibu o muvu é, zé ngana...

Eh, Belina
Eh, Belina...

| ]
Urbanito Filho e Mingo Nunes l

de fome. Nao tenho nenhuma produ-
tora. Hoje, as grandes produtores dao
primazia as musica comerciais, de su-
cesso imediato. N6s também quere-
mos representar o pais 14 fora. O Sem-
ba esta sempre vivo, mas requer mais
investimentos por parte do sector da
Cultura, dos empresarios, de todos
nés. Nos, que cantamos em linguas
nacionais, precisamos de mais pro-
moc¢do. HA muitos jovens interessa-
dos nanossamusica, sé que as portas
estdo fechadas paraanossa musica. O
Semba é araiz, é abandeirade Ango-
la”, apela, em tom de lamento, o musi-
co Urbanito Filho.

TIA

Tia, ngevu mu piopio mu venda

Ngafika malé kuma
eie u tiawangixana

Nga Lumingu é lekalu nga ku bekela
kamenekenu ku tabué
malélelé, kamba did henda

Ngodofua mwené
kukala ni jinjinda
Dotolo wabanga walembué
Malé, ngongo wé

Ah, malé
Ngongwé, ngongwe...

ARTURNUNES
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MOISES KWANZA MORRE EM BERLIM

0 artista plastico angolano Moisés
Kwanza morreu, vitima de doenca,
sexta-feiraultima (20/05), em Berlim,
Republica Federal da Alemanha, onde
residiadesde 1990.

Moisés Kwanza, que nasceu em
1962 no Kuito/Bié, pintava a 6leo so-
bre tela, geralmente no tamanho 1,00
por 1,20 metro, tendo participado em
varias exposicdesindividuais e colec-
tivas em Angola e na Alemanha.

Nosseus quadros, Moisés Kwanza era
considerado um artista visionario, natu-
ralista, realista e surrealistaque seins-
pirava nos habitos e costumes do povo
angolano para retratar nas suas obras
questoesligadasafamilia,asociedade,a
religido, aguerraeaoambiente.

0 malogrado, que deixa quatro fi-
lhos, formou-se no Instituto de Artes,
em Luanda, tendo-se empenhado du-
rante algum tempo como professor e

funciondario do Ministério da Assistén-
cia e Reinsercdo Social.

Noinicio deste século, Moisés Kwan-
zaparticipouno projecto “United Bud-
dy Bears” (Ursos Camaradas Unidos),
tendo pintado umadas 140 esculturas
de urso que giraram o mundo como
embaixadores para uma convivéncia
conjunta e pacificadahumanidade.

Asesculturas deursorepresentam
diversos paisesreconhecidos pela Or-
ganizacdo das Na¢des Unidas (ONU).
As figuras sdo colocadas lado a lado,
de maos dadas, pacificamente, inten-
cionalmente para promover a toleran-
cia e o entendimento mutuo entre as
diversas nagdes, religides e culturas.

Naexposi¢do “United Buddy Bears”,
idealizada pelo Fundo das Nag¢des Uni-
das para a Educacao e Cultura (UNI-
CEF), cadaurso foicriado com um estilo
distinto para expressarasingularidade

Aarte de Manuel Kwanza

dosartistas dos respectivos paises.
Ourso pintado por Moisés Kwanza,

denominado “Mae Angola”, destacava-

se pelos motivos angolanos, particu-

larmente o “Pensador”, uma das mais
belas figuras da escultura tchokwe
(Lestede Angola), tido como simbolo
da culturanacional.

ASSALTO ALONDRES: DOISMUNDOS EM LUTA

ALTINO MATOS|

Por entre duvidas e incertezas so-
bre o melhor método para encontrar
um equilibrio universal e estabelecer
a paz mundial, o filme Assalto a Lon-
dres mostraas duas visdes mais fortes
no caminho da procura de meios poli-
ticos para se chegar a tal desiderato.

GERARD &

BUTLER

'1ﬂ ']

I

AARON

ECKHART

0 director Babak Najafi Karami, o
iraniano que conseguiu juntar uma sé-
rie de pontas soltas no contexto da po-
litica internacional, dirige o seu foco
ao cendrio de umadisputa terrivel en-
tre dois mundos, o ocidental e o drabe,
emboaverdade, numa clara tentativa
de se estabelecer um paralelo alterna-
tivo sobre quem domina o outro.
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Rainfilm

Atramade Assaltoa Londresretune
recursos impares de ultima geracao,
pelomenos anivel do detalhe, se qui-
sermos, na arena cinematografica e
estabelece um marco narealidade das
relacdes internacionais com experién-
cias estranhas mas convincentes para
os mais atentos, ou, dito de outra ma-
neira, mais familiarizados com os de-
senvolvimentos da politica mundial.

Tecnicamente o filme se desenrola
em Londres, simbolo do come¢o da
construcao universal do nosso tempo,
comamobilizacdo de meios e homens
para a odisseia da descoberta de no-
vos lugares, recantos de um universo
que ja de si se fazia adivinhar como
surpreso e cheio de estdrias imper-
ceptiveis a nossa compreensao. Per-
guntem por exemplo a Cristévao Co-
lombo de onde proveio aideiade par-
tir por ai, aparentemente sem cami-
nho, a procura de encontrar pontos de
ligacdo entre a Europa e outros conti-
nentes, ou entdo quem financiou as
suas facanhas. Decerto, com arespos-
tas, vao perceber porqué Londres? Ou
seja, de onde veio ainspiracdo de Ba-
bak Najafi Karami para encenar o fil-
me Assalto a Londres?

Londres, nesse caso, dirao muitos,
bem que podia ser substituida por
Washington, Paris ou Berlim, mas ndo,
porque a capitallondrinando sé se en-
caixabemaolevantamento da discus-
sdo sobre o nosso fim, como organiza
emsitodainvestida doslideres politi-
cos mundiais. Entao, Assalto a Lon-
dres, é o contraponto ideal aos mun-
dosarabese ocidental.

Babak Najafi Karami conseguiu o mo-
tivo perfeito parajuntar todos os princi-
paislideres mundiais como o presiden-
te dos Estados Unidos, a chanceler da
Alemanha, o presidente francés... num
evento especial e num lugar importante.
Aconcentracdoavoltadamorte miste-

riosado primeiro-ministro britanico, no
filme, simbolizaareunido dagrande fa-
milia, a familia que determina osaconte-
cimentos mundiais e dirige na praticaas
acc¢des dapoliticainternacional.

Alutade um mundo contra o outro
encontra, entdo, o ponto mais alto da
sua disputa: derrotar em definitivo o
inimigo para governar eternamente
sem oposicdo as suas crengas e cultu-
ras. Narealidade, tomamos contacto
asacgoesdelibertacao de povos opri-
midos e introduc¢ao de novos valores
através da democracia: o terrorismo,
praticado por povos arabes-mugul-
manos, e o contra-terrorismo, defen-
dido pelos povos ocidentais e todos os
outros aialinhados.

Naevidéncia cinematografica, o ter-
rorismo tenta sobrepor-se ao contra-
terrorismo, na forma de um lider, a
personagem de Aamir Barkawi (Alon
Moni Aboutboul), que consegue infil-
trar-se no esquema de seguranca do
Reino Unido e langar um golpe sem
precedentes no sistema ocidental com
o assassinato de todos oslideres pre-
sentes, com excepc¢ado do presidente
dos Estados Unidos, Benjamin Asher
(Aaron Eckhart), que consegue man-
ter-se vivo gracas a grande capacidade
da sua seguranca, encarnada na per-
sonagem de Banning (Gerard Butler).

O sobrevivéncia do presidente Ben-
jamin Asher representa efectivamente
asupremaciada América, ninguém es-
ta acima dos EUA, ninguém vence os
EUA, é assim que deve ser, é de facto
assim que as coisas sdo. Aresisténcia
de Londresao ataque terrorista de di-
mensdo mundial e sem paralelo, re-
presentaavitériasobre o mundo dra-
be-muculmano, o que nos dias que
correm caem bem ao animo de quem
tenha sofrido directa ou indirecta-
mente com explosdes e assassinatos
perpetrados por terroristas.
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DIVISAO DO MOVIMENTO NACIONALISTA
E CONSTRUCAO DANACAO ANGOLANA

FILIPEZAU |

Nosdias de hoje, por mais acentua-
das que se apresentem as diferencas,
janaosdo elas que promovem as prin-
cipais contradi¢des antagonicas entre
aspessoas. Porsiso, as diferencas, em
contexto de multiculturalidade e plu-
rilinguismo, ja ndo sdo vistas como
Unicos factores impeditivos de con-
certacdo,indispensaveisa unidade na-
cional e ao progresso econémico e so-
cial. Namaior parte das vezes, sdo ape-
nas os estereotipos,aintoleranciaea
faltade sentido de alteridade, que, em
primeira instancia, impulsionam as
pessoas ando aceitar essas diferencas,
incluindo as de opiniao.

Angola devera ter sido, muito pro-
vavelmente, um dos paises com maior
memoriade conflitosarmados nahis-
téria do moderno nacionalismo afri-
cano. Entre 4 de Fevereiro de 1961,
datadoinicio dalutaarmada contrao
regime colonial portugués e 4 de Abril
de 2002, data do Protocolo de Enten-
dimento entre o Governo da Republica
de Angola e a UNITA, passaram-se
mais de quatro décadas de ac¢des mi-
litares, caracterizadas pelas seguintes
trés fases: guerrapelaIndependéncia
Nacional; guerra civil com o envolvi-
mento de tropas estrangeiras; guerra
civil pela extensdo da administracdo
do Estadoatodo o territério.

Angola é, por conseguinte, um pais
africano em desenvolvimento, multi-
cultultural e plurilingue, rico em ma-
térias-primas, recentemente saido
de uma prolongada guerra civil. E
também um pais caracterizado por
ser detentor de uma populacao jo-
vem que, na sua maioria, é iletrada,
pouco qualificada e com fraca com-
peténcia no dominio da sua lingua
oficial e de escolaridade.

1.Factores que originaram
adivisio do moderno
nacionalismo africano

Antropologicamente, BenedictAn-
derson define a nacdo como sendo
uma comunidade imaginada, ja que
ndo se torna possivel conhecer, encon-
trar ou sequer ouvir falar da maioria
dos compatriotas, embora, na mente
de cada um, esteja viva a imagem da
comunhao entre todos os seus mem-
bros [ANDERSON; cit. in, SILVA: s/p].

Por razoes de ordem historica, as
fronteiras dos novos paises africanos,
nasuagrande maioriaindependentes
a partir da década de 60, ja se encon-
travam delineadas desde a Conferén-
ciade Berlim (1884-1885),deacordo
com os interesses das antigas potén-
cias coloniais. Coube depois acadaum
dos novos Estados africanos a tarefa
de criar anagdo, enquanto configura-

¢do politica e intelectual, no seio das
diversidades culturais existentes. Um
processo educativo queimplicanain-
teriorizacdo de umanovaidentidade -
anacdo - que terade conviver com os
diferentes sentidos de pertenca ad-
quiridos no seio familiar ousociocul-
tural,numalégica de complementari-
dade, onde se leva em conta o multi-
culturalismo como realidade sociol6-
gicaeainterculturalidade como estra-
tégiadeinterac¢do com o Outro, acei-
tando-onasuadiferenca.

Angola é, portanto, um Estado-Na-
¢do em sedimentagdo, pois congregou
grupos etno-linguisticos, cujos mem-
bros estdo aser sensibilizados paraa
construcdo deumaidentidade nacio-
nal. A mesma, para ser forte, tera de
respeitar e integrar todas as culturas
em presenca, o que implica na necessi-
dade de um processo de educacgao in-
tercultural, que tenha como propoésito
acriacdo danacdo de um sé povo, co-
mo identidade politica.

Independentemente de quaisquer
reaccdes sentimentais que o desen-
volvimento deste projecto de constru-
cdonacional desperte, estamos, pois,
perante uma dura realidade: Os efei-
tos do Estado-Nacdo em Africaapésa
adopc¢ao de um paradigma de nacio-
nalismo que “todos os filésofos politi-
costinham ensinadonasequénciada
Revolugdo Francesa” [KEDOURIE; cit.
in, Davidson: 131]. Segundo ElieKe-
dourie, uma doutrina inventada na
Europa, noinicio do século XIX, e im-
postaa Africa apesar das especificida-
desdassuasrealidades culturais e das
diferentes experiéncias politicas pré-
coloniais. Neste contexto, o sociélogo
e escritor angolano Ruy Duarte de
Carvalho referiu o seguinte:

“Pode ser ainda mais chocante e
desconcertante admitir,apoiados em
constatacdes situacionais, de terreno,
que parauma grande parte das popu-
lacdesangolanas o Estado s6 é percep-
tivel através das suas expressoes ex-
plicitas: asdo poderarmado, umavez
que as outras instituicdes que mate-
rializam o Estado deixaram de estar
presentes por quase toda a parte. Ora
esse poder-armado, muitas vezes em
grandes extensdes do territério e
nalguns casos desde sempre, quer
dizer, desde que se atribuia Angola o
estatuto de paisindependente, nem
sempre emana do Estado, emana
também de formacdes que aspiram
ao controlo do Estado e por isso lu-
tam. As populag¢oes lidam portanto
sobretudo com expressdes de poder
que,independentemente das entida-
des que as accionam, se referem de
qualquer forma aum Poder de Esta-
do, ou porque lutam para preserva-lo
ou porque o fazem para conquista-
lo.” [CARVALHO: 7].

Rua Sousa Coutinho Anos 60

No periodo pré-colonial, diferentes
grupos etnolinguisticos com autono-
mia politica organizaram-se em rei-
nos, que emergiram em diferentes
épocas através de chefes delinhagem,
detentores de poder econdémico e
prestigio alcangado junto das suas co-
munidades. E assim que se conhece,
entre outros, a formacao do reino do
Kongo, entre os séculos XIII e XV; dos
reinos do Ndongo, de Matamba, de
Kassange, da Kissama e do Sudoeste,
entre os séculos XVI e XVII; dosreinos
do Planalto Central, entre os séculos
XVI e XVIII; dos reinos da Lunda-
Tchokwé, entre os séculos XVI e XIX.

O movimento nacionalista angola-
no, nio sé porrazdes de ordem histé-
rica e cultural nasceu e cresceu divi-
dido, mas também, porrazdes de or-
demideologica, fruto do contexto da
Guerra-fria. Todos estes factores
conjugados estdo na origem da divi-
sdo do moderno movimento nacio-
nalistaangolano e consequentemen-
te na origem de uma guerra fratrici-
da que durou décadas.

Apo6s 14 anos de luta de libertacao
nacional contraaadministragao colo-
nial portuguesa, acrescidos de quase
trés décadas de guerra civil, muito
poucos anos houve em que o calar to-
tal das armas foi efectivamente obser-
vado, se bem que, durante o periodo
da guerra colonial, os trés movimen-
tosarmados delibertacdo nacional ja
se guerreassem entre si. Ao longo de
anos de guerra o povo angolano estava
praticamente exangue, quer pelas

agruras do seu passado, quer por um
presente titubeante que teimava em
nao abrir portas ao futuro. Este nosso
povo sofrido, com elevadosindices de
iliteracia, multicultural e plurilingue,
que é fruto de um moderno naciona-
lismo fraccionado. Contrariamente a
muitas nagdes ja consolidadas, em
muito pouco tempo vem aprendendo
a conhecer o primado da paz (ja que
em 40 anos de Independéncia, apenas
os 14 ultimos foram de paz), do Estado
de direito democratico, dos direitos
humanos e dajustica social. E com ba-
senesta durarealidade e nestas condi-
¢oes adversas e tdo extremas que a Na-
¢doangolanase vem forjando e cons-
truindo uma identidade colectiva.
Tanto em Angola, como em toda a Afri-
ca, “a projeccao deliberada da cons-
ciéncianacional e dasuaimagem para
o exterior, no contexto nacdo (...), é
matéria que diz mais directamente
respeito a consciéncia e a ac¢do das
elitesnacionais do que as populagdes
indiferenciadas (...)" [Idem: 8]

2.Angolanidade como factor
deidentidadeideoldgica

E certo que foia guerra que uniu os
angolanos e oslevoualndependéncia
na luta contra a administracao colo-
nial. Todavia foi tambéma guerra, en-
tre os préoprios angolanos, queimpe-
diu todo e qualquer programa estru-
turante de desenvolvimento econé-
mico e social no pais. Mas, contraria-
mente ao que ocorre nas guerras pela
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autonomia politica, ndo ha vencedo-
res nas guerras civis. Todos perdem. E
o maior dos perdedores é sempre o
povo, que passa a inculcar um baixo
sentido de auto-estima.

A guerratornou-se, em Angola, em
factor deidentidade, porque, parato-
dasas populag¢des, haviauma mesma
referénciainstitucional: o Estado an-
golano. E para todas elas, também,
uma mesma referéncia dinamizadora:
o conflito angolano.[Idem: 6]. Dois
elementos dindmicos e aglutinadores,
que intervindo pela positiva-no caso
daluta pelaindependéncia - ou pela
negativa - no caso da guerra civil -
apresentaram como propoésito a confi-
guracdo da Nagao angolana.

A guerra em Angola, ao atingir to-
dos os angolanos, a par daherancatra-
dicional maioritariamente bantu, do
contacto de meio milénio com a lin-
gua e cultura portuguesa, e dos movi-
mentos associativistas e protonacio-
nalistas que estdo na origem do mo-
derno nacionalismo angolano, foi
também factor de identidade. Pela
sua propria natureza foi factor disso-
ciativo, com o seu cortejo infindavel
de tragédias. Paradoxalmente foi tam-
bém factor associativo ao atingir toda
asociedadeangolana,independente-
mente da origem etnolinguistica, reli-
giosa, sécio-econdémica ouideoldgica
dos préprios angolanos.

Por ensaio e erro,a guerraem Ango-
lae os consequentes horrores provo-
cados pela mesma constituiram uma
dura e amargaaprendizagem, para to-
do o povo angolano. Por maiores que
sejam os problemas do pais, os mes-
mos ndo poderdo continuar a ser re-
solvidos através da violéncia, pois
quando um povo ignora o seu passado,
tem tendénciaarepeti-lo. 0 inico ca-
minho possivel é o dapazeododialo-
go, vias construtivas paraaunidade e
para o progresso econdémico e social. O
respeito e aaceitacdo dadiferenca, em
todos os sentidos, serdo hoje condicao
necessaria parao estabelecimento de
uma cultura de paz, indispensavel a
construcao da angolanidade e ao de-
senvolvimento econémico e social do
pais. Porém, devo sublinhar, que a
consolidacdo daidentidade nacional,
nao significaaamputacao dos outros
sentidos de pertenca.

Diz-nos AminMaalouf, no seu li-
vro “Identidades Assassinas”, um
franco-libanés que foi chefe de re-
daccdo da revista JeuneAfrique e
mais tarde editorialista dessa mes-
marevista, o seguinte:

“Aidentidade de cada pessoa é cons-
tituida por uma multiplicidade de ele-
mentos, que ndo se limitam evidente-
mente aos que figuram nos registos
oficiais. Existe claro, paraamaior par-
te das pessoas, a pertencaauma tradi-
¢do religiosa, a uma nacionalidade,
por vezes duas; a um grupo étnico ou
linguistico; auma familia mais ou me-
nos alargada; a uma profissao; a uma
instituicdo; a um determinado meio
social... Mas alista é bem mais exten-
sa, virtualmente ilimitada; pode sen-
tir-se uma pertenc¢a mais ou menos
forte auma provincia, auma aldeia, a

Pintura de Erica Jamice

um bairro,aum cla,aumaequipades-
portiva ou profissional,aum grupo de
amigos,aumaempresa,aum partido,
aumaassociacdo,aumacomunidade
de pessoas que partilham as mesmas
paixdes, as mesmas preferéncias se-
xuais, as mesmas diminuicdes fisicas,
ou que seacham confrontadas com os
mesmos problemas. Estas pertencas
ndo tém, evidentemente,amesmaim-
portancia, pelo menos, ndo ao mesmo
tempo. Mas nenhuma delas é total-
mente desprovida de importancia.
Elas sdo os elementos constitutivos da
personalidade, poder-se-ia quase di-
zer ‘os genes da alma’, na condicdo de
precisarmos que, na sua maior parte,
ndo sdoinatos.”[MAALOUF: 18-19]
Atitulo de exemplo,uma crianga Luca-
ze,nascida na provincia do Moxico, sera
umacriancaligadaaculturadogrupoet-
nolinguistico Ngangelaque,naescola,ira
ganharoutrossentidosde pertenca:ode
pertencer a provincia do Moxico e, pri-
meiro do que tudo, o facto de serangola-
na.Aaquisicao de um sentido de “patria
ideoldgica” que, paraalémdo grupo etno-
linguistico a que pertence (patria priva-
da),lhe venha a proporcionar a inculca-
¢dodeum sentidomaisamplodenacdo.
Naescola, essacrianca Lucaze deve-
raaprenderasituar-se deacordocoma
sua propriaidiossincrasiasécio-cultu-
ral, mas também com os seus futuros
deveres e direitos de cidadania, em pé
deigualdade com qualquer outra crian-
¢a, futuro ou futura cidada da Republica
de Angola, independentemente, da cor
de pele, do sexo, da religido, do sub-
grupo ou grupo etnolinguisticoa que
pertenca. Em suma: A escola terd de
educa-la para a alteridade e para as
mais-valias que comporta a riqueza
do mosaico cultural angolano.
Cadaserhumano tem pertencas em
comum. No caso do exemplo apresen-
tado, estamos perante uma crianga
que é cidada do mundo, que é também
angolana, que tem uma origem bantu
e que se associaaumamesma civiliza-
¢do africana. Porém, ha que admitir a
existéncia, emigualdade de direitose
de deveres, de outras criangas angola-
nas, com diferentes pertengas. Como
referia Mario Pinto de Andrade:
“A angolanidade requer enraiza-
mento cultural e totalizante das comu-
nidades humanas, abarca e ultrapassa

dialecticamente os particularismos
dasregides e das etnias, em direc¢do a
nacdo. Estaopde-seatodasasvarian-
tes de oportunismo (com as evidentes
implicagdes politicas) que procuram
estabelecer uma correspondénciaau-
tomaticaentreadose de melaninaea
ditaautenticidade angolana. Ela é, pe-
lo contrario, linguagem da historicida-
de de um povo.” [ANDRADE: In, AN-
DRADE; cit.in, KAJIBANGA: 94]

O Estado angolano ao procurar en-
volver todos os angolanos num mes-
mo projecto de construcao da nacao,
considera, num processo de geome-
tria variavel, a existéncia das diferen-
tes culturas que comportam diferen-
tesidentidades privadas, porque, em
Angola (como praticamente em todaa
Africa), as sociedades sao multicultu-
rais e plurilingues, o que torna as pes-
soasidiossincraticamente diferentes.
A escolarizacao obrigatérianao é um
processo onde as criangas entram di-
ferentes e saemiguais; ou seja, como
atomos sociais de um paradigma ins-
titucionalizado por decreto. O que a
escola tera de ser capaz de fazer, no
actual contexto da planetizacdo da
economia, é forjar, no seio das identi-
dades culturais ja existentes, a emer-
géncia de um outro sentido de per-
tenca, mais amplo e mais forte, o da
identidade nacional, ou seja, o senti-
do de angolanidade.

Ao aceitarmos este desafio, pressu-
pomos que as pessoas, bem como as
comunidades nas aldeias, comunas,
municipios e provincias sdo suscepti-
veis de aperfeicoamento, desde que
sujeitas aum processo de aprendiza-
gem inteligente, reflexivo e significati-
vo; ou seja, um paradigma de educa-
¢do que permita a interiorizacdo de
novos conhecimentos, pelaassocia¢do
ouancoragem a estruturas cognitivas
pré-existentes - os chamados pré-re-
quisitos - que,aindaantes davidaes-
colar,comecam a ser apreendidos no
seio da familia, no grupo de amigos e
no ambiente sociocultural em que
criancgas e adultos pertencem.

E a partir de uma maior conscien-
cializacdo do multiculturalismo e plu-
rilinguismo existentes no espaco geo-
grafico angolano, que, paulatinamen-
te, teremos de assumir os aspectos po-
sitivos e os negativos danossa histéria

e continuar a reconciliar e a cons-
truir o sentido de angolanidade em
criangas, jovens e adultos. Contudo,
um projecto educativo desta enver-
gaduranunca é facil de implementar.
Implica persisténcia e tera que ser
introduzido nas escolas, desde as
primeiras classes. Da aceitacao tedri-
cadodiscurso pedagdgicoa mudan-
ca de atitutes menos correctas na
pratica quotidiana hd, por vezes,
uma grande distancia. Como afirma
ainda AminMaalouf:

“(...) seique ndo érealista esperar
de todos 0s nossos contemporaneos
que modifiquem de um dia para outro
osseus habitos de expressdo. Mas pa-
rece-me importante que cada um de
nds tome consciéncia do facto de que
asnossas palavras ndo sdoinocentes e
de que as mesmas contribuem para
perpetuar preconceitos que demons-
traram ser, ao longo da Histéria, per-
versos e assassinos. Porque é onosso
olhar que aprisiona muitas vezes os
outros nas suas pertengas mais estri-
tas e é também o nosso olhar que tem
opoderdeoslibertar” [[dem: 31]

3.Aquestao étnicafacea
emergénciada edificacio danacio

Subscrevo inteiramente a afirma-
¢dodoinvestigador Antonio Custodio
Gongalves, soci6logo portugués e um
dos maiores especialistas sobre a his-
toria do Reino do Kongo,quando refe-
re que as identidades culturais tém
sido concebidas como rigidas e imu-
taveis e ndo como processos de iden-
tificacdo que se estabelecem num de-
terminado tempo e espaco. Assim
sendo, esses processos dao origema
uma sucessao de autocriagdes cons-
tantes, que se configuram de uns
tempos para outros.

As etnias sdo, portanto, “signifi-
cantes flutuantes” e o conceito de et-
nia deve ser analisado “como uma ca-
tegoria de nomeacao e de classifica-
¢do, cuja continuidade depende de
uma fronteira e de uma codificacao
constantemente renovada das dife-
rencgas culturais, entre grupos vizi-
nhos.” Osindividuos, tal como os gru-
possociais sdo, ou deixam de ser, se-
gundo o espaco e o tempo, membros
de uma determinada etnia.

As formas de organizacio social na
Africapré-colonial estdo associadasa
“processos constantes de composicao,
decomposicdo e recomposicdo, que se
desenvolvem nointerior de um espacgo
e que fundamentam a consciéncia de
uma pertenca de identidade individual
oudeumaidentificacdo colectiva.”

A colonizacdo limitou-se a cristali-
zar num territorio fixo e institucional
identidadesindividuais e identifica-
¢oes colectivas,dando origem a uma
série de “safarisideologicos, que pas-
saram depois a processos de domina-
¢do politica, econdmica ouideologica
de um grupo por outro.” Neste con-
texto “(..) é necessario conhecer
quem pergunta pela identidade, em
que condic¢des, contra quem, com que
propoésitos e com que resultados.”
[GONCALVES: 12]
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ALIQUIDEZ DO HOMEM E SUATRANSICAO

EGYDIO TERZIOTTI
(OBVIOUS MAGAZINE)

Para aqueles que ndo se permitem
liquefazer-se, acaba sendo muito difi-
cil viver nos tempos do homem liqui-
do. Aqueles que ainda sdo s6lidos so-
frem com a faltade apego pregada pe-
la liquidez que os circunda. Aqueles
que sdo liquidos incomodam-se com
aqueles que ndo se deixam desapegar.
O so6lido que se apega ao liquido des-
gasta-se comaerosao, e oliquido que
se apega ao sélido uma hora se esvai
pelasbordas dasolidez.

Vivemos em tempos liquidos, cujas
relacdes sociais sdo pautadas na su-
perficialidade e ndo durabilidade. As-
sim éabasedateoriada “Modernida-
de Liquida”, proposta pelo sociélogo
polonés Zygmunt Bauman. Entretan-
to, serdo, de fato, “os tempos” o objec-
to que se liquefaz ou seriam nds, os
proprios seres humanos? O tempo
ndo toma forma, ndo tem massa e con-
tinua sendo tempo em qualquer lugar.
Mas noés, seres humanos, ndo. Somos
inconstantes, mutaveis e, muitas ve-
zes, inconsequentes. Hoje, existem
muitos “homens dgua”, ndo fazendo
referénciaacomposi¢do do corpo hu-
mano, mas sim na maneira que o ser
humano vem a agir.

Quando dgua, ndo somos palpaveis.
Desse modo, é muito dificil que exista,
entre nos, estabilidade suficiente para
criarmosrelacdes, que seriam “palpa-
veis” - ou seja, sélidas. Vivemos na dis-
topia do desapego. Aquele que mais
facil se desapega, mais forte se torna
aos olhos dos que veem. Nossa liqui-
dezfez com que toda e qualquer mani-
festacdo verdadeira de sentimento
fosse tratada como fraqueza emocio-
nal. Nossaliquidezisolou os seres hu-
manos de sua prépriaraca.

Nossaliquideznos trouxe uma “cas-
ca” de forga, mas deixou os miolos to-
talmente instaveis.

Para aqueles que ndo se permitem
liquefazer-se, acaba sendo muito difi-
cil viver nos tempos do homem liqui-
do. Aqueles que ainda sdo so6lidos so-
frem com a faltade apego pregada pe-
la liquidez que os circunda. Aqueles
que sdo liquidos incomodam-se com
aqueles que ndo se deixam desapegar.
0 so6lido que se apega ao liquido des-
gasta-se comaerosao, e oliquido que
se apega ao sélido uma hora se esvai
pelasbordas dasolidez.

Contudo, o que é mais interessante
nesse contexto de “homem liquido” é
o homem que nao é totalmente séli-
do e nem totalmente liquido. Seria
ele o “homem condensado*”, que os-
cilaentre fasesdeliquidez e fases de

solidez. O homem condensado seria
o resultado da interac¢do com pes-
soas de ambos os tipos. Nesse caso,
ele provavelmente foi criado por sé-
lidos, mas viu-se obrigado a portar-
se como liquido dentro da sociedade.
Tornou-se, assim, condensado. Esse
tipo de homem vé-se, em dados mo-
mentos, sob um completo caos. Nao
sabe se deveria apegar-se e mergu-
lhar profundamente em uma relagao
ouse deveriaapenas fingir que nada
aconteceu e seguir sua vida. Ndo sa-
be se o certo afazer é falar ou deixar
como subentendido. Muitas vezes,
quando precisa desapegar ndo con-
segue, pois vive em um estado sélido.
Outras, ndo consegue retribuir o
amor ouacompanhiaquelhe é dado,
porque vive em seu estado liquido.

Ohomem condensado vive a confu-
sdo propria de suas fases.

Nesse sentido, aquele que é con-
densado vive as mais adversas situa-
¢oes. Por exemplo:

Gostadealguém, sente atrac¢ao por
uma determinada pessoa e sabe que
isso éreciproco. Apds o primeiro con-
tacto, oindividuo ndo sabe ao certo o
que é certo fazer. Para o sélido, o cor-
recto seria construirumarelacao; pa-
raoliquido deveria “deixarrolar” e, se
nao desse certo, o desapego falaria
mais alto. Para o condensado néo. O
condensado pode ficar sem falar, mas
suavontade o consumira até que o di-
ga; ou falard, mas o desejo do desape-
go o fard perder o interesse. Assim
sendo, o homem condensado ndo con-
segue nem manter umrelacionamen-
to estavel e nem consegue ficar com al-
goquendo durou.

Afinal de contas, talvez amar, ac-
tualmente, tornou-se o problema que
édevido as tantas fases existentes ho-
jeemdia. Sdo trés, que pensam de ma-
neiras diferentes e ndo conseguemre-
lacionar de maneira estavel entre si.
Talvez, o problema do amor seja re-
solvido quando a transicdo entre as
duas fases acabar e restar apenas li-
quidos. Entretanto, quando restarem
apenas liquidos, como fardo para
manter o amor, sendo que o amor
constroi-se, e os liquidos ndo conse-
guem nem mesmo construir uma re-
lacdo sélida entre amigos?

De qualquer forma, sejaliquido ou
seja solido, aquele que mais sofre é o
condensado, por nao se encaixar em
qualquer umadessas fases. 0 homem
condensado é a clara demonstracao
da confusdo que foi criada pelaliqui-
dez. O homem condensado ndo sabe
como se manter nasociedade que es-
corre e também ndo sabe se manter
entre aqueles que ndo se movem. O

Bauman

Egidio Terozy

homem condensado é tomado pela
confusdo entre seus proprios pensa-
mentos e atitudes. Se, porumlado vé
o desapego como uma saida para
seus problemas, sofre ainda mais
com ele. Por outro, ao tentar resolver
seus problemas, acaba tomando ati-
tudes que, muitas vezes, o obrigam a
procurar o desapego.

Enfim, o homem condensado nao
sabebem o que faz.E, talvez, todaaso-
ciedade também nio.

*Homem condensado: nesse caso,
a palavra “condensado” foi retirada
do “condensado de Bose-Einstein’,
que é a fase de transi¢do entre o séli-
do e o liquido.
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1.- Okinyangu kwa diyala kyamatekene kya izuwa iyadi yabiti, mu mbonge
yatululuka yakexile mukubana kuzediwa kwaathu atungile kwenyoko: athu
awadyama ejidile kutakula menya boxi hanji akukomba mbandu yala ku kan-
gakwa dibata, mu kamenemene; ejidile kutundisa we hanji owumenekenu
mukutanesa woso wakexile mukubita kwenyoko! 2.- Omukwenu mwenyo
amulande, walebe, wabele, walanduka mukwendela kwe mba wasakalala
mukulenga, tunde ukulu kya wabangele yoso mukubanga kazunu kwa athu
aladikanga dyajingolela je; athu akexile mukutondala okijila kyabeta kutola
kya kufikidila okudisanza kwa athu, mukubatula, woso wandalele kubuku-
muka kumwika kisama kyofele kwila athu amubana dijina dya makanya kwi-
la kima kiki kyakexile we hanji okusanguluka kwa ndumba dya athu akexile
we hanji mukumona owubutilu wa mwenyu wa, kyoso dikanu dyakexile ku-
maxipila tunde mu lumbungu lwe lwokwike ni milembu iyadi: omulembu
wa kundonda ni mulembu wa kaxaxi ka dyaku! 3.- Okukala mukwivila dixi
kubokona sekwandala kwe; sekixikanu kye, iyi yene yakexile okuditununa
mukuxikana kwe sumbala kyenyeki pe, mukubeta kukamba kuwukingila, di-
xi dyenyedi dyakexile mukwiza ni nguzu ya kitembu anga dibokona mu kidi-
di kwila ki muthu wandalele kukalane. 4.- He kukala mukuxipila makanya
kwakexile, kwala mwene mwene, kikuma, kukala mukubonga jimbinga jya
makanya jyowehe boxi mu kikoka kyala ni dizumba dyabolo, iyiilombolola
kwendela ku dikungu ni kizongelu kyadifangana kizongelu kya muthu, kika-
le we hanji, nijihota jiwanajadisoko ni makwinyia vwa yajihota nikizongelu
kyajitandujiyadi, ni uyukilu wa kusambela mu kizuwa kya sambwadi, kizu-
wa kya windwa ye, ni kisambelu kyobange kwala nganga kwila muthu wafu
wakexie mukwambela kuma kamba dye wa undenge wa. 5.- Mukukala muk-
wendela mu ulebelu wa museke wa Margal, mu kilunga kya Rangel kwenyo-
ko, wamono kuma kwakexile kididi kimoxi kwebi mulundu wa dixidilu kifwa
wakexile mbongo wa athu akexile mukumwikina ni mukwambata mu kanu
jimbinga ja makanya jotakule kya boxi. 6.- Ajibongolola ku mbanji ya dizanga
dya menya, ojimbingojyo ajyohe kya mu mukulu jakexile we kya mukukingila
kitangana kya athu kujikwata ni kujimwika mukujibangesa kubitisa dixi
dyenyedi moxi ya dikanu kwala kujitundisa dingi mu makungu a mazunu
mezalamwezu. 7.- Okixindu kya dixi dilenga tunde mu dikanu dyasuku mu-
kutunda mungonga ya tulu; dyololenga hanji mu makungu ma mazunu ma-
difangana mulundu wajindamana wamutundisa tubya, iyi yene, mu wambe-
lu wa muteki wamusota okufumana kwe, kidifwa kyawaba kwala muthu una
wejiya kukwata kyezu kwala kukitakula mu kizongelu kya mulele wa kuteka
wakambe kuwaba kwila ukwata we hanji mukudikembesa ni windwa wa
muthu uminya dixi dya makanya mu kixindu kya kwinyi dya kama ya maka-
nya niimoxi hanji muvu kazumbuke luwa! 8.- Okinzunzumbya kya dixi dyo-
lolenga mu tulu kyakexile kundunda kuzakama kwa muthu wakexile kudi-
mona mu foya ya jikwaki X jokatule mu mukutu wa diyala dyalungu kuzum-
buka mwenyu, mukubingila kudisanza kwa muthu wamuzukama wazuwata
wazele; nikiloloku kya ituxi kwa Muthu ku tandu kuna Wakexile mukulangi-
dila windwa wa nzumbi yakexile mukwiza mukuxikelesa dyulu ni dikouwa
dyakalunga. 9.- Mukukala mukudikisa kuma wala ni kixinganeku kyawaba,
okangonga kalunda makwinyi mayadi ma akunji ya ufwilu - adikongola mu
kikondoloku kya ubangelu wa kufwa - idikisa we hanji kuma, ni kisoneku
kwila kakitena kukitanga seku kimonenu kya kuvudisa mukutu wa kisoneku
kyenyeki, ubingilu wa kukwatelesa wixi kuma kyakufwa kukala mukuminya
dixi dya makanya momwikikya! 10.-Sumbala kyenyeki pe, kiluwa ukala mu-
kutangela okuzumbuka kwa ukangelu wa makanya menyama kifwa kabila
kya kujibila athu kwila yene omakanya kwila twamuzwela benyaba, mavun-
giwa ni kabelabela kanini, ni kikenzulu mu mbinga kwala kulungisa odifula
dya dixi dyenyedi didibokolwesa ni nguzu kwila dilulisa we hanji, kyene
kyafwama kukitangela, woso udyata okixindu kyakusuka kya ufwilu ni dika-
nya dimoxi dyokwake mu dikanu dya muthu. 11.-Mukutalela diyala dimoxi
dyemana kwila upadika lukwaku Ilwe Ilwa kadilu mu njibela; kwila ukatula
we hanji kimwikinu kibenya kala ulu kwala kumwika dikanya dimoxi dyala
hanji dyojimi, tumona we hanji kuma kwa mwene o mwenyu kifwa kyala ni
tubya twa kukala mukubana munza mu kanu ni mu mazunu we hanji. 12.-
Mukutula okitalelu ku mbandu ya kyasu kya tulu, twovudise kwala ngonga
kwila njibela ya kibelabela kyazele kimuzuwata jivunga, tumona kuma
mwene ubandesa dyaku dye dya kadilu mu kilunga kya muxima, mukubanga
inyi kaxi? - kana mukwivila owubetelu wa muxima kwila okuwaba kwa mu-
hatu wamubita kwenyoko ubikisa; kya uzolelu wosambuke mu polo wa mut-
hu wolobanda njila, mba, kyene mwene, kwala kukatulango tunde kangonga
kenyaka ombungu ibwima, yoyenge mu mukanda kwila mwene wandala
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hanji kwimwika, sekwandala kwijiya he wondobindamesa woso wamuzuka-
ma! 13.- Mukididi kya ulengelu wenyo pe, odiyalodyo dyakexile mukulenga;
dyakexile we hanji mukudisuwama kwaathu akexile kumusota mukonda dya
kujokota odixidilu dya jimbinga jya makanya makexile kwaabangesa kyam-
bote, wabokona mu hota umoxi wavulu kubela kwila muthu ngo wasakalala,
wabele ni undanda wonene wonzobukumuka kubokona kwenyoko, muku-
kamba kwijiya he ombwa yakexile muboza kwenyoko yakexile kamba dya
muthu wakexile ni kulenga. 14.- Ondwezu ya athu akexile kumukayela seku-
tena kumukwata, yatumu mwadyakimi dijina dye Kitumba kusununa maku
kwala kuzumbuka owubwikilu wenyo, kuma kitembu kya tulu kyazumbuki-
le we kya, anga owulebelu wakexile mukujiza kudisanzumuna dingi mu kaxi
ka ni diyalodyo dyakexile kulenga, mukulondekesa we hanji kuma kyakexile
kyango kudizonga ni muthu ulangidila owubwiminu wa mwenyu, muku-
lembwa kufwa mu ulengelu kifwa ulengelu wakukuta!

O TABACO

1.- Acacaaohomem comecara ha dois dias atras, num bairro pacato que
davaprazer aquemlavivia: gente modesta que borrifava o chdo de areia
antes de varrer a parte externa da moradia, logo pela manh3; que fazia sair
dabocaobom-diaasaudar quem passasse! 2.- O perseguido, alto, magro,
lento aandar maslesto a fugir, hd muito urdira desafiar quem ndo fosse da
sua conveniéncia; quem violasse a mais elementar regra de preservacao da
boa sauide, em suma, quem ousasse acender um archote em miniatura a
quem deram o nome de cigarro e que era a alegria de muita gente que via
encurtaravidaamedida que abocaaspirava o cano preso por dois dedos: o
indicador e o dedo do meio damao! 3.- Sentir a fumacga entrar sem querer;
sem sua permissao, era o que sempre negaraaceitar porém, quando menos
esperasse, la vinha com o vento entrar em lugar que ninguém o queria ter.
4.- Se fumar era, para si, um pecado, apanhar pontas de cigarro largados pa-
raochdodaveredaimundaeracaminhar paraum buraco rectangular com
dois metros de fundura, com direito a festano sétimo dia da sua desgraca, e
missarezada pelo abade que o defunto até dizia ser seuamigo de infancia.
5.-Caminhando aolongo do musseque Marcal, em direc¢do ao Rangel, viu
que haviaum lugar onde um monte de lixo era o tesouro de quem acendia e
levava a boca pontas de cigarro jogadas para o chdo. 6.- Juntas abeirade um
charco, as pontas queimadas no extremo esperavam a hora de quem as pe-
gasse para, depois de acesas, fazerem passar o fumo da queima para dentro
dabocaedepoisvoltarasair pelos canos peludos do nariz. 7.- O desenho
do fumo a fugir daboca depois de sair da caixa que é o peito; a fugir do nariz
encanado alembrar um zangado vulcio, é, no dizer de um pintor a catade
fama, umaimagemlinda para quem sabe pegar num pincel para atira-la pa-
ra o fundo duma tela carente de beleza e que se adorna com a desgracade
quem engole a fumaca de mil e um cigarros antes do ano acabar! 8.- Aima-
gem do fumo correndo no peito causava pavor a quem o viamorar no chapa
deraios x tirada do corpo dum homem falido, pedindo cura a quem, vestido
de branco, estavaaseulado; e o perdaoaquemla em cimacuidavaades-
graca daalma que vinha enlutar o azul do céu. 9.- Mostrando haver boa in-
tencdo, a caixinha que guarda os vinte agentes da morte - unidos em torno
damissao de matar - mostra, em letraincapaz de serlidasem lupa, um ape-
lo que diz ser mortal engolir o fumo da acha acesa! 10.- Porém, jamais
anuncia o fim do fabrico desse projéctil que é o tabaco enrolado num fino
papel, com filtro no extremo para afinar o sabor do fumo invasor que amar-
gura, assim é que se diz, quem pisa o risco vermelho da morte com um ci-
garro encalhadonaboca. 11.- Olhando paraum homem de pé que espetaa
mao direitano bolso; que sacaum isqueiro com brilho dourado para acen-
der um cigarro ainda apagado, vé-se que nele avida se inferna com o fogo
que aqueceabocaeonariz. 12.-Pousando o olharnolado esquerdo do pei-
to, avolumado pela caixa alojada no bolso da camisa branca que o veste, vé-
se que elelevanta a mao direita em direcg¢do ao coragdo, para qué? — ndo
parasentir o palpitar daalma que a beleza de quem passa obriga; do amor
estampado norosto de quem sobe aavenida, mas, sim, para tirar da caixa
pequena o tubo poroso enrolado em papel e que ele mesmo quer acender,
sem querer saber se vai incomodar quem a seulado se acha! 13.- Eno cena-
rio dafuga, ohomem que fugia; que se escondia de quem o procurava por
queimar o lixo de pontas de cigarro que tdo bem os fazia, entrou num beco
tao fino que s6 um homem ligeiro, magro e mui valente ousaria entrar, por
ndo saberse o cdo queladrava eraamigo de quemia a fugir. 14.- A canseira
de quem o seguia sem o poder apanhar, obrigou o mais-velho Kitumba a er-
guer amao para findar a canseira, visto que havia faléncia de ar no pulmao,
eadistanciateimavaalongar o espaco entre eles e o homem em fuga, mos-
trando ser vao competir com quem cuida o respiro da vida, para ndo su-
cumbir numa simples corrida!
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Resumo da Prancha anterior:

...ooperador deradio ainda fezuma comunicag¢do a base, mas foi também liquidado pelo carcamano treslou-

cado. Queno final acabou carregando nas costas Katumbo inconsciente, conduzindo ao seu lado a pequena
Josy.

A GERACAO DO HOLOCAUSTO®

Por: LITO SILVA I\
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