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MAOS NEGRAS

Poema de Ed Mulato (Brasil)

Maos que vadias, vazias, remontam
estranhas estorias de seus orixas.
Maos deiabas.

Maos que arrancadas, recobrem, no Congo,
estorias do sangue que houve porla.
Maos que nao ha.

Maos que amarradas, inuteis, sao presas,
e perdem, navida, seutudo, seular.
Maos de assustar.

Maos que apresadas em mastros, tumbeiros,
imdveis se vendem, por nada, aqui.
Maos de zumbis.

Maos que se estendem ao negro cativo,
perdido, vendido, na Terra Tupi.
Maos que nao vi.

Maos brutas que rasgam o solo do eito,
arrancam do peito a dor de sonhar.
Maos de plantar.

Maos bentas que curam, fazendo mandingas,
embalam cantigas p’ro dono sonhar.
Maos deninar.

Maos que revoltas, rabiscam ideias,
buscando revoltas nos sonhos da vez.
Maos de malés.

Maos que se soltam no mato, no mundo,
reinventam Angolas da cor de sua tez.
Maos de quem fez.

Maos que se perdem, vazias de emprego,
sem chance, sem leite, esperancaouar.
Maos de esperar.

Maos que se abrem, acolhem, enxugam
prantos saudosos de sua uniao.
Maos que se dao.

Maos que se buscam, unidas na prece,
esperam a paz escondida entre irmas.
Maos delansas.

Maos postas que buscam, em acto de fé,
apazdesuaracgae suaremissao.
Maos de perdao.

Maos juntas que enxugam, acolhem e curam,
trabalham, procuram a paz entre irmaos.

Maos Negras.

Minhas maos!
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“REENCONTRARAAFRICA”

RENASCIMENTOARTISTICO-

CULTURALANGOLANO

JOSE LUIS MENDONCA

sessao de abertura do 3° Sim-

pésio sobre Cultura Nacional,
em Luanda, no dia 11 de Setembro de
2006, o Presidente José Eduardo dos
Santos alertou para o resgate de al-
gumas valiosas tradi¢des angolanas,
sem (...), no entanto, impedir que
“continuemos a inserir-nos sem com-
plexos na modernidade, procurando
estabelecer “o necessario equilibrio

1 No discurso pronunciado na

Escultura de Anténio Ole

entre os dois parametros (...), pois
existe quase sempre a tendéncia de
se conferir maior aten¢do a um deles
em detrimento do outro.”

Este alerta do Presidente da Repu-
blica esta intrinsecamente ligado ao di-
lema cultural dasindependéncias afri-
canas (com particular relevancia para
os PALOP), que pode ser, para uma
melhor compreensao, dissecado em
trés vectores: (1) asinsularidades geo-
fénicas (vector sécio-linguistico); (2) o
ilusionismo da modernidade artistica
eurocéntrica; e (3) ofendmeno intrusi-
voda globalizac¢ao anglo-saxonica.

Asinsularidades geofénicas (vec-
tor sécio-linguistico)

Esta é a mais consistente e irremo-
vivel sequela do Colonialismo, cujo la-
do positivo resulta da inser¢ao lin-
guistica dos africanos na Aldeia Glo-
bal e a consequente apropriacao das
conquistas cientificas universais. Sob
opeso datransculturalidade, dessa

profunda troca cultural que acompa-
nhou o viver dos homens e que fez de
Angola um caso tipico de um Estado-
Nacao onde a diversidade cultural re-
presenta um parametro de coesio so-
cial, asinstancias regentes do poder
politico tém defendido a aplicacio de
politicas que reconhecem a diferenca,
defendem a diversidade e encorajam
asliberdades culturais.
Anegatividade é a que se observa

na formatacfo eurolinguistica dos
novos Estados Africanos. Anivel da
regido austral, aslinguas europeias
apresentam-se como uma barreira
para a construc¢do de uma fraternida-
de cultural idealizada entre Angola e
os dois Congos, a Zambia, a Namibia,
o Zimbabwe e o Gabao.

O drama desta geografia insulari-
zada em Africa reside na constatacao
de que, para podermos comunicar e,
desse modo, conhecer os produtos
culturais regionais, o cidadéo lusofo-
no da Africa Austral tem de ter uma
triplice competéncia linguistica oci-
dental (portugués, francés e inglés),
muito mais do que o Lingala, o Swa-
hili, o Umbundo, por exemplo, lin-
guas maternas originais.

Oilusionismo da modernidade ar-
tistica eurocéntrica

Confrontamo-nos, dolorosamente,
nos dias que correm, e particular-
mente no dominio mais popular da

50 ):
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“Reencontrar a Africa/(...) aforma e o Amago/ do estilo africano de vida”

Cultura, a Musica Urbana, com
aquela “dificuldade maior”, salienta-
da pelo Presidente José Eduardo dos
Santos, pois assiste-se a um afasta-
mento paulatino dos “principios e va-
lores do nosso passado comum que
nos diferenciam dos demais povos”, e
a excessiva valorizacao da chamada
“modernidade” ocidental. Nota-se
um desequilibrio perante os canones
da Musica Ocidental, tida como “mo-
derna” pelanossa Juventude. Até a
nomenclatura dos grupos musicais —
ao contrario do que sucedia no tempo
colonial —é hoje determinada pela
lingua anglo-saxodnica, paranao falar
das designagoes dadas a grande par-
te dos espagos comerciais e de espec-
taculos. Se observarmos atentamen-
te a exposicao de capas de discos do
tempo colonial, notaremos a idiossin-
crasia de denominagoes africanas li-
gadas as linguas nacionais. O cantor
do tempo colonial tinha orgulho em
ser africano.

Este desequilibrio resulta do fené-
meno intrusivo da globalizacio an-
glo-saxénica. Por ocasido da recep-
cdo, na Espanha, da X? Edicdo do
Prémio Rosalia de Castro, do Centro-
Pen da Galiza, o escritor Pepetela
disse: “Estamos, mesmo, esbracejan-
do, num mundo de homogeneizacao
extrema. A cultura dominante, nasci-
da nos estertores hegemdnicos do
mundo anglo-saxdnico, espalha-se
cada vez mais e entra em nos sem
mesmonos apercebermos.”.

O discurso de Pepetela reflecte a
situacdo em que hoje verificamos as
tentativas de anular expressoes vi-
vas de cultura eidentidades nacio-
nais que estdo ameacadas pela ex-
pressao unica da globalizagao.

Neste dominio, assiste-se uma no-
va onda ou ordem musical instaura-
da com foros de modernidade em An-
gola, mas que ndo é mais do que um
esvaziamento paulatino na musica
angolana actual do seu factor etno-
linguistico e da sua base ritmica an-
cestral (ngomas e outros instrumen-
tos tradicionais) determinante da
sua africanidade. Durante pelo me-
nos duas décadas, observou-se um fe-
némeno produzido por radios de
grande audiéncia da capital e por
apresentadores de espectaculos mu-

Agostinho Neto

sicais, que consistiu em matraquear
na mente dos ouvintes o chavao da
“musica dos anos 60” para referir o
semba. Daquiresultou a quase extin-
¢ao do semba da maior parte das bua-
tes efarras de quintal de Luanda.

Em contraponto, verificam-se es-
forcos positivos de cidad&os e insti-
tuigdes angolanos que alinham den-
tro do espirito pan-africanista e re-
nascentista africano, tais como, Is-
mael Mateus, criador do programa
“Raizes”, que tem contribuido para a
divulgagdo da musica e da cultura
africana em Angola; Luuisa Fangony,
criadora do espaco radiofénico Afri-
kya, naradio LAC, onde o continente
africano é perscrutado sonoramente
através das suas musicalidades e dos
seus pensadore; agrelhado CanalA
da Radio Nacional de Angola, que
contempla Cantares de Africa (Se-
bastifio Lino), Antologia (Anténio
Fonseca), Poeira no Quintal (Ber-
nardo Anténio) e Recordar é Viver
(Dionisio Rocha); Jomo Fortunato,
pela criagdo do programa “Vozes do
Semba” na Televisio Publica de An-
gola, série que aborda o percurso his-
térico-artistico de musicos angola-
nos, na vertente semba,, visando res-
gatar valores e documentar a passa-
gem de testemunho para asnovas
geracoes; a Associagao das Mulheres
Angolanas Naturais que almejam re-
por oorgulho da beleza natural da
mulher africana. O Ministério da
Cultura, pela sua ac¢do mais abran-
gente neste sentido, com a promogao
do Concurso de musica nacional,VA-
RIANTE, os FESTIVAIS DE MUSI-
CATRADICIONALeas FEIRASDO
ARTESANATO, para além dos f6-
runs em que os angolanos repensam a
Cultura.

Estes esforcos e iniciativas no mes-
mo sentido, sem que tivesse havido
concertacdo prévia, demonstram a
existéncia do dilema cultural em An-
gola que tende para um desequilibrio
crescente entre o local e o global, visto
que: 1) a musica africana est4 acanto-
nada dentro de espagos excepcionais,
quando devia fazer parte do quotidia-
no auditivo e visual de toda a popula-
cd0; e 2) a divulgacio pela Comunica-
¢do Social dos grandes eventos (prin-
cipalmente as grandes iniciativas do
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Les Demoiselles d'Avignon, de PICASSO

Min. da Cultura) é reduzida ao mo-
mento do acto, sem a necessaria con-
tinuidade mediatica que confere a
suaincrustacdo mineral na alma do
cidadio angolano. Porisso, estas ini-
ciativas (Variante, festivais de musi-
catradicional, etc.) ficam circunscri-
tas ao seu espaco geografico e ao tem-
po do evento, sendo o seu impacto en-
colhido pelo grande poder dos média
internacionais que se propagaram co-
mo cogumelos no espectro comunica-
cional angolano e que ditam outras
modas e outros gostos, criando o tal
desequilibrio entre os valores africa-
nos e os que sao legados pela Globali-
zacdo a cru e apresentados como “ulti-
mo grito da modernidade”.

Perante arealidade aqui cris-

talizada, que caminhos deve-

mos trilhar para criarmos “o
necessario equilibrio” entre os para-
metros da tradicdo e da chamada mo-
dernidade, como alertou o Chefe de
Estado angolano?

Atotal liberdade cultural conferi-
da pela Independéncia de Angola
constitul uma oportunidade para o
resgate pleno de varios instrumentos
ideolobgicos e culturais que nos foram
legados pelos nossos ancestrais.

— R
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Uniao Cassules Kazukuta do Hoji-ya-Henda

Mantemos firme a ideia de que a in-
dependéncia dos povos africanos nao
significa uma ruptura com os ideais
do Pan-Africanismo e do Movimento
de Libertacdo. Dentre eles, os que
orientaram a fundac¢éo do movimen-
to dos Novos Intelectuais de Angola,
como expressao da nossa maneira
africana de sentir, e que Agostinho
Neto condensou de forma magistral
na sua ode ‘A Voz Igual’, com esta fra-
selapidar “ReencontraraAfrica”.

Defendemos, sem hesitagéo, a
ideia de que a Africa ainda tem mui-
to para oferecer a0 Mundo em termos
de estética eideologia construtiva,
ante a falsaideia de que a moderni-
zacfo artistica passa pela assimila-
céo pura dos modelos ocidentais, ti-
dos como mais progressistas, por
emanarem de uma cultura tecnologi-
camente mais avangada. £ um mito
dizer que o Ocidente possui os funda-
mentos estéticos da Arte Contempo-
ranea Universal.

A Africa tem bases estético-ideol6-
gicas a altura de contribuir paraa
conceptualizagido de novos modelos
artistiscos do mundo contemporaneo
eja inspirou um salto qualitativonas
Artes Plasticas do Ocidente. Acom-
prova-lo esta o prodigioso traco de
um grande artista plastico espanhol,
conhecido mundialmente: PICASSO.
Foiapds ter visionado mascaras afri-
canas que Picasso evoluiu para a cor-
rente do chamado CUBISMO na pin-
tura. Dai sairam quadros magistrais
como LES DEMOISELLES D’AVIG-
NON... Picasso é o exemplo pratico de
que devemos, entre nds, promover os
valores estéticos africanos.

Somos de opinido que ha que rede-
finir o conceito de Modernidade Ar-
tistica Africana, diferente do conceito
de modernidade tecnologica, esta
apanagio do Ocidente.

No 8 de Janeiro de 1979, conside-
rado "Dia da Cultura Nacional", no
acto de posse dos novos membros da

Unido dos Escritores Angolanos,
Agostinho Neto disse: “(...) Do ponto
de vista cultural, hi que analisar.
Nao adaptar mecanicamente. Ha que
analisar profundamente a realidade
e utilizar os beneficios da técnica es-
tranha, s6 quando estivermos de pos-
se do patrimoénio cultural angolano.
Desenvolver a cultura nio significa
submeté-la a outras.”

O estado da cultura angolana este-
ve em abordagem durante o Coléquio
sobre a Cultura Nacional, que teve
lugar no Palacio da Justica, em
Luanda, no ambito do Festival Na-
cional de Cultura (FENACULT), que
decorreu entre 11 a 13 de Setembro

de 2014.

Altar Hamba wa Mwima, Chokwe. Foto: Johnathan Watts

Os participantes ao coléquio reco-
mendaram, no final, a necessidade
de se promoverem acgoes de protec-
cao erespeito daidentidade cultural
nacional.

No comunicado final do evento, os
conferencistas consideraram ser neces-
sariorealcar a questio da construcéo
deuma Nagao prosperabaseadana

1dentidade sociocultural dohomem an-
golano, a partir da riqueza do patrimé-
nio cultural nacional, clarificar, promo-
ver e preservar o patriménio Cultural
Nacional, material eimaterial.

Entre as recomendagdes e conclu-
soes constam ainda proporousoea
utilizagdo de motivos culturais nacio-
nais em industrias, instituicoes e ser-
vicos, bem como em todas as areasda
vida e da actividade dos cidad&os, di-
namizar as acc¢oes queressaltamo
papel da criacdo de gado no desenvol-
vimento da actividade agricola, asso-
ciada a causa daluta contra afomeea
pobreza, promover os valores da iden-
tidade cultural, através do sistema de
ensino e educagio das novas geracgoes
voltados para a Cultura.

Em 2013,a OUA/Uniao Afri-

cana celebrou o seu Jubileu

de Ouro, sob olema do Pan-
Africanismo e do Renascimento
Africano.

Uma mensagem-chave, no ambito
cultural das celebragoes do Jubileu,
denomina-se “Orgulhosamente Afri-
cano!”, e visa motivar e animar a po-
pulacio africana a ter orgulho da
nossaidentidade na diversidade,
fortalecer os vinculos entre pessoas
e unindo-se para a Africa que nds
queremos.

Nos dias 22 e 23 de Agosto de 2013,
foilancada, na Republica do Congo, a
Campanha do Renascimento Cultu-
ral Africano para os Estados Mem-
bros da Africa Central. ACampanha
visou sensibilizar os Estados-Mem-
bros da UA aratificar a Carta do Re-
nascimento Cultural Africano e pro-
mover o renascimento cultural e o es-
pirito do Pan-Africanismo.

A Carta do Renascimento Cultural
Africano, no seu artigo 3°, coloca co-
mo um dos objectivos cruciais: “1) do-
tar os povos africanos de recursos que
lhes permitam fazer face a globaliza-
¢a0.” E, no artigo 4°,promover o “in-
tercambio e a divulgagéo de expe-
riéncias culturais entre os paises
africanos.”

O conceito de diversidade cultural
expresso na Carta esclarece que “no
plano global, a afirmacéo das identi-
dades africanasilustra a dignidade e
aliberdade africanas e exprime assim
os valores africanos e a contribuigéo
da Africa e da Didspora africana para
aconstrucio da civilizacdo universal.”

Jaoartigo 7°, assume que: os Esta-
dos Africanos “2. Consideram que a
Historia Geral da Africa publicada
pela UNESCO constitui uma base
valida para o ensino da Historia da
Africa” erecomendam a sua ampla
difusdo inclusive em linguas africa-
nas erecomendam ainda a publica-
¢ao de versdes abreviadas e simplifi-
cados da histéria da Africa para o pu-
blico em geral .

Nés acreditamos que o conheci-
mento da Historia de Africa pela no-
vissima geracao de escritores angola-
nos é essencial para arenovacao da
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nossa literatura, nalinha dolegado
da geracéo de 50. Como esta definido
nos principios fundamentais da poli-
tica cultural da Carta, no seu Artigo
13°“1. Os jovens representam a gran-
de maioria da populacéo africana. E
no seio deles que se encontra o recur-
so essencial da criacdo contempora-
nea; 2. Os Estados comprometem-se
adarojustovalor as expressoes cul-
turais da juventude e a responder as
suas expectativas, em conformidade
com a cultura e os valores africanos.”
Por seu turno, o Artigo 17° destaca
que “Aformacéo profissional dos ar-
tistas criativos deve ser melhorada,
renovada e adaptada aos métodos
modernos, sem que sejarompidoo
corddo umbilical com as fontes tradi-
cionais da cultura. O Artigo 21° esta-
belece que “Os Estados africanos de-
verdo: a) assegurar que as tecnolo-
gias de informacéao e comunicagéo
sao utilizadas para promover a cultu-
ra africana.” Foi este precisamente o
legado que nos deixou a geracgéo da
revista Mensagem (1950-1953) para
quem “Anova poesia de Angola teria
de encarar o ritmo-emocéo caracte-
ristico do homem africano; ritmo-
emocdo esse que lhe era transmitido
pela prépria natureza em que ele se
integrava e com quem vivia em con-
tacto directo e em plena comunhdéo.”

Dois anos depois que a Unido

Africana celebrou o seu Jubi-

leu de Ouro, —e quando Ango-
la completa 40 anos de independén-
cla—acreditamos que é tempo de rea-
lizar esse sonho nascido no periodo

daluta anti-colonial que o poeta an-
golano Agostinho Neto sintetizou co-
mo o acto de “Reencontrar a Africa”, o
reencontro com “a forma e o amago do
estilo africano de vida” continuando
“ainserir-nos sem complexos na mo-
dernidade, procurando estabelecer “o
necessario equilibrio entre os dois
parametros (...)”, como frisou o Presi-
dente José Eduardo dos Santos.

Com este ideario histérico-cultu-
ral, é possivel aos intelectuais e mu-
lheres e homens de Cultura inicia-
rem um movimento de renascimento
artistico-cpltural denominado ‘Reen-
contrar a Africa’ que procurara, com
meios e capacidades intelectuais dos
seus membros, em cooperacio com o
Executivo Angolano e as institui¢oes
eorganizacoes angolanas, a Unido
Africana, a UNESCO e os artistase
intelectuais de todo o planeta, iniciar
accdes com vista a‘a) criar um circulo
de estudo e divulgagéio da Histéria
Geral de Africa e da Carta do Renas-
cimento Cultural Africano; b) reto-
mar e promover os postulados tedri-
cos culturais do Movimento dos No-
vos Intelectuais de Angola, de 1948,
no sentido de ‘combater o respeito
exagerado pelos valores culturais do
Ocidente (muitos dos quais caducos);
incitar os jovens artistas e escritores
aredescobrir Angola em todos os
seus aspectos; estudar as modernas
correntes culturais estrangeiras,
mas com o fim de repensar e nacio-
nalizar as suas criagdes positivas e
validas; pautar-se, na obra de arte,
por privilegiar a expressao da au-
téntica natureza africana, com base

|, e U
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no senso estético, na inteligéncia, na
vontade e na razdo africanas’;

¢) incentivar a cooperacio cultural
entre os povos e culturas angolanos
para o fortalecimento da Unidade
Angolana, através do uso de linguas
africanas e promover o dialogo entre
as culturas;

d) apoiar o Executivo angolano no
esforco de integrar os objectivos cul-
turais nas estratégias de desenvolvi-
mento;

e) buscar, com os artistas e escrito-
res dos paises vizinhos formas ac-
tuantes de cooperacdo cultural inter-
nacional para uma melhor com-
preensao entre as pessoas, dentroe
fora Africa, bem como promover oin-
tercambio e a divulgacao de expe-
riéncias culturais entre os respecti-
vos paises;

f) fortalecer o papel do patriménio
cultural e natural na promocéo da
paze dareconciliagdo nacional;

g) estudar e divulgar os recursos
para lidar com a globalizacdo, em
particular, o conceito de crescimento
qualitativo dos valores éticos e estéti-
cos, dos padrdes de convivéncia, que
enriquecem a vida humana e que
constituem a esfera ampla da Cultu-
ra e dos outros elementos que consti-
tuem a‘ARTE DE VIVER'.

.. sai sl o

Sede da Uniao Africana, em Addis Abeba

Visual e simbolicamente, San-
kofa é expresso através de um pds-
saro mitico que voa enquanto olha
para trds com um ovo (simbolo do
futuro) no bico. Simbolo da Utili-
zacdo Pedagogica da Histéria Ge-
ral de Africa, o conceito de Sankofa
deriva do povoAkan da Africa do
Oeste. O termo provém das pala-
vras "san" (regresso), "ko" (ir), e
"fa" (olhar, procurar, e
tomar). Sankofa ensina-nos que
devemos retornar as nossas raizes
para podermos progredir.

Quer dizer, devemos voltar para
tras erecolher o melhor que o nos-
so passado tem para nos ensinar,
por forma a podermos alcangar o
nosso maximo potencial conforme
marchamos para o futuro.

“Desenvolver a
cultura nao significa

”

submeté-la a outras.
(A. Neto)
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CENTRO CULTURAL
BRASIL-ANGOLA

O CORACAO BRASILEIRO
DE SANGUE ANGOLANO

MATADI MAKOLA

Artistas, estudantes, diplomatas,
politicos e intelectuais angolanos e
brasileiros estiveram presentes no
dia 7, segunda-feira, para testemu-
nhar que o Centro Cultural Brasil-An-
gola, situado na baixa da cidade, ja é
um facto na urbe luandense, inaugu-
rado e aberto ao publico pelas méaxi-
mas entidades governamentais da
Culturabrasileira eangolana. Ao som
damarimba e do berimbau, a ministra
da Culturade Angola, Rosa Cruz e Sil-
va, e o ministro da Cultura do Brasil,
JucaFerreira, cortaram a fita e descer-
raram a placaindicativa na entrada do
elegante edificio que sera palco do
mais nobre intercambio cultural entre
estes dois paises. “As literaturas brasi-
leira e angolana, as artes plasticas, o
teatro, amusica, o cinema, a danga, o
patrimoénio material e imaterial e as
nossas tradi¢cdes terdo aqui um espa-
co para os fazedores da cultura para
que asociedade angolana possafazer
fruir e fazer jus a Cultura enquanto
poderoso instrumento”, destacou a
ministra. 0 seuhomdlogo brasileiro, o
ministro Juca Ferreira, contextualizou
que “sdo duas culturas irmas a todos
instantes: nalingua, naarquitectura,
na culinaria, nos tipos humanos, na
estéticaenalinguagemnio-verbal.E
um passo de significativaimportancia
para uma maior aproximacao destes
povos, num contexto de nagdes sobe-
ranas em processo de construcgdo, e
Angola esteve e estd presente de for-
ma marcante na formacao do povo
brasileiro”.

Edificio do Centro

Cultural Brasil-Angola

Cedido pela Fundacao José Eduar-
do dos Santos - FESA, o edificio de pri-
meiro andar foi reestruturado sem
pOr em causaasuaaantiga configura-
cdo exterior. O presidente da FESA, [s-
mael Diogo da Silva, recordou que es-
tainiciativa é um gesto de retribuicdo
iniciado aquando da criagao da Casa
da Cultura de Angola na Baia, Brasil,
que motivou o Presidente José Eduar-
do dos Santos a retribuir o gesto, co-
mo reconhecimento das cordiais e
histéricasrelagcdoes de amizade e afini-
dade culturais entre os povos, eaim-
pulsionar compromissos que visam a
cedénciade espacos eimoveis parao
sector cultural em Angola e no Brasil.

Parte indelével da memoria colecti-
va dos angolanos, construido em
1910, préoximo da praia do porto-cais,

onde entdo desembarcavam com seus
grandes baus os passageiros chega-
dosnosvapores oriundos de Portugal,
trata-se do primeiro projecto executa-
do em Luanda com fins de servir de
hotel de luxo. E um exemplar que ilus-
traaarquitectura tropical do estilo da
época. Pelas suas caracteristicas, vir-
tualidades e saborosaaquitectura, foi
promovida a sua classificacdo por
despachon?247 de8de]Julhode 1992
pela entdo Secretaria de Estado da
Cultura.

“Honra-nos que este edificio esteja
transformado num espaco de cultura
e arte, que vai fazer a diferenca para
melhoriadaqualidade davidadabai-
xa, respeitando o sentido ultimo do
nosso esforco em preservar a nossa
histéria e a nossa cultura. Este mo-
mento vai contribuir para que os bra-
sileiros e angolanos tenham acesso a
algo fundamental como um espaco de
popularizacdo de ambas as culturas,
preservando a suasignificante estru-
tura, cuidada e harmoniosaarquitec-
tura exterior e adaptando o seu inte-
riorasartes e as humanidades”, frisou
o presidente da FESA.

Depois de um longo periodo de de-
clinio e desaparecimento, o Grande
Hotel Luanda foi submetido a um es-
merado trabalho de restauracao que
durou 2 anos, e renasce como Fénix
pararetomar o seudevidolugarnace-
naluandense, pontuou o embaixador
brasileiro em Angola, Norton Rapesta.
E acrescentou que mais umavezabri-
garaviajantes. Mas, desta feita, viajan-
tes doutro tipo, que ndo guardam para
sioquesentem e o que pensam, e que
usardo este espac¢o para compartilhar
fantasias, emocoes, sonhos, sons, le-
tras. “Este centro nasce com a esséncia
destes dois povos, batendo um cora-
¢dobrasileiro com o sangue angolano
acircular por dentro”, conclui.

Ismael Diogo da Silva

Vista externa do Centro
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Juca Ferreira e Rosa Cruz e Silva inaugurando o Centro Cultural Brasil-Angola

Sobre as suas exigéncias, aministra
da Cultura assegurou que é um mo-
mento particular na histéria da cidade
capital, que ganha um equipamento
completamente restaurado de acordo
com os melhores padrdes recomen-
daveis pela UNESCO.

Além do plausivel cine-teatro Ovi-
dio Melo,em homenagem ao diploma-
ta brasileiro que se empenhou pes-
soal e profissionalmente no momento
decisivo da afirmacdo da Nacdo Ango-
lanaaosolhos do Brasil, conseguindo
prestigiosamente que o Brasil fosse o
primeiro pais areconheceraindepen-
déncia de Angola, a brasileira Tessa
Pisconti, a antiga directora da agora
extinta Casa da Cultura do Brasil e di-
rectoradonovo e cabal Centro Cultu-
ral Brasil-Angola, enumerou que esta
repartido em salas de aulas e leitura
infantil e saldo de exposicao. “Muda-
mosdelocal e de designagdo masnao
de objectivos, emboraagora com uma
accao maior”, esclarece Tessa.

Show Kalunga Il

No palco do cine-teatro Ovidio Me-
lo, uma pléiade de cantores brasilei-
ros encerrou o dia 7 encantando o pu-
blicoluandense com as varias facetas
que o samba tem. Mariene de Castro
acertouasrotasdo seu canto e danga
angelical com baladas que exaltaram
afor¢a danaturezabrasileira; Nei Lo-
pes,sempre com novidades na ponta
da lingua, trouxe de volta o tema

‘Candongueiro” e deu-nos aconhecer
o bantu Pixinguinha, considerado o
maior musico brasileiro do século XX;
Geraldo de Azevedo, o musico do nor-
deste brasileiro, fez-nos sonhar e cor-
rer pelo cais das praias que a sua gui-
tarrafazianascer, e,numjogo eclético
de grande sofisticacdo, compds uma
musica com varios recortes e cami-
nhos da poesia de Neto. Foi no inicio
de carreira da conceituada Elba Ra-
malho, ha 35 anos, quando se deu a
primeira edigdo do Show Kalunga -
com passagens por Luanda, Benguela
e Lobito. Daquilo que foia sua primei-
ra impressao diante de milhares de
espectadores angolanos, Elba conta
que era apenas “um violao e elanervo-
sissima”. Desta vez, a flauta arrepiava,
mas era o cavaquinho que melhor
acompanhou Elba, a cantora que in-
terpretou o tema da novela Roque
Santeiro, cognome do memoravel e ti-
pico mercado que um dia existiu em
Luanda; o violinista Yamandu Costa
deixou claro que a musica ainda tem
como sereinventarao criar umreper-
torio Unico, de conhecimento intimis-
ta; Francis e Olivia Hime e Mitdcha fo-
ram trés notas a desbravar a alma
num canto a moda penetrante do fa-
do; Martinho da Vila e Mart’Nalia fina-
lizaram o momento com toda umaale-
gria de deixar a vida nos levar pelo
samba que nos ensinou a degustar o
funje e afeijoada.
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CONFRONTO SALUTAR DEIDEIAS
NA 32 CONFERENCIA DO LEV’ARTE
SOBRE LITERATURA ANGOLANA

JOSE LUISMENDONCA

A 32 Conferéncia Sobre Literatura
Angolana, que,nodia5 de Setembro,
reuniu no Centro de Formacdo de
Jornalistas (CEFOJOR), escritorese
estudiosos da literatura angolana
pelamao do Movimento Lev’Arte es-
teve aaltura de protagonizar olema
proposto Mais Literatura, Mais Cres-
cimento Intelectual.

Foram apresentadas sete comu-
nicacdes integradas em trés painéis,
asaber: PERCURSO LITERARIO AN-
GOLANO; LITERATURAE SEUS PAS-
SOS: MOVIMENTOS LITERARIOS;
LITERATURAVIVA.

Os temas abordados mereceram
acesa discussao e confronto de
ideias, onde se destacou o professor
Manuel Muanza, do Instituto Supe-
rior de Ciéncias da Educacdo,como
seutom conciliador. A propdsitode
uma tirada do jovem Hamilton Ar-
tes, de que estava a assistir-se ali a
um conflito de geragdes, Muanza
afirmou, que “em Ciéncia nio ha
conflito de geracdes, ha é discussao
valida de ideias e conceitos”.

0 evento também foi uma oportu-
nidade paraesclarecer uma posicao
defendida pelo finado escritor Wa-
nhenga Xitu quando afirmou que se
deve “deixar osjovens criaravonta-
de.” A interpretacdo ali proposta
tem a ver com a dicotomia entre

criacdo e edigdo. Uma coisa é criar,
outra é publicar. Ali foi afirmado que
o jovem deve criar a vontade, sim,
mas sO deve publicar quando a sua
criacdo traga algum contributo valido
em termos estéticos e tematicos para

a Literatura Angolana e universal.

A conferéncia foi muito proveitosa
e oportuna, na medida em que colo-
cou frente-a-frente diversas geragoes
deintelectuais e serviu para osjovens
fazerem declaragdes ousadas que

muitos de n6s calamos.

No entanto, para que houvesse
uma discussao mais profunda, o cold-
quio devia abranger dois ou trés dias
edeveriaincluiravozdos escritores
dointerior do pais.

ONDALUYOVYHOLO

FOGUEIRA CULTURAL COM POETAS DO HUAMBO

Joao Lara

Ndaka

A Uniao dos Escritores Angola-
nos (UEA) organiza um recital de
poesiaetrova com poetas afectosa
Brigada Jovem de Literatura do
Huambo Alda Lara. O acto, denomi-
nado O NDALU YO VYHOLO (foguei-
ra cultural), tera lugar em Luanda,
nomésde Outubrode 2015.

Paraestafogueira cultural estao
indicados pela BJLH o poeta JOAO
LARA MACUVA HOTALALA, secre-
tario-geral da Brigada, AFONSO KA-
CHEKELE LENGUESSA (Poeta da
Verdade), JOSE MARIA LUIS
MAIOR, MATIAS BESSA DOS SAN-
TOS (estes dois poetas integram a
Dupladas Indumentarias).e TCHI-
MANANDJAMBA.

Paraanimar o evento, vai partici-
par o musico NDAKA YO WINI. Nda-
ka Yo Wiiii, de seu nome oficial
Adriano Dokas, tem 32 anos e entoa
cadabrinde bebendo de uma cabaci-
nhasuspensadasuamao esquerdae
apresenta-se como um cultorde

Jazz em Umbundu, recriando o
canto tradicional da suaterra.Inova-
doreteltrico, este Ndaka Yo Wifii.
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ANGOLA PARTICIPANO 15° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE LITERATURA DE BERLIM

AUniaodos Escritores Angolanos indi-
couos escritores José Luis Mendongae
Sénia Gomes para participarem este
anono 152 Festival Internacional de Li-
teratura de Berlim que decorre nesta
cidade,de9a 19 de Setembro.

O festival decorre na House ofthe Berli-
ner Festspiele, inauguradanoano de
1963 pelo actor de teatro de vanguarda
Erwin Piscator e que alberga actual-
mente uma série de eventos culturais
derenome, tais como o Festival de Ci-
nemade Berlim (Berlinale), o maisim-
portante festival de teatro germanico
(Theatertreffen), e o festival damusica
moderna (MaerzMusik).
Osescritoresangolanos convidadosa
este encontro literario de grande pres-
tigiona Europa falardo sobre as suas
obras maisrecentes e participardo em
debates sobreliteratura. José Luis Men-
doncaleraum capitulo daseumaisre-
centeromance O Reino das Casuarinas,
e mantera umdidlogo com estudantes
alemaes, para falar dos 40 anos de lite-
raturana Angola pds-independente,
neste grande encontro que contara
comapresencadecercade 150 autores
oriundos de todo o mundo.

TRESAUTORES EM DEBATE
NA MAKA DE 30 DESETEMBRO NA UEA

ARECONSTRUCAO DO PROCESSO
HISTORICO-SOCIAL ANGOLANO EM
De Rios e Guerrilheiros-0 Livro dos
Rios,de Luandino Vieira, Noites de Vi-
gilia, de Boaventura Cardoso e O Rei-
no das Casuarinas, de José Luis Men-
donga é o titulo da palestra que Joa-
quim Jodo Martinho, professor de
Teoriada Literatura, vai introduzir no
proximo dia30 de Setembrode 2015,

as 18 horas,nasededaUEA
Oautorvaianalisar sintomas caracte-
rizadores da parédia da histéria, nas
obras de Luandino Vieira, Boaventura
Cardoso e José Luis Mendonga, com o
propésito dereflectir como esses auto-
res ficcionam amemoria colectivaango-
lana e aferir de que contexto o l6cus
enunciativo emerge, umavez que o re-
curso a historia pode constituir uma for-

ma de rebater a nagdo. Partindo dessa
hipétese de que aescritadesses cultores
se enquadra nesse angulo, adoptou-se
se um enquadramento metateorético
comparativista, buscando aescritalite-
raria como suporte mimético das obras
emanalise. Por outrolado, interrogaras
causas pelas quais os autores cons-
troem a tessitura literaria calcada no
processo histdrico-social angolano.

Joaquim Martinho € professor de
Teoria da Literatura na Escola Supe-
rior Pedagdgica do Bengo. Ensina Lite-
raturas Africanas de lingua portugue-
sa no Semindrio Maior de Luanda. Li-
cenciado em Ensino de Portugués pelo
ISCED de Luanda e Mestre em Ensino
da Literatura pela UNISAL. Coordena-
dor adjunto do comité cientifico do
Centro de Estudos Populorum Progres-
sio. Frequenta o programa de pds-gra-
duagdo em Estudos Comprados de Lite-
raturade Lingua Portuguesa da USP.
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Da esq: em pé estao Juventino, Marito, Fausto, Vate Costa, e Helder Leite, Adolfo Coelho e Kituxi estao abaixados

Os KIEZOS

NOS 50 ANOS DOS KIEZOS
KITUXI RECORDA MARCAL, TIMAKOI,
SO BENGE, VOZDE CABO VERDE
EAPRISAODEVATE COSTA

MATADIMAKOLA

Ha50anos,aindano tempo do Ti Ma-
koi, o primeiro empresario natural dos
Kiezos, nesse tempo em que a drea da
B4,bairro Nelito Soares, aindanio era
asfaltada e as casas eram de madeira,
havia uma contribui¢ao - na época con-
tribuia-se com mufete, funje e vinho -
de umas mogas gémeas que gostavam
de assistir o conjunto a ensaiar. E como
aaparelhagem daboda erado Ti Makoi,
osjovens do conjunto ganharam cora-
gem e pediram as mogas paraapresen-
tarem alguns dos seus temas, mas estas
ndo acreditavam que as miusicas fos-
sem agradar os convidados. Os musicos
insistiram dizendo que queriam ape-
nas experimentar se o som sairia bem
ou ndo. Tinham comec¢ado a inocente
actuacdo a boleia de uma melodia de
Elias Dya Kimuezo, embora apenas
percussao, mas que umdiaoslevariaa
ter problemas com o Rei, num futuro
aindanao suspeitado por nenhum de-
les, numreveillon no Centro Social Sao
Paulo. Contudo, foi tanto o sucesso que
o compasso dancante das pessoas pre-
sentes levantou alguma poeira. Pedi-
ram que parassem paraborrifar o chdo
etrazeremasvassouras (kiezu, emKki-
bundo) paravarrer.Recomecaramea
festa se estendeu até ao dia seguinte,
abrindo a possibilidade de se chama-
rem “Kiezos”, em memoria daquele fe-
liz dia para um grupo de jovens musi-
cosainda musicalmente imaturos e in-

seguros com o futuro musical.

Faz mais ou menos trés meses que a
imprensanacional fezeco damereci-
da homenagem em Benguela dos 50
anos dos Kiezos, dando revelo a este
emblematico grupo que marcou com
distingdo o periodo dos conjuntos,
anos 70-80, e que seria também mere-
cedor deumahomenagemdojavinca-
do Show do Més, acolhido em Luanda
no Royal Plaza, em Talatona. Aconte-
ceu nos dias 4 e 5 deste Setembro.
Luandateve entdo aoportunidade de
voltar a viver o feitico musical deste
conjunto, numa festa que contou com
oapoiodos musicos danovageracao,
Ricardo Lemvo, Tony do Fumo Filhoe
Patricia Faria, esta altima, nas cari-
nhosas palavras que dirigiu aos sobas
Kiezos,aindateve a gentileza de pedir
publicamente que os érgdos compe-
tentes easociedade ndo ficassem “in-
sensiveis ao semba”.

Foi neste dia, 4 de Setembro, que
mais uma vez travamos alguns boca-
dos de conversa com Kituxi,comasua
voz afénica mais para dentro do que
para fora, o seu porte ja menos verti-
cal,um vulto do rapagao alto e vaidoso
que fora, efebo desejado por muitas
mocas do seu Margal.

Comecou por contar-nos que o no-
me Kituxi veio por causa da tradi¢do
dasmamas que tinham complicacdes
nahorado parto e cujo tratamento se
chama Kituxi (problema), feito com

missangas pretas, brancas e verme-
lhas. Nasceu Domingos Anténio Mi-
guel da Silvaem 1950, no Sambizanga.
Naoviubem o Sambila, pois muito ce-
do foi morar no Margal, em 1959. Na
infancia travou amizade com Vate
Costae Carlos Lamartine, conhecendo
bem o seio familiar destes amigos. A
suamae, Dona Caveia, eraumailhéue
o paierade Malange.

Kapoloboxi

Entre osanos 60 a principios da pri-
meirametade de 70, assinala que tudo
iniciou no Kapoloboxi, no Bairro Mar-
¢al, sem grande ambicdo. Era apenas
uma iniciativa de jovens que deseja-
vam criar uma turma musical. Depois
aparece Adolfo Coelho que moravano
lado do Zé das Molas e que namorava
umamocaque moravanolado do Ka-
poloboxi,de nome Dininha. Quandoia
aprocuradanamorada, passava sem-
preeviajovensatocaremdesinteres-
sadamente. Aproximou-se e simpati-
zou com os jovens. Eram Avozinho, Ki-
tuxi, Castro, Tininho e Marito. Tinham
mais ou menos 15 anos. E foi Adolfo
Coelho que disse ao jovens que tinha
um amigo que sabia tocar viola. Assim,
vao ter com Costa Venancio, que ar-
ranjavaviolas com madeiras que viam
daPanga-Panga. Faz uma para o Mari-
to, que antes tinha a sua com fibrasde
metal de acelerador de mota. Come-
camaensaiar na casa damae de Kitu-
xe. Marito, Adolfo e Humberto Vieira

Dias, que veio juntar-se depois, passa-
vam as noites na casa doamigo Kituxi.
Mas apenas Marito, Adolfo e Kituxi,
unidos por umaamizade profunda, se
mantinham crentes. Entravam e
saiam varias pessoas. Marito era che-
gadoaum grupo de irmaos que davam
farras, os Manos Gracianos. Assim fi-
caramaserapenas um grupo de ami-
gos musicos que marcavam presenca
nas farras de quintal.

Quando come¢am a pensar no futu-
ro do grupo, Kituxi ja trabalhava na
Macambira e Marito mostrava sempre
asuainsatisfacdo de que o grupo nao
estavaaprogredir. Assim, por influén-
ciade Manomano, um dos irmaos Gra-
ciano, vao ter com o Ti Makoi paralhes
facultar uma aparelhagem. Kituxi ga-
nhava oitenta escudos e num destes

Kituxi
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dias do salario da com Marito e Adolfo
Coelhoaesperadelenosarredores da
fabrica, ao lado da vala. Compram a
viola e vao participar num programa
de interesse da Nocal emitido na
Emissora Catdlica, que erasituadana
calgada do Palacio, e amealham 350
escudos. Ndo pensaram muito e foram
logo teralojaSony que ficavano Kina-
xixi, para comprar um vibrador para
colocar na viola de caixa. E assim co-
mecam a trabalhar com o aparelhodo
Ti Makoi, que morava no bairro indi-
gena e era cunhado do Manomano, li-
gado com um amplificador Towa.
Lembra os nomes Avozinho, Gabi Pe-
reza, Marito e Adolfo. Tentaram uma
idaao Kutonocamas contraavontade
de Luiz Montez, que mostravasemre-
servas que o grupo era ainda muito
fraco paraestarnumarodaondejaac-
tuavam os Gingas, Ngola Ritmos e Ne-
goleiros do Ritmo, tidos como os con-
juntos de grande sucesso da época.

Arespostanegativade Luiz Montez
foi motivo paraalguns elementos du-
vidarem do projecto embrionario, da-
do que o empresario Ti Makoi dispo-
nibilizava poucosrecursos paraosjo-
vens. Come¢cam uma nova fase, mas
consciente e preparada, lancando-se
nos saldes de Luanda, como o Luardas
Rosas da Brigada, Sengula, RuadaDo-
na Malha, e Bragués e Kudisanga, no
Sambizanga... O solista Marito ja era
aprendiz do Duia, uma referéncia do
seutempo; acompanhado por Kituxi,
Adolfo, Juventino e mais um elemento.

Umavez, ai mesmo na Dona Malha,
foram tocar no Saldo dosJovens como
aparelho do Ti Makoi e s6 tinham co-
mo convidados os Kiezos e os Gingas.
Inicialmente, Duia, em jeito de brinca-
deira, tinha gozado que ndo podiato-
car com o seuaprendiz Marito. Os Gin-
gas tocaram primeiro. Foi nesse dia,
durante a actuacdo dos Kiezos, que
Marito mereceu o respeito do Duia,
que tinhanotado e elogiado o seu pro-
gresso. Todaagente ficou empolgada
com a musica dos jovens. Outro mo-
mento, ainda na Dona Malha, agora
num circulo onde tinha um imbondei-
roequeeralocal de algumasactivida-
des culturais, também afamado por
um dia Artur Adriano ter 14 cantado
com sucesso o registo "Sumauama’, ai
ganharam aadmirac¢do do publico da-
quelazonado Margal.

Durante muito tempo, espreitavam
os ensaios dos Negoleiros do Ritmo,
Ngola Ritmos, Musangola e outros de
peso com o intuito de aprenderm al-
guma coisa. Eaprenderam muito.

S6 Benge

Sabino Passos Benge ‘S6 Benge’, de-
pois de ter visto o conjunto numa ac-
tuacdo no Maxinde, pede a Makoi para
juntos ajudarem o grupo a vincar, ja
tendo passagensno Cotoncae N'gola
Cine e conquistado o seu espaco. Fi-
cam sob a responsabilidade de S6
Benge, funcionario dos desportos, que
fez fiados de modernos aparelhos de
sons para o conjunto. Foi mais oume-
nosnesse periodo que Avozinho e Ga-

Fausto Lemos (no centro)

bisaem e entra Humberto Vieira Dias,
ja maduro na guitarra. Benge levava
sempre o conjunto na Brigada e dava
um jantar no bar Jaime Braga.

Uma vez, depois de terem tocado
por muito tempo na festa de Pedro
Franco, atrasaram-se numaactivida-
de marcada na Ilha no saldo da Dona
Xica, motivo que fez com que o publico
nao entrasse e que enfureceu S6 Ben-
ge, conhecido porserrigoroso e met6-
dico, a inica zanga que recorda. Com
ele, o grupoandavanalinha.

S6 Benge viaja para Portugal e deixa
o conjunto sobaresponsabilidadedo
seu cunhado, Kamaka. Mas este nao
aguentavadominarasrédeasdo con-
junto com tal zelo. O grupo ja rodava
nos mais nobres saldes da capital, sen-
do para o publico o mais solicitado, as
vezes chamado de arrastdo. Eram Car-
litos Vieira Dias, Vate, Helder, Marito,
Juventino, Fausto (antigo tambor da
Escola do Semba do Margal), Kituxi e
Adolfo Coelho.

Vasco Costa foi um branco natural
de Benguela que comecou a andar a
vontade nasartérias do Marcal devido
agrande amizade que mantinha com
os Kiezos. Eraobranco perdoado por
aquele povo. Trabalhavana Sonangol

[ 8

echegouamorrerem Portugal. Foi es-
te benguelense o tltimo a aguentar o
grupo por algum tempo. Depois o gru-
po ficou entregue a sua sorte.

NoVozde Cabo Verde

Kituxi recorda como um dos gran-
des momentos um show passado no
Lobito ainda na primeira metade dos
anos 70, momentos em que a indepen-
dénciaja eraumacerteza, fortificada
comaquedadoregime fascistaa 25 de
Abril 1974.Foium show que estreme-
ceu o coracdo de todos os cantores af
presentes. Foi quando o Urbano de
Castro,ja com toda a ganasolta, sobe
ao palcovestido comumaroupa feita
comabandeirado MPLA, convicto de
que aindependéncia erauma certeza
e era preciso demonstrar. Disse em
resposta: “No6s estamos independen-
tes”. A policia portuguesa saudosista
doregime fascistaainda quis intervir,
mas alguns membros ja avisados do
quadro politico em Portugal muito
cuidadosamente deixaram a sagrada
alegria dos angolanos continuar, em-
bora os musicos angolanos tenham
acabadonumaesquadrade Benguela
para prestar esclarecimentos que nao
deram em nada. Continuaram a agen-

- —
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Da esg- Kituxi, Marito, Adolfo Coelho, Gino (la atras) e Tony do Fumo (de chapeu), numa actividade em Italia

da e tocaram noutros lugares, ja com
os portugueses sabidos que tinham
horamarcadaderegressoa Portugal.

Milhoro causa prisao a Vate Costa

Ideia de Murimba show e de um ir-
mao de Carlos Lamartine de nome
Tedfilo,ligadoaojornal "O Musseque’,
que morava bem defronte ao Hospital
Américo Boa Vida. Quando foi apre-
sentadana CDA paraser gravada, Ma-
rito se op0s receando as consequén-
cias que podiam advir. Faltavam algu-
mas cang¢des paracompletar odiscoe
decidem improvisar um pouco. Era
‘RosaRosé’,"Comboio’, "Sd da Bandei-
ra’e ‘Milhoré’. Foi por causa destamu-
sicaque ovocalista Vate Costa é preso
por dois meses pela policia portugue-
sa. Pedro Benge e Herminio Escércio
tentaram convencer a policia portu-
guesa que os musicos ndo estavam a
fazer politica e sim atirar piadaa outro
grupo de musica, nesse caso o Cabinda
Ritmo, que tinham imposto uma ritmi-
capréximaado Congo Democraticoe
conquistado muitosadmiradores, pa-
raalgum ciime dos restantes conjun-
tos.Oshomens do CITA (Centrode In-
formacdo e Turismo de Angola), res-
ponsaveis pelas traducdes de kimbun-
du paraportugués, é que davam a en-
tender que se tratava mesmo de uma
piadaaos colonos portugueses. O pro-
blema ficou ainda pior quando foi en-
tregueamaede Vate Costaaroupado
filho ja ensanguentada, sinal de que o
filho ja poderia ter sido assassinado
pela PIDE. Pedro Benge e Herminio Es-
cércio conseguiram mesmo fazer algu-
ma pressao e o musico foi solto.

Posteriormente, vieram agregar-se
ao conjuntonomes como Tony do Fu-
mo e Zecax, ambos ja falecidos. Vate
veioafalecerem 2010. 0 conjunto Os
Kiezos atravessa as mudancgas socio-
culturais do pais eainda hoje mantém
uma formag¢do com novos integrantes
parafazer perdurar este saboroso fei-
tico musical.




C u Itu ra | 14227 deSetembrode 2015

ARTES| 11

FORMAS E CORES EM SAGRADA ESPERANCA

FRANCISCO VAN-DUNEM (VAN)
expoe,desde 1 de Setembro, na Gale-
ria Tamar Golan, “Formas e Cores em
Sagrada Esperanca”.

A exposicdo é uma homenagem ao
primeiro presidente de Angola, Dr.
Anténio Agostinho Neto, nascido em
1922 efalecidoem 1979, que também
nacondicdo de um eximio humanista
epoetadeixou-nosum grandelegado
literario. “Da suasagaliteraria, o topi-
codomeuinteresse elegeuoseulivro
de poemas Sagrada Esperanca, e dele
extrai 20 poemas, sobre os quais em-
preendi toda a minha competéncia e
habilidades paratraduzi-los em obras
deartenas modalidades de desenho e
pintura”, explicou o pintor.

“Formas e Cores em Sagrada Espe-
ranca” é o titulo deste conjunto de

obras que ndo pretende ser uma série
de ilustracdes no sentido classico do
termo, mas sim, a captacdo imediata
daobservacado e andlise de um pintor
que se deixa influenciar por momen-
tos Unicos e instantaneos, pela forca
poética, e aposleituraaturada de cada
poema deste singular autor.

0 Caminho das estrelas

Seguindo

o caminho das estrelas
pelacurvaagil do pescoco da gazela
sobreaonda

sobreanuvem

com asasas primaveris daamizade

()

A.Neto

VAN

» o«

“Espirito”,

» o«

Molimo Deus”,

» o« » o«

ro”, “Deus”,
entre outras.

Escritores Angolanos, em Luanda.

No dia 8 de Setembro foiinaugura-
dano CAMOES/CENTRO CULTURAL
PORTUGUES a exposi¢do retrospec-
tiva DEEP/HILDEBRANDO DE MELO
- 20 Anos de Trabalho, que reuniu
trabalhos de pesquisa estéticado ar-
tista, realizados nos ultimos vinte
anos. Nesta Mostra, Hildebrando
Melo apresenta um conjunto de 60
obras em papel e 20 obrasem tela, de
dimensdes diversas. Esses trabalhos
foram sendo apresentados nas mul-
tiplas exposi¢desrealizadas pelo ar-
tista, ao longos dos dltimos 20 anos,
designadamente “Corpo e Alma”,
Especifi-
co Kiling/Structures”, “Candonguei-
Imbondeiro” e “Virus”,

Deep é ainda o titulo do livro deste
artista plastico angolano - uma com-
pilacdo dos 20 anos de obrareunida
num livro de 570 paginas -lancado
no dia 4 de Setembro, na Unido dos

Apropdsitode uma das suas mais
recentes exposicdes, intitulada “Vi-

rus”,inaugurada em Lisboaem 2014,
na Galeria Art Lounge, A curadora e
critica de arte Suzana Sousa disse

que “Hildebrando de Melo ocupa um
espaco intersticial entre a ficcdo e o
real. Explora conceitos eideias de di-
versas origens, da filosofia a ciéncia
e transforma-os. Esta transformacao
é que coloca Hildebrando Melo num
lugar de destaque na cena artistica
angolana, pois o artista temrejeita-

do na sua abordagem estética um
conjunto de lugares comuns da arte
angolana, ndo se cingindo, nem te-
matica, nem cromaticamente aos te-
mas ditos africanos”.

SOBRE O ARTISTA

Hildebrando Melo nasceu no
Huambo, no Municipio do Bailundo,
em 1978 anos. Fez os seus estudos
em Portugal. E autodidacta. Fez o

curso de Pintura na Associacao das
Lameiras, V.N. de Famalicao. Partici-
pou em seminarios com curadores
internacionais em multiplos paises,
designadamente, Africado Sul, EUA e
Alemanha.

No seu percurso artistico, conta
com mais de duas dezenas de exposi-
¢oes (individuais e colectivas) apre-
sentadas em varios paises, designa-
damente Angola, Portugal, EUA e
Alemanha.

Foi vencedor do Prémio ENSAR-
TE/2004 na categoria “Juventude” e
recebeu a Menc¢ao Honrosa do mes-
mo certame em 2014. E detentor do
galardao do concurso “Sona Dese-
nhosnaAreia” daempresa petrolife-
ranorueguesa Nosk Hydro.

PATRICIO BATSIKAMA

A Galeria da UNAP do Pavilhao de
Angola na Expo Mildo 2015 abriu no
dia 2 de Setembrode 2015, aexposicao
individual da pintora Erika Jamece.

Trés temas centralizam essa expo-
sicdo de cinco obras: (1) anutricao é
tratada aqui como uma questao de
saude e, simultaneamente, como uma
questao de cultura; (2) a cooperacao
Angola e Itdlia enquanto projec¢ao so-
cial,endoapenaspolitica; (3) o Amor
como fonte da vida, mas também co-

mo um “bem” para nutrigdo social:
pessoas precisam de consumir mais
amor nasociedade.

E de factointeressante que a textu-
ra global das obras da Erika exprima
“forte amizade” entre asociedade an-
golana (simbolizada pelos prédios em
construcdo) e a sociedade italiana
(simbolizadano Coliseu).

Apintoradeclamaas “Conexodes An-
gola e [talia” num fundo em rosa (ami-
zade sincera). A [talia pois ja sabia do
valor humano dos nossos ancestrais
nosséculos XVIatéao século XVIII. Im-

ERIKAJAMECENA EXPOMILAO

porta,agorae segundo a expressao cro-
matica e morfoldgica desta pintora,
mencionar “relacdes de progressos”
nos dominio de cultura, construgio, etc.

A pintora promove uma profunda
reflexdo entre aancestralidade ango-
lana e o futuro feliz dos angolanos, a
partir das herangas socio-culturais,
projectadas pelas mascara Mwana
Pwo (iniciagdo ou educac¢io feminina)
eoutrasrecriadas a partir da morfolo-
giadaprimeira.Isto é, é preciso criar,
tal com Dr. Agostinho Neto o dizia:
“Criar, criar com olhos secos”.
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Uma das miiltiplas visitas do Presidente Neto acompanhado pelas FAPLA

O COMANDANTE,AGUERRILHA

E AFORMACAO DO EXERCITO: ESTRATEGIAS E FACTOS

MIGUEL JUNIOR (HISTORIADOR)

1. MPLA - DA LUTA POLITICA A
LUTAARMADA

No comeco,o0 MPLA orientouasua
actividade paraacg¢des essencialmen-
te politicas. Cinco anos depois, teve
lugaraaccdoarmadado 4 de Feverei-
rode 1961. Este acto de bravura dos
nacionalistas angolanos assinalou o
inicio dalutaarmada em novas condi-
coes histéricas e atestoua suaimpor-
tancia parao derrube do colonialismo
portugués.

No inicio da luta contra o colonia-
lismo portugués, muitos angolanos
juntaram-se ao MPLA. Mas alguns
destes nacionalistas ja se encontra-
vam no Congo Leopodville e foram
elesquelancaram as bases paraaluta
armada a partir do exterior. Assim, o
MPLA criou no seu seio um Departa-
mento de Guerra, em 1962, no senti-
dodedarcorpoalutaarmada.

Ao mesmo tempo, com base num

INTRODUCAO

No quadro da conferéncia sobre o “Longo Caminho para a Independéncia’, realizada no dmbito das comemoracées
do Dia do Heréi Nacional e do quadragésimo aniversdrio da independéncia de Angola, fazemos uma incursdo nos
factos historicos da luta de libertagdo nacional. Tratando-se de um tema ligado a luta de libertagdo nacional, com
destaque para aluta armada conduzida pelo MPLA, hd que mergulhar na sua histéria desde as origens e analisar o
percurso militar do MPLA enquanto movimento de libertacdo nacional até a proclamagdo da independéncia. Assim,
compreenderemos o papel do lider, os aspectos da organizagdo da guerrilha, as estratégias e os factos como tal.

nimero reduzido de guerrilheiros
formados no exterior, a organizagao
criou o Exército Popular de Liberta-
¢do de Angola - EPLA. Este exército,
aindanasuafase embriondria,levou a
caboem 1962 algumas ac¢des milita-
res em Cabinda e pouco mais, name-
didaem que o Congo Leopoldville im-
punha restricdes a circulacdo dos
guerrilheiros do MPLA.

Enquanto decorria o anode 1962,
Agostinho Neto, que desde os anos
cinquentajatinhaabracadoalutado
povo angolano contra o colonialismo
portugués e estava ligado ao MPLA,
evadiu-se de Portugal. Como ele tinha
consciéncia da importancia da luta
armada, a sua preocupacgao imediata
foi estabelecer contactos com os
guerrilheiros do MPLA.

Assim,em 1962, Agostinho Neto vi-
sitou os guerrilheiros do Exército Po-
pularde Libertacdo de Angola - EPLA
que se encontravam em formagdo em
Marrocos. Estavisita, diasapdsasua

fuga de Portugal, simbolizou de ime-
diato asuadisponibilidade paracom
alutaarmada, o que infundiu confian-
¢aemotivousobremaneira os guerri-
lheiros. Agostinho Neto rumou, de se-
guida, parao Congo Leopoldyville, on-
de sejuntouaos camaradas daluta.

Quando Neto chegou, narealidade,
o MPLA viviaumasituacao critica. “A
situacdo real do MPLA era péssima,
pois estava quase sem recursos. O
MPLA era acusado de ser um movi-
mento que apenas se dedicava a luta
politica e ndo pelasarmas, como fazia
aFNLA desde Mar¢ode 1961. 0 qua-
dro ainda era mais [preocupante]
porque havia confusdo e algum des-
norte na sua lideranca.” (Agostinho
Neto,2011,p.161).

Neste ambiente de pressdointerna
tevelugar,nofimde 1962,a 12 Confe-
réncia do MPLA. Quando os compa-
nheiros de lutaidentificaram qualida-
des politicas e de lideranga em Agosti-
nho Neto, eles ndo hesitaram e de

pronto tudo fizeram paraasuaascen-
sdoaposicio delider politico do Mo-
vimento Popular de Libertacdo de An-
gola. A 12 Conferéncia do MPLA ele-
geu uma nova lideranca e Agostinho
Neto passou a ser, de facto, o lider da
organizacao.

Olider assumiu asrédeas daorga-
nizacao e estabeleceu um plano de ac-
¢do assente em diligéncias a fim de
obter “armas e alimentos para os
guerrilheiros e dinheiro paraasuaac-
cdodiplomatica. Agostinho Neto prio-
rizou a procura de apoios, sem 0s
quaisndo poderiaagir e impulsionar
alutadelibertacdo.” (Agostinho Neto,
2011, p.164). Neste sentido, ele visi-
tou alguns paises ocidentais e africa-
nos (Estados Unidos da América, Re-
publica Federal da Alemanha, Suica,
Tunisia, Marrocos, Franca, Gra-Breta-
nha e Italia).

A crise que estava a corroer o
MPLA, naverdade, ndo foi estancada
comosresultadosda 12 Conferéncia.
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A. Neto com Basil Davidson, na Frente Leste

Por forca dasituagdo queimperava, a
direc¢do do movimento desmem-
brou-se em 1963 e varios quadros
abandonaram a luta. 0 MPLA con-
frontava-se com as primeiras desis-
téncias.

A situacdo tornou-se mais critica
pois a OUA tinha reconhecido a
FNLA como movimento de liberta-
¢do e o MPLA foi expulso do Congo
Leopoldville e foi obrigado a rumar
para Brazzaville. Estas situagdes e
outras representaram um golpe con-
tra o MPLA. Embora o MPLA tenha
perdido “for¢ca humana e intelec-
tual”, Agostinho Neto manteve-se
firme e confiante. Ele estava convic-
to que aluta continuaria a sua mar-
chatriunfal.

Diante do cerco em que se encon-
trava o MPLA, Agostinho Neto mano-
brou e criou, em 1963, a Frente De-
mocraticade Libertacao de Angola -
FDLA. Esta organizacao foi criada e
dirigida porele.Segundo a suavisao,
a Frente Democratica de Libertacio
de Angola-FDLA perseguiriavarios
objectivos, sendo os principais “que-
brar o isolamento internacional, re-
duzir a influéncia dominadora do
GRAE, mobilizar as populagcdes do
norte de Angola e a populacao refu-
giadanos Congos e atrairapoios para
alutadelibertagdo.” (Agostinho Ne-
to,2011,p.178). Mas os seus esforcos
nao tiveram o impacto desejado. Are-
ferida organizacao foi sol de pouca
dura.

Porisso, Agostinho Neto manteve
depéaideiadalutaarmada. Mas esta
luta exigia quadros, disponibilidade e
dedicacdoacausado povoangolano.
Assim teve lugar a Conferéncia de
Quadrosem 1964. Os objectivos des-
ta conferéncia foram “a unidade e a
reorganizacdo do MPLA e a continua-
¢dodalutaarmadae politica”.

Porforgados seusresultados, e fa-
ce a situacdo deplorante em que se
encontravaaorganizagdo, Agostinho
Neto fezum apelo aos quadros que se
encontravam no exterior a fim de se
juntarem aos esfor¢os que ele e ou-
tros companheiros delutalevavama
cabo pararetiraraorganizacdo do es-
tado deinoperanciaeretomaraluta.
Oseuapelo foi correspondido e mui-
tos quadrosregressaram alutaarma-
dadelibertagdonacional.

Agostinho Neto continuou os es-
forcos dereorganizacdo interna, ten-
do priorizado a reestruturacdo do
Exército Popular de Libertacao de
Angola - EPLA. Porisso, este exército
foidissolvido edeulugarao Corpode
Guerrilheiros do MPLA. Com esta me-
dida, Agostinho Neto introduziu a
concepcao correctade guerrilheiroe
de combatente armado sem qualquer
distin¢do. Ao mesmo tempo, ele de-
sencadeou um programa de cons-
ciencializacao sobre o valor da luta
armada em conformidade com os
principios do MPLA.

Areestruturac¢do prosseguiu o seu
curso o que permitiu extinguir o De-
partamento de Guerra. Com estamu-
dancga, Agostinho Neto assumiu o co-
mando e a coordenacdo dalutaarma-
da, bem como definiu um modelo de
estrutura territorial da guerra de
guerrilhas deacordo com as particu-
laridades do pais. Além do mais,
Agostinho Neto valorizou a impor-
tancia da preparag¢do militar, pois ela
eraessencial parao desencadeamen-
to de novas acgdes armadas no inte-
rior de Angola.

O conjunto de medidas adoptadas
no sentido de relancar a guerra de
guerrilhas mais a postura do lider,
que se assumiu como o comandante
das forcas guerrilheiras, permitiuao
MPLA retomar as ac¢des guerrilhei-

ras na 22 Regido Militar, em 1964, e
criarum centro de instrucgdo revolu-
cionaria.

A féinabalavel naluta mais a von-
tade de manter acesaa sua chama fo-
ram os suportes que permitiram con-
gregar esforcos para manteractivaa
Frente Norte. Além do mais, o proces-
so de afirmacdo do MPLA na arena
politicaimplicava actividades politi-
cas e militares concretas. Agostinho
Neto mais os seus companheiros in-
teriorizaram essas exigéncias. Assim,
o MPLA continuou a privilegiaraluta
armada de maneira concreta e Agos-
tinho Neto passou a enfatizar a ne-
cessidade de maisacg¢des militares.

Por forga desta postura, a partirde
1965, o MPLA passou a controlar
uma parcela do territério nonorte de
Cabinda, por sinal a sua 22 Regido
Militar. Os ganhos alcan¢cados em Ca-
binda abriram de forma automatica
asportas paraoreconhecimentodo
MPLA, como movimento de liberta-
cdo de Angola, por parte da Organi-
zacdo de Unidade Africana (OUA).
Este feito deveu-se “ao enorme es-
forco de Agostinho Neto de reorgani-
zacdo e dereactivacdo dalutaarma-
daem Cabinda”.

Do ponto de vista politico e militar,
os ganhos evidenciavam-se apesar
dos impedimentos que colocavam
aos guerrilheiros do MPLA no territo-
rio do Congo Leopoldville. Assim, os
guerrilheiros do Esquadrio Cienfue-
goschegaram a 12 Regido Militar,em
1966, decorridos varios anos ap6s o
4 de Fevereirode 1961.

2.0 DESENVOLVIMENTO

DA LUTA ARMADA

O MPLA preconizou o desenvol-
vimento da luta armada e a sua ex-
pansdoatodo o territoério nacional,
em 1964. Por isso, quando certas

condicdes estavam criadas na Re-
publica da Zambia, em 1966, o
MPLA iniciou a guerra no Leste de
Angola. Assim, a guerra de guerri-
lhas chegou ao territorio do Moxi-
co. Este facto representou de ma-
neira clara mais um marco e um
avancgo significativo para a luta de
libertacdo nacional, visto que a 12
Regido Militar “estava isolada e
quase inactiva. [A 22 regido Militar]
tinha dificuldades de penetracao e
de recrutamento [..] apesar da
quantidade de armas e munig¢des
[...]” disponiveis.

De acordo com a visao de Agosti-
nho Neto, aideia estratégico-opera-
cional ndo era permanecer no Leste,
mas sim que “o Leste seria abase de
guerrilha. O seu objectivo era atingir
Luanda”. A partir de Malange e Bié.

Tirando partido deste ganho, em
1966, Agostinho Neto conceptuali-
zoutambém anecessidade “da gene-
ralizacdo da luta armada” a todo o
territérionacional. Mas estaideia s6
foilevadaapraticaem 1967.Porisso,
neste ano, o MPLA tratou de dar cor-
poaduasideias centrais dalutadeli-
bertacdonacional. Comeg¢ou por ma-
terializar aideia da “generalizacdo da
luta armada” e apelou aos membros
daOrganizacdo paraa “participacao
efectivanaluta”armada. Estas foram
as metas fixadas por Agostinho Neto
no periodo em analise. Porém, em
1967, Agostinho Neto frequentou um
“estagio politico-militar” mais certos
companheiros na Unido Soviética.

Partindo da experiénciaacumula-
da com o Esquadrio Cienfuegos, em
1967, Agostinho Neto, como coman-
dante, planeou o envio de mais um
esquadrdo paraa 12 Regido Militar. O
Esquadrao Kamy partiu, masnao te-
veamesmasorte.

Mesmo assim, os esforgos prosse-
guiram no sentido de se auxiliara 12
Regido Militar com outros apoios,
tendo o MPLA preparado o Esqua-
drao Bomboko para o efeito. Este mal
conseguiu transpor o Zaire devido as
accoes das forcas de seguranca deste
pais. Apesar de tudo, o MPLA conti-
nuou o seu trabalho paraauxiliara 12
Regido Militar mediante o envio da
ColunaBenedito,em 1970, mas tam-
bém ndo foi bem sucedido. Diante
destesrecuos, o comandante foi for-
cadoaalterarasuaestratégiaemre-
lagdo a 12 Regido Militar. Assim foi
possivel evitar outras baixas no seio
daorganizacdo.

Fruto davisdodolider,aguerrade
guerrilhas do MPLA registou um
avango notdrioem 1968. Anotorieda-
deresultoudoalastramento da guer-
rade guerrilhasatodo territério da 32
Regido Militar e ao factodo MPLA ter
estendido as suas actividades milita-
resaoutras areas geograficas.

Assim, o0 MPLA crioua42ea52Re-
gides Militares. Este feito criou, natu-
ralmente, mais dificuldades as forgas
militares coloniais. Mas,no dia 14 de
Abril de 1968, o MPLA perdeu o co-
mandante Hoji ya Henda, que foi o
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coordenador da Comissao Militar,
num ataque contra um quartel das
forgas portuguesas em Karipande.
Entretanto, devido ao avango daluta,
em 1968, Agostinho Neto tomou a de-
cisdo de transferir de Brazzaville o
Comité Director, drgao de direccdo
que era o Quartel General do Movi-
mento, para uma regido do interior
sob controle da organizagao.

Porisso, o MPLA transferiu parte
do Comité Director para a Frente Les-
te, onde ja estava bem implantado.
Além do mais, por forga do alastra-
mento da guerra de guerrilhas do
MPLA em 1968, 0 comandante Agos-
tinho Neto anteviu a intervencio da
Africa do Sul na guerra colonial de
Angolaem auxilioao seualiado - Por-
tugal (Agostinho Neto, 1979, p.52).

A luta armada do MPLA prosse-
guiuasuamarchavitoriosaem 1969
e 1970. Tanto mais que o MPLA foi
obrigado a criar no seu seio uma Co-
mité de Coordenacgao Politico-Militar
em 1970.Esteanorepresentou o au-
ge da luta armada. De resto, a situa-
cdo apresentava-se bastante critica
paraas forcas militares portuguesas
no periodo em analise.

Em 1971, a luta armada do povo
angolano completou dez anos. Por
este facto, Agostinho Neto aproveitou
a ocasiao para fazer um balanco da
luta, tendo destacado a propésito:

“Apo6s dezanos deluta, chegamosa
uma situacdo que nos da aesperancga
de consolidar a luta pela indepen-
dénciadonosso pais. Mais de um ter-
codoterritério esta sob controlo das
forcas armadas do MPLA, seja no
Norte, em Cabinda, nas regides do
Moxico e Cuando Cubango e também
numa parte da Lunda e do Bié. Verifi-
ca-seuma alteracao qualitativa dalu-
ta,noplanointerno e no plano exter-
no. No plano interno, a nossa tactica
aperfeicoou-se,anossaacgdo évigo-
rosa. [...] No plano externo, houve ao
longo destes ultimos anos umarevo-
lucdo positiva na opinido publicain-
ternacional, o que é evidentemente
uma consequéncia da luta.” (Agosti-
nho Neto, 1979, p.66).

3.DAGENERALIZACAODALUTA A
FORMACAO DO EXERCITO

Diante dosavancgos alcangados na
luta armada contra as forg¢as milita-
res coloniais, o MPLA passou para ou-
tro estagio de organizacao das suas
unidades guerrilheiras. Assim foram
criados os esquadrdes e as colunas,
simbolizando a evolu¢do da guerrilha
eatendénciaparaasuatransforma-
¢do em exército.

Mas o Exército colonial portugués
ja tinha posto em marcha, desde
1970, um plano de modo a conter o
avango da guerra de guerrilhas do
MPLA. Porisso, aguerrade guerrilhas
do MPLA comecgou a enfrentar dificul-
dades em 1972. Estas agravaram-se
muito maisem 1973, visto que a orga-
nizacdo também se deparou com uma

rebelidointerna com contornos divi-
sionistas. Perante esta situacao,aac-
tividade guerrilheira do MPLA na 32
Regido Militar ficou paralisada.

Parareverter o quadro, foi neces-
sario adoptar uma série de medidas,
o que possibilitou estancara crise po-
litica interna e retomar a actividade
guerrilheira. Alias, Agostinho Neto,
como lider politico e militar da orga-
nizagdo, assumiu o comando dos
acontecimentos, de modo ainverter o
quadro porviade um movimento de
reajustamento. A suaatitude permi-
tiudevolveratranquilidade desejada
a organizacdo e retomar as acgoes
guerrilhasno fimde 1973 e no come-
code 1974.

Em 1974, 0 MPLArestabeleceu-se
eaorganizacdo guerrilheiravoltoua
crescer do ponto de vista militar,
adoptado outros parametros de fun-
cionamento. De resto, as mudancas
operadas permitiram efectuar a tran-
sicdo, com outro alento, entre 1974 e
1975. Por esta altura, o MPLA ja dis-
punha das For¢cas Armadas Popula-
resde Libertacdo de Angola - FAPLA,
como seubrago armado, proclamada
nodialdeAgostode 1974.

A criacdo das FAPLA, com fei¢des
de exército nacional, foi fundamental,
pois garantiu a existéncia do MPLA
no turbulento periodo de transicao
politica em 1975 e permitiu enfren-
tarasinvasdes externaslevadasaca-
bo pelo Zaire e pela Africa do Sul. Por
isso,as FAPLA foram essenciais para
aproclamacdo daindependénciana-
cional.

CONCLUSOES

Este é o percurso da luta armada
conduzida pelo MPLA, como movi-
mento de libertacdo nacional, até ao
momento da proclamacao da inde-
pendéncia. Neste percurso identifi-

Na Frente Leste
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A. Neto e a paz com Prortugal

camos o papel do comandante Agos-
tinho Netoetudo o queelefezembe-
neficio dalutadelibertacao do povo
angolano.

Além do mais, ficaram evidentes as
mudancgas operadasno seio dos des-
tacamentos de guerrilheiros e a evo-
lucdo destes até a formagdo do exér-
cito,bem como foram expostas as es-
tratégias concebidas de modo aman-
teractivaaguerrilhaaté aconquista
daindependéncia.Porisso, osresul-
tados sdo inimeros: a independén-
cia, aliberdade, a dignidade dos an-
golanos, etc.
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JAHAZI
ZANZIBAR FESTEJAPOESIAEJAZZ

JOSE LUIS MENDONCA

Jahazié o nome em Swahili de um barco grande, dos muitos que ancoram na imensa costa da ilha de Zanzibar, o olho verde e azul da Tanzdania. Foi essa
embarcacgdo que inspirou Abeid A. Karume a fundar o Festival com o mesmo nome que, todos os anos, desde 2010, tem lugar em Stone Town (a cidade da
pedra), um lugar maravilhoso e diluido na maresia e na lentiddo com que as mulheres caminham, todas as manhds, em grupos de sete ou oito, com os len-
cos quase tapando o rosto e vestidas até aos pés segundo a lei do Isldo, pelas areias finissimas da maré baixa, a recolher algas e btizios. Foi em Stone Town,
nodia 28 de Agosto, que Salif Keita, em plena noite de lua cheia, subiu ao palco do velho anfiteatro do Forte Velho, para chamar os espiritos que navegam
na cabaca grande da kora, com a suavoz de imperador da can¢do maliana, na abertura da 52 edi¢cdo do JAHIZI, o festival de Jazz e poesia de Zanzibar.

jazz é uma musica que acon-
O tece num outro plano exis-

tencial: o dos @mbolos que
movem o mundo com o seu 6leo de
feijao queimado sob um tropel de ele-
fantes brancos de papel. O jazz é uma
coisa que esta paraacontecer no tem-
po dosnossos avés. E uma trovoada
no coracdo do proprio coracao. Argu-
mento anti-filoséfico. Vé-se no dueto
entre o saxofone de Briam Mugenyi e
avoz de Damian Soul, voz de dgua es-
cavando pedrinhas translucidas.

Carl Winter teceu, no piano, alinha
estruturante onde se equilibraram,
em plenanoite delua cheia, patos de
canelaverde avoar num restaurante
do tamanho do dedo de Deus imen-
sissimo, comboios de marcadorias
invisiveis, chiando nos carris da alma

de Eric, do grupo Café Central. Este
Ericsopra o saxo e o metal explode
passaros de espumabranca. O 6rgao
de Carllateja anjos acordados numa
manha de sol. O baixo reescreve ma-
pas subterraneos enquanto a bateria
sacode aroupadaslavadeiras nas pe-
dras noctivagas do velho anfiteatro
do Forte Velho de Stone Town.

Aviolabaixo acudstica debitouno
palco uma sonoridade esquizofréni-
ca, perante a velocidade furiosa dos
eléctrons acusticos do saxo de Simon
Spang. O jazz demais repetitivo fusti-
ga o equilibrio hormonal das esta-
¢des, é como um engarrafamento em
Novalorque.

Foi quando chegou o imperador
maliano damusica, SALIF KEITA, ea
suabanda que trazia akora e o ngoni,

osngomas e as guitarras acusticas. A
voz de Keita é uma voz do sangue, ex-
prime a dor de existir, de ndo querer,
sendo, o sentimento de ser arvore a
sombra de um povo. Quando Sali Kei-
ta canta processa-se umarevolucio
nasraizes daterra.

Abeid Karume chegou e entregou a
Salif Keita o prémio Mohamed Ibra-
him do festival, ja a plateia toda tinha
descido as escadas de pedra parair
dangar o mavioso som de “Yamore”.

Salif Keita

Anna Pauline . ]‘ 4
sy <)
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O festival continuou no dia 29 de
Agosto, em Livingstone, num restau-
rante ali perto do Forte Velho, esse ve-
lho castelo erigido pelos drabes Oma-
nicercadoano 1700, depois de expul-
sarem os portugueses que ali haviam
implantado uma capela.

Destafeita, foi avez de Anna Pauli-
ne, lancarno ar cangdes na sua voz
que nadava como peixes no mar de
sauvidade espontianea que escorria
dasteclas do piano sobas maos de
Mattias Vilsson. Um toque de piano
que nos descastiga a mente e os os-
sos cansados de marchar pelos cami-
nhos da Terra. Anna cantou cangoes
de embalar em forma de jazz, croni-
cas de algum amor (im)possivel, ros-
tos de uma fome inaudita, uma via-
gem interminavel nostalgia a pedir a
Humanidade parando correr contra
o tempo sobre e o piano, leite de ar-
dosias subterraneas.

0 Indico, aliaolado, escutavasilen-
cioso osacordesdo pianoeavozde
Anna, voz serena como uma planicie
de pequeninas flores que nunca mais
acabam, como um cadeado de sol ma-
tinal que nunca se fecha.

Veio o middo do saxo, Brian Muge-
nyi, coma suaacustica penetrante, e
pOs os anjos todos avoar entre as fi-
gueiras bravas. Juntou-se-lhe, o canto
africano de Damien Soul.

E Abeid Karuma, com o seu chapéu
de pescador roto que lhe da um to-
que de guardiao do templo do Sonho,
sorria.

Brian Mugenyi

Haji Gora Haji

aji Gora Haji poeta, escritore
H menestrel tanzaniano, per-

maneceu desconhecido para
um publico mais amplo, até a publica-
cdodasuabreve antologia Kimbunga
(O Furacao) em 1994. Durante qua-
renta anos, tem sido activo num am-
plo espectro daliteratura Swalili. E
um artista da palavranaverdadeira
tradicdo Swahili.

Jatrabalhou em todos os géneros
daliteratura Swahili, desde canc¢des,
histérias elongos épicos até enigmas
de tréslinhas, de contos populares
transmitidos pela tradi¢do oralaum
romance completo. E o terceiro filho
de uma familia de seis. Mudou-se de
Tumbatu, uma pequenailhaaolargo
dailhade Unguja, paraacidadede
Zanzibar, quando tinha cinco anos.
Aos sete, foi paraaescola Koran, pora

.

sua familia ser pobre demais para pa-
gar uma escola primaria publica. Os
seus tios preparam-no paraser um pes-
cador, edesde entao ganhouavidano
mar, como marinheiro em pequenos
barcos de cargaavela, como carregador
de cravo, como porteiro nas docas. Haji
Goraselembradasuaprimeiramusica,
que escreveuem 1955 como membro
dos grupos de musica e dang¢a que com-
petem parahonrano Tumbatu. Depois
disso, vieram numerosas composicoes,
algumas das quais ja foram escritas. Ele
compde o seu trabalho em Ki-Tumbatuy,
odialecto de suailhanatal,bem como
Ki-Unguja, o Swahili de Zanzibar, no
qual o padrdo Swahili é baseado. Haji
Gora Haji é um colaborador frequente
de programas literariosnoradioda
Tanzania, e ¢ um distinto membro dos
comités de lingua Swalili.

Maravilhas

Maravilhas aconteceram
o polvo ficou preso nafloresta.
0 que estavocé dizendo?

Os que nunca tiveram asas voaram.
A madeira partiu o machado.
A cabuenha engoliu o gato.

Digo-te paraque saibas
espero que nao fiques chocado
o mitdo comeu o papagaio.

Eum segredo dentro de umsegredo
o camaledo atropelou o carro.
Quando vocé analisaisto

ha outrapalavraigual aesta
através do buraco de umaagulha:
aformiga tao fininha.

Pelabondade de Deus
o macaco foi pescado na costa.
Tu, o nosso sabio?

Aqueles em que poisouamosca
o que éissosendoamorte?
0 que ha paradizer mais?

muitas coisas danossavida
saoamaravilha do Misericordioso
um espanto se vocé as observa.

Ndo é nem astdcia nem juizo:
bem veloz estava atras de ti
no final vocé ndo vaialcanca-lo

E digo também que
o elefante passou vertical

eficoupreso.

Haji Gora Haji



