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POEMA DE FILIPE ZAU

UM DIA

(e, porque ndo, a todos os Ederes ainda sem oportunidade

Poema hoje dedicado ao Eder

derevelarem as suas reais capacidades e competéncias, dentro

ou fora dos seus respectivos espagos de convivéncia intercultural)

Aminhapele é escura como anoite.
Traz cicatrizes do acgoite

emarecas do trafico negreiro.
Aminhacorescurandoilude
aintoleranciaeainquietude:

sou africano, podia ser antilhano,
afro-brasileiro ou afro-americano.

Aminhapele é escuracomo anoite
e paraque ndo hajaengano,

ndo sou cigano, nemindiano.

Sou africano por cultura e opgao.
Poderia ser mouro, antilhano,
afro-brasileiro ou afro-americano.
Em qualquer dos casos

Serei o teu ds, o teu campeao,
aquele que tanto procuras
paraavitériadatuaequipa

ou, até mesmo, da tuaseleccio.

Aminhapele é escuracomo anoite
eosangueazulaque pertences
étdovermelho como o meu.
Provéns de drabe, de berbere,
outalvez de um negro escravo qualquer
que, paraaserventia da Coroa,
entrou por Lagos ou por Lisboa...
Depois de alforriado,
laparaoslados de Alfama,

Serias um bailador de fado

em casas rotuladas pelamafama.

Aminhapele é escuracomo anoite.
Agorapor conveniéncia,

sinto vontade de te dizer,

que encontrei num nobre europeu
parte daminha ascendéncia.
Aoutraaque pertenco

tem séculos de humilhacao
edécadas deindependéncia...

Perdoaaminhaindignacao,

mas entende aminha pertinéncia
nestanossa conversacao.

Sé osburrosnao mudam...
eumdia...umdia, meu caro,
aprenderasajulgar os homens
apenas pelo seu valor moral e ético.
Basta, tdo somente, que te revelem
osegredodo teu cddigo genético.

In, "Meu Canto a Razdo e a Quimera das Circunstdncias”
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“EXPRESSOES EM PRATA” NO MUSEU DA MOEDA
OPASSADONA CONTEMPORANEIDADE

ADRIANO DE MELO

Quando entramosno MuseudaMoe-
da,os nossos primeiros anfitrides sao va-
rias pecas de prata, com desenhos exu-
berantesediferentes, que configurama
mensagem de varios criadores angola-
nos sobre o querepresentam os 40 anos
dopaisequalaimportanciado passado
oudatradigdo nomundo moderno.

Onze é o nimero de pecas que a or-
ganizacdo escolheu paramostrar, atra-
vés de duas geracoes de artistas plasti-
cos, o papel datradi¢donaconstrucao
dapersonalidade e daidentidade na-
cional. A exposicdo, que ficaabertaao
publico até o préoximo dia 25, de ter¢aa
domingo, das 9h00 as 17h00, é tam-
bémum alerta para os perigos daacul-
turacdo e da desvalorizacao dasraizes
tradicionais angolanas.

Sem menosprezar as novas tendén-
cias do contemporaneo, “Expressoes
em Prata”, traz também uma dose de
modernidade, pelo talento de jovens
criadores, que mostraram a beleza da
diversidade eaapostanapreservaciaoe
divulgacaodolegado datradicdo. “Exor-
tar o pais pelariqueza cultural” foiassim
queaPrimeira-DamadaRepublica, Ana
Paula dos Santos, considerou a exposi-
¢do, depoisdeaterinaugurado.

Aspecas,dissea Primeira-Dama, sdo
sugestivas e permitemaos visitantes ter
uma ideia dasignificanciada criativida-
de dos seus criadores. Ana Paula dos
Santoselogioutambém a escolhatema-

A Primeira-Dama da Republica, Ana Paula dos Santos, inaugurou a exposicao e elogiou a criatividade dos artistas

ticaeaorganizagao daexposi¢ao,ideali-
zada pela CIPRO, pela originalidade de
cadaumadas 11 pegas. “Sao pecas cria-
dasporangolanos que queremdara co-
nhecer como pensa o pais e transmitira
quemndo o conhece”, considerou.

No final, a Primeira-Dama desejou a
todos os convidados um interessante
encontro com Angola ao longo de 40
anos,assim como pediuummaiorincen-
tivo eapostanosdemais criadoresdear-
tes, de formaateremapossibilidade de
expressar oseutalento.

Olharacriacao

Paramim, “Expressoes em Prata” sdo
40anosdahistdriade Angolabem justi-
ficados pelas esculturas expostas, por-
que como parte dageracao de 80 consi-
gomerever em algumas das pecas, co-
mo “Fogareiro”, de Anténio Ole, por

também ter sido parte daminhavidaea
de qualquerum que ndo tenhanascido
depoisde 2005, quando o “bum” tecno-
l6gico comecgou a por nas nossas casas
os modernismos eléctricos.

“Mawte”, de Etona, é outro motivo
de pensamento. Ao ver a escultura,
apesar do autor dizer o contrario e o
justificar, fico sempre com a sensacio
de estaraolharparaumdossimbolos
de referéncia da cultura angolana, o
Pensador. O critério esta no olhar de
quem for visitar a exposicao.

A proposta de Massongi Afonso é o
batuque, uma peca cujo papel na cultura
angolana é fundamental até hoje. Com
tragos singulares, “Pensando Cultura”,
propdeumelogioasarteseatradicdoao
som do batuque ritmico.

Osganhos dapaz,adeterminacdo dos
angolanos, a luta pela emancipacao da

sua cultura pelo mundo, aimportancia
daunidade, osbeneficiosdaliberdadee
aactual apostano desenvolvimento do
pais estdo patentes namostraem pecas
como “AVitéria é Certa”,de Fineza Teta,
“Liberdade em Ascensio”,de Mayembe,
“Angola 40 Anos”, de HelgaGambda. O
crescimento do paifs é uma das princi-
pais propostas tematicas damaioriados
artistas convidados, por representar o
renascer da esperan¢a, num pais que du-
ranteanossofreudevidoaguerracivile
porséculos pagouosdanosdaescrava-
tura. MpambukidiLunfidi, com “Angola
40 Anos”,ouM’PandaVita, no seu “Ango-
la- 40 Anos de Ebuli¢do”, sdo as provas
deste reconhecimento e elogio a paz e
aos ganhos proporcionados por estas
em diferentes sectores da sociedade. A
dindmicaactual eas mudangas e influén-
cias que o modernismo trouxe ao pafs,
em especial nasartes, estademonstrada
em “Angola, o nosso tempo Préprio”, de
Miguel Gongalves e na“Contemporanei-
dade” de Amandio Vemba.

A grandeza e o papel da mulher na
Histéria do pais, no seu desenvolvimen-
to e naestabilizacido das familias é enal-
tecida por Patricia Cardosona escultura
“Mukembu”,umelogio ehomenagema
todasasangolanas.

Amostra, que nao se circunscreve so-
mentea culturaangolana, destaca tam-
bém os simbolos nacionais, num claro
alertaasuaimportancia e maior divul-
gacdo hoje, numa épocaem queaacul-
turacdo comegaaganhar mais espaco.

MITO GASPAR NO PALACIO DEFERRO
FIEL DIFUSOR DOS ANCESTRAIS

ANALTINO SANTOS

o dia 8 de Julho, sexta-feira, o

Palacio de Ferro fugiu um pou-

co do simples facto de ser pal-
co e fez-se esteira de umareuniao so-
lene, com a estrela apresentar-se co-
mo um fiel difusor da mensagem dos
ancestrais porviado canto. Ouve, es-
terilizano coragdo e desabafaem mu-
sica paraumamaioria que acorreu ao
local ciente e seduzida pela forma Iu-
dica e leve como este interpreta/ar-
ranjamisoso ejisabu.

Com o suporte da Banda Movimen-
to, Mito Gaspar iniciou a actuagdo em
grande, ndo poupando alegrias, ao in-
terpretar o seu grande sucesso “Man
Polé”, cangdo que narraaestéria do ho-
mem que aproveitava-se das mulheres
nas cerimdnias finebres.

“Havemos de Voltar”, um dos mais
emblematicos poemas de Agostinho
Neto, mereceu uma arrojada traducdo
paraokimbundu, dandovazaoaoarre-
piante “Hadia Tu Vutuka”,bem recebido

pelopublico. Este temamarcaatrajec-
toriadoartista, pois,nolonginquo ano
de 1983, fé-lo conquistar o Primeiro
Festival da Canc¢do. Naépocafaziaparte
do Trio Henda, em representacao da
provincia da Huila.

Artesao deritmos que fundematradi-
¢do amodernidade, amante daboa con-
versa, cantou “Mahezu” e fez uma via-
gem espiritual solitaria com “Kassexi”,
que explicaser umaadaptacdo moderna
daquilo que os nossos antepassados
cantavam. “KibukaKya Mona” fez os espi-
ritos sossegarem, um momento mais Mi-
to,apenas comoseutradicional violaoe
apercussao amena de Correia. “Hassa”
ainda confirmava o momento de intros-
peccdo, que é, conforme explicou Mito,
umapoderosaoracdo deumamae cren-
te paraprotegeroseufilhodainvejadas
vizinhas e dos maus espiritos.

Agostinho Neto foi outravezinvoca-
do num kimbundudu estaladico em
“Eme Nzambimuenhu”, originado do
poema "Rentncia Impossivel". “Pala-
nhe N'go” e “ManaMinga”, temas do fol-

clore de Malange que conquistaram o
pais, causando a recorrente homena-
gemaos Ndengues do Kota Duro, trou-
xeram um ritmo mais acelerado. Este
exigente cultor do Kimbunduainda te-
ve tempo paraa memoravel cancao "0
que serd”, uma musica que marca uma
Angola destrocadapelaguerra.

Sem desprimor pelos demais presen-
tes,umoutroilustre de Malanje (o poeta
Lopito Feijéo) alterou o alinhamento
musical ao solicitar novamente “Man Po-
1¢”, para deleite dos presentes e da sua
esposainspiradoraMama Africa, que su-
biuao palco eabriu caminho paradanca.

Apesar de Mias Galhetas transportar
obaixo comum groove africano,obom
ritmo de Kintino, os solosbem inspira-
dos saidos da guitarra de Teddy Nsin-
gui,oumesmo as harmonias dos tecla-
dos de Chico Madne trazerem marcas
damusicatradicional, era possivel um
pouco mais de ousadia com a inclusdo
de instrumentos de matriz angolana,
que bem poderiam dar um outro toque.
Ostambores ocidentais de Correia po-

deriam harmonizar-se com amarimba
de um mestre como o Tio Maduro.

O espectaculo de Mito Gaspar en-
quadrou-seno programade activida-
desmusicaisdalll Trienal de Luandae
foiantecipada pelaactuag¢do dos gru-
pos Kituxi e Seus Acompanhantes e
Unido Rebita. Calabeto fez o mesmo
percurso e desfilou os seus sucessos
sete diasantes, 1 deJulho.
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ACADEMIA ANGOLANA DELETRAS
MANIFESTO

literatura em Angola é um facto de ocorréncia antiga. Ela deve ser

sempre especificada em fun¢do da sua dualidade. Por um lado, fa-

zendo referéncia a criacdo popular oral, na qual encontramos as
multiplas criacdes literarias de tradicio oral; e por outro, referindo alite-
ratura escrita que surgiu em Angola através daacg¢io da colonizagio por-
tuguesa e dos intelectuais angolenses.

Natradigdo dos povos de Angola encontramos multiplos géneros de perma-
nénciaoral, que na maior parte dos casos sdo apontados como narrativas, sen-
doumaslongas e outras breves. Mas ha também maximas, textos de expressao
dramatica, preces, estorias e cronicas das comunidades, provérbios, adivi-
nhas, poesia, musica e canto. Aincompreensao, pelo canone e pelas instancias
literarias ocidentais, do modo e da forma como tais géneros literarios sdo
mantidos e divulgados no seio das comunidades ditas tradicionais, ndo impe-
de que as populacdes permanecam cientes dos conhecimentos veiculados por
estas. Toda a organizacdo social das sociedades “tradicionais” de Angola é ge-
ralmente regida por tais conhecimentos: a origem do Mundo e de Deus; o posi-
cionamento dos deuses, veiculadores de dados ordenadores de formas de
convivéncia; o funcionamento dos 6rgdos de poder e asregras de sucessao; o
surgimento de “génios” da natureza, aarticulacdo entre a sociedade e anatu-
reza; as normas do casamento e o ordenamento dos sistemas de descendén-
cia; amanutencao dos vivos e os problemas trazidos pela morte e outras ques-
toes do foro juridico e social sdo ndo apenas geridas por sistemas sociais de ri-
tuais, mas também e sobretudo por evidéncias pautadas ou expostas nas mul-
tiplas narrativas orais criadas pelas pessoas. Essas narrativas sdo mantidas
por grupos, comunidades e populagdes, como se de documentos escritos se
tratassem. Haverdadeiros arquivos orais, guardados por sapientes conhece-
dores eregedores das normas endogenas que as comandam.

Nasociedade angolana moderna, quando se fala de literatura, pensa-se em
primeiro lugar naquilo que é criado por um escritor angolano imbuido do es-
pirito moderno, seguindo um natural pensamento estruturado da ordem cul-
tural mundial. Estamos, assim, perante um romancista, um contista, um poe-
ta, um ensaista ou um critico literario. Sdo as instancias do sistemaliterario
internacional que ditam esta forma estruturada de entendimento da literatu-
ra. Apesar da dualidade de critérios, devido aos processos e relagdes sociais
ocorridos no conjunto dasociedade angolana,a Academia Angolana de Letras
(AAL) assinala que ambos os modelos citados sdo hoje paradigmas de criacao
complementares e enriquecedores da modernidade angolana.

Em Angola, os primeiros documentos impressos datam de 13 de Setembro
de 1845, nasequénciada criacdo do Boletim do Governo-Geral da Provincia
de Angola. O surgimento desse 6rgao traz igualmente ainformacgdo acerca da
novadenominac¢do de Angola, que passa doravante para a designacao de Pro-
vincia de Angola, reunido assim os antigos «Reino de Angola» e «Reino de
Benguela». Em 1863, a Provincia de Angola passou assim a estar dividida em
cinco distritos, a saber: Luanda, Benguela, Mogamedes, Ambriz e Golungo Al-
to, os quais passaram a estar subdivididos em concelhos.

Desdeacriacdo daimprensa em Angola que vemos surgir no pais uma for-
ma esclarecidadejornalismo, em que distintos jornais e intelectuais desem-
penham um papel de charneira. Nesses cercade 50 anos até ao inicio dos anos
1900, assiste-se em Angola a multiplas formas de actuagdo, tanto dos actores
representantes do colonialismo portugués, quanto daqueles que, de forma es-
clarecida, combatiam aactuacdo do sistema. Asresolug¢des saidas da Confe-
rénciade Berlim de 1885 constituiram um factor impulsionador paraasac-
tuacdes que se seguirdo. Com efeito, foi na sequéncia dessas resolu¢des que os
Estados Imperiais decidiram posteriormente criar uma nova cartografia do
continente africano, determinando as suas fronteiras como lhes aprouvesse.

Apublicacdo de multiplosjornais tornou possivel o surgimento de uma pléia-
dedejornalistas angolanos e, sobretudo, de profissionais empenhados naluta
pela causado pais. Muitos desses jornalistas eram escritores, estudiosos e nota-
veis analistas dos fendmenos politicos, econdmicos, sociais e culturais do seu
tempo, sobressaindo-se pelas matérias escritas e por posicionamentos que ho-
je podem seridentificados como nativistas, porque nessa alturajalutavam pela
causadaindependéncia. O manuscrito intitulado Voz de Angola, dado a estam-
paem 1874,ndo obstante o facto de ter vindo aluz sem assinatura, ¢ umdocu-
mento notavel que deve serlido, discutido, aclarados os seusautores e devida-
mente divulgado. Namesmalinha, seguir-se-a a publicagdo no primeiro ano do
século XX (inicialmente, de importantes pecasjornalisticas de confronto com

Boaventura Cardoso e A. B. Vasconcelos

autores doregime e, em seguida, compilada emlivro) da obra colectiva Voz de
Angola Clamando no Deserto. Oferecida Aos Amigos Da Verdade Pelos Naturais
(1901), o primeiro manifesto colectivo de intelectuais angolenses, um verda-
deirolibelo acusatério e uma denincia das praticas discriminatdrias do sistema
colonial portugués em Angola. E desse movimento nativista oitocentista e do
inicio do século XX que ecoam os primeiroslampejos daliteratura angolanaes-
crita e dos estudos sociais angolenses.

A simbiose entre escritores e analistas dos fendmenos sociais regista em
Angolaasuamarcaapartirdo tltimo quartel do século XIX.Jornalistas e es-
critores como José de Fontes Pereira ouJoao da Ressurreicdo Arantes Braga,
assim como escritores e analistas sociais talentosos como Joaquim Dias Cor-
deiro da Matta, Pedro Félix Machado, Pedro da Paixao Franco ou Francisco das
Necessidades Ribeiro Castelbranco (também autor da primeira Histdria de
Angola) desempenharam importantes fungdes, tanto nas suas bancas de jor-
nal, quanto no acto de criar cenas para os seus escritos, bem como na publica-
¢do de textos de estudos culturais e de andlise social da situagdo da colénia.

H34, contudo, um espaco ténue entre uma e outraactividade: o escritor analisa
osdados quelhe sdo postosadisposicdo erecriaanatureza e o imaginario des-
sesmesmos dados e davidaaos seus personagens, incrustando-os nos multi-
plos contextos de vivéncia da sua obra; o cientista social alimenta-se dos factos
sociaisnas suas multiplas dimensdes e versatilidade, observa-os e interpreta-
os, fazendo recurso aum conjunto variado de técnicas e métodos de estudo das
colectividades humanas, para colocar no papel e noutras formas de transmis-
sdo de texto e deimagens aquilo que observou ou lhe foi dado ainterpretar. Tan-
toum como o outro encaminham os multiplos recursos que témao servico do
saber, das familias, dos grupos sociais, das comunidades humanas e da socieda-
de, no passado como no presente, em estreita complementaridade, desempe-
nhando papéisimportantes no ambito do conhecimento e da mudancasocial. A
Academia Angolana de Letras mantera certamente essa tradicdo centendriade
simbiose e complementaridade entre escritores e cientista sociais.

A Literatura e os Estudos Sociais Angolanos desempenharam desde sempre
um papel importante, tanto como meio de retenc¢do e reproducdo do imagina-
rio e de conhecimentos sobre os povos e a sociedade, quanto para a com-
preensao dos fenémenos e das dindmicas sociais a elainerentes.

Durante o periodo colonial, em que a sociedade estava cindida em dois
grandes grupos (o estrato dominante e o estrato dominado), a literatura e os
estudos sociais coloniais serviram sobretudo os designios da classe domi-
nante. Mas a classe dominada, integrada pelas comunidades e populagdes
do pafs, que foram desde sempre consideradas como estratos ou grupos de
«primitivos» e «selvagens», de «indigenas» ou gentes «sem cultura», no si-
léncio a que foram remetidos pelo colonialismo portugués, pautavam-se por
regras precisas de convivéncia social, de organizacdo e de estruturacdo dos
seus conhecimentos e modos de vida, guardando formas especificas de sa-
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beres sociais endégenos e, dentre estes, tipos diversificados de narrativas
convenientemente estruturadas. Pautavam-se por regras precisas de convi-
véncia, de organizacdo e de estruturacao dos seus conhecimentos e modos
devida, guardando formas especificas de preservacdo da memadria colectiva
e cuja permanéncia os vincula ao presente.

No decurso da primeira metade do século XX, a actuacdo dos «filhos do
pais» mostra o declinio completo daluta nativista e vai ser preciso esperar al-
gumas décadas para o seureavivar em finais da década de quarenta e inicios
dadécadade cinquenta. Alguns trabalhos de natureza historica e sociolégica
constituirdo notaveis contributos para compreender esse periodo, sendo de
assinalarojacitado Voz de Angola Clamando no Dezerto (1901), Histéria de
uma Trai¢do, de Pedro da Paixdo Franco (1911) e Relato dos acontecimentos
de Dala Tando e Lucala, de Anténio de Assis Junior (1917). A Academia Ango-
lana de Letras assume a herancgaintelectual desses talentosos escribas ango-
lenses, que fizeram das suas penas uma arma de luta pela afirmacao e emanci-
pacdo social, politica, cultural e espiritual dos angolanos.

Apartirdoano de 1948 e seguindo o exemplo das geracdes precedentes, um
grupo dejovensintelectuais funda em Luanda um novo movimento cultural e
literario, crismado pelos estudiosos daliteratura e dos movimentos culturais
como «Vamos Descobrir Angola!» ou «Geracao de 48». Esse movimento de jo-
vens intelectuais empreende umanova estéticaliteraria, de pendor social e na-
cionalista, assente nos motivos e nas aspiracoes de vida das populacdes indi-
genas. Surgem no mesmo periodo movimentos culturais e revistas de vocagdo
nacionalista, tais comoo «Movimento dos Novos Intelectuais de Angola»
(1948) e Mensagem - A Voz dos Naturais de Angola (1951-1952). Poetas como
Viriato da Cruz (1928-1973), Agostinho Neto (1922-1979), Mario Pinto de An-
drade (1927-1990) e Anténio Jacinto (1924-1991) destacaram-se no processo
de construcdo danova constelagio literaria, sendo de sublinhar o nome do es-
critor e cientista social Oscar Ribas (1909-2004), como figura incontornavel
na formulag¢do de novas propostas no estudo do quotidiano social e cultural
das populagdes angolanas autoctones de lingua kimbundu.

Em 1952, estudantes, escritores e investigadores sociais oriundos de Ango-
la, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sio Tomé e Principe criam, no co-
racdo dacapital da Metrépole, o Centro de Estudos Africanos (CEA), que assi-
nala um momento de viragem epistemolégica no estudo dos fenémenos so-
ciais das coldnias africanas sob administracdo portuguesa. Integram essa nova
iniciativa dois escritores e estudiosos angolanos: Anténio Agostinho Neto e
Mario Pinto de Andrade. Os movimentos literarios e culturaisiniciados em fi-
nais dadécadade quarenta do século XX inspiram o surgimento do moderno
nacionalismo angolano na década seguinte. Escritores e estudiosos sociais,
tais como Viriato da Cruz, Agostinho Neto, Mario Pinto de Andrade, Anténio Ja-
cinto e Mario Anténio Fernandes de Oliveira (1934-1989) intervém como pro-
tagonistas desses movimentos colectivos de luta pelalibertacdo nacional. Sdo
perseguidos, julgados e condenados pela maquina policial e judicial colonial.

Noinicio dadécada de sessenta, alguns desses intelectuais lideram a Luta
Armadade Libertacao Nacional. Nessa década crucial daluta pelaautodeter-
minacdo, escritores e investigadores sociais criam em Argel, capital da Repu-
blica Argelina, o Centro de Estudos Angolanos (CEA), que publica o primeiro
manual de Historia de Angola de pendor nacionalista. Pela primeira vez é
exaltada a gesta gloriosa do Povo Angolano desde o periodo mais antigo ante-
rioraimplantacao do sistema colonial. A Academia Angolana de Letrasrende

Membros da AAL

uma merecida e eterna homenagem aos Herdis da Patria e aos escritores e
cientistas sociais que lutaram pelaliberdade e pelaindependéncia nacional,
concretizadaa 11 de Novembrode 1975 - momento sublime proclamado pe-
lo poeta e ensaista Anténio Agostinho Neto, Primeiro Presidente de Angola, o
patrono da Academia Angolana de Letras.

Um meés aposaindependéncia, a 10 de Dezembrode 1975, os escritores an-
golanos proclamaram a primeira organizagao cultural angolana: a Unido dos
Escritores Angolanos (UEA), que desempenha hoje um papel de vanguarda na
tarefa de criagdo literaria e artistica. Desde os anos que se seguiram aos nossos
dias, os escritores e investigadores sociais engajaram-se na apresentacao de
novas propostasliterarias e no estudo e interpretacdo dos novos quadros so-
ciais,dando umainestimavel contribui¢do para os processos de reconstrucao
nacional, paraaconsolidacao darevolucao e do poder popular e para conquis-
tadapaz, dos processos de coesdo nacional e daformacao da Nacdo Angolana.
A Academia Angolanade Letras assinala o valioso tributo das obras dos escri-
tores e dos cientistas sociais angolanos a criagdo simbdlica da cidadaniae da
nacionalidade angolanas, que tanto tém contribuido para moldar os imagina-
rios e as maneiras de ser, de sentir e de estar da comunidade nacional nas suas
variadas dimensdes (econdmica, social, politica, cultural e espiritual).

A Academia Angolana de Letras homenageia os membros fundadores da
Unido dos Escritores Angolanos, os precursores e fundadores dos Estudos So-
ciais Angolanos, assume aresponsabilidade de contribuir paraa definicdo dos
canones Literarios e das Ciéncias Sociais e Humanas Nacionais, contribuindo
ainda parao estudo obrigatdrio de autores angolanos das areas de humanida-
desno sistemanacional de ensino (geral, técnico-profissional e superior).

A Academia Angolana de Letrasadvogaa criacdo literaria e social, bem co-
mo ademocracia criativa e critica nas suas vertentes cultural e cientifica, co-
mo postuladosinalienaveis daliberdade humana. Nesta perspectiva, a Acade-
mia Angolana de Letrasconstitui um espaco essencial de liberdade e de res-
ponsabilidade cultural e social dos escritores e dos cientistas sociais angola-
nos. A liberdade de criacdo, aliberdade de pensamento, a liberdade de ex-
pressdo, asliberdadesacadémicas e aresponsabilidade social e cultural dos
escritores e dos cientistas sociais sdo principios essenciais que norteardo o
funcionamento da Academia Angolana de Letras.

Hoje, perante os novos e grandes desafios culturais e sociais, os escritores e
investigadores sociaisangolanosreunidos em torno da Academia Angolana
de Letrasassumem e renovam o compromisso secular de trabalhar paraadig-
nificagcdo das Linguas Nacionais, da Literatura e dos Estudos Sociais Nacio-
nais, honrando o génio criador e inventivo do Homem Angolano, e baseados
na brilhante tradicao das geracdes precedentes, colocam o conjunto da sua
acc¢do criativa e dos saberes endégenos herdados aolongo dos séculos, ao ser-
vico das populagdes, das comunidades e dos povos, e em especial, das gera-
coesvindouras. Assim, neste momento de proclamacao e celebracao dos es-
critores e cientistas sociais,a Academia Angolana de Letras afirma-se como
um espaco de didlogo interdisciplinar, multidisciplinar e transdisciplinar, de
criatividade literaria e cultural, de reproducao e divulgacdo de saberes end6-
genos, de comunicagdo cultural inter-geracional e de renovacgio, projeccio e
consolidagdo donosso destino e imaginario colectivos - A ANGOLANIDADE.

(Manifesto aprovado na Assembleia Constituinte da AAL,
realizadano passadodia7 de Julhode 2016)

Membros presentes
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A proposito de uma mukanda vinda do outro lado do Atlantico

TRANSVERSALIDADES NOS ESTUDOS (LITERARIOS)
ANGOLANOS NO BRASIL SOMAM E SEGUEM

NORBERTO COSTA

Brasil é, provavelmente, o pais

do continente americano que

mais tem desde longa data a
preocupacio de conhecera Africa. Esta
suposicdo parece tornar-se umacerte-
za, se voltarmos o nosso olhar para o
papel pioneiro desenvolvido pela Uni-
versidade de Sdo Paulo em torno dos
estudos africanos, ainda nos anos 60,
com a contratacao do escritor Castro
Soromenho para ministrar o curso da
Sociologiada Africa Negra, inspiradona
sua experiéncia e vivéncia em Africa,
mas sobretudo no “sertdo” da Lunda,
paraonde foratrabalhar como funcio-
nario publico ao servico daadministra-
¢do colonial portuguesa. Alias, espaco
geografico que serve de panode fundo
dasuatrilogia de Camaxilo.

Os estudos africanos e, sobretudo,
angolanos, referidosao plano literario,
sofreramum grande impulso comain-
troducdo dapesquisa, analise e divulga-
cdodas Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa,de queresultaramainser-
¢do na grelha curricular na Faculdade
de Ciéncias Humanas e Sociais da USP
nos meados dosanos 70, das Literatu-
ras Africanas de lingua portuguesa,
comdestaque paraaangolanaea cabo-
verdiana, as mais pujantes entre as cin-
co.Sao pioneiros dessa ‘démarche’ di-
dactico-pedagdgica os prof.drs. Fer-
nando Mourdo e Maria Aparecida San-
tilli, consagrando-se assim como os
precursores dos estudos dasliteraturas
africanas delingua portuguesano Bra-
sil. Depois dessa experiénciainicial os
estudos literarios africanos estende-
ram-se paraoutras universidades bra-
sileiras, chegando a ganhar foro de cida-
dania na media brasileira, sobretudo
emalguns 6rgdos especializados, como
narevista Africada USP e de estudos da
linguagem da Universidade fluminen-
se, sem prejuizo do centro de estudos
Afro-Asiaticos, sob coordenacido do
Prof. Candido Mendes. Entretanto,
quando em 2007 estivemos na PUC/
Sao Paulo sentimos pouco os ecos des-
tesestudos universidade afectaaigreja
Catolica, pelo que chegamos a conclu-
sdo que erauma “aventuraacadémica”,
conseguida por meia ddzia de africanis-
tasinteressados no conhecimento cien-
tifico de Africa. Nesta senda, em finais
de 1983, o professor portugués Alfredo
Margarido, publicauminteressante ar-
tigo sobre “A emergéncia daliteratura
angolana”, no mais cotado jornal paulis-
ta, o Estado de Sdo Paulo, constituindo
naverdadeira uma pedradano charco
do marasmo reservado a Africa na
grande imprensa brasileira, cujo diapa-
sdodosseusintelectuais parece afinar
mais para o gigante do norte - os Esta-
dos Unidosda América. Em se tratando
dos Estudos Unidos, duas a trés figuras

de académicos entre finais dos anos
60/ e principios dosanos se ocuparam
dos estudos africanos dos PALOP, parti-
cularmente Angola (Gerald Bender, au-
tor de “Angola sob dominio colonial
portugués”-historia politica-, profusa-
mente divulgada entre nds), como em
relacdoaliteratura destacamos os pro-
fessores Russel Hamilton e Gerald Mo-
ser (entre outrosraros) os nomes mais
badalados entre nos.

Voltando ao Brasil, a divulgacdo da
literatura angolana e dos demais 4 PA-
LOP e mesmo africana, em geral, sofre
um grande “élan”, com a publicacao
pela editora “Atica”, igualmente sob
coordenacdo de Fernando Mourao, de
titulos de autores angolanos como
Wanhenga Xitu, Luandino Vieira, Pe-
petela, Boaventura Cardoso e Jofre Ro-
cha, paranao falar dos caboverdeanos
Oswaldo Alcantara, Manuel Lopes e
Teixeira de Sousa, ou dos mogcambica-
nosJosé Craveirinha, Orlando Mendes
e Luis Beranrdo Honwana. Emrelacdo
4 Africa delingua oficial francesa des-
tacamos a publica¢cdo do romance his-
torico “Sundjata”, de Djibril Tamsir
Nyane, e romancista do nigeriano,
Chinua Acehe, com o titulo “O mundo
se despedaca”, cujo um dos persona-
gens, Okonkuo, se suicida para recu-
saraagressao colonial.

Rebobinando o caso de Angola, nos
anos 80 poetas como Jodao Maimona vi-
ram os seus poemas publicados no Su-
plemento literario de Minas Gerais, as-
sim como Lopito Feij6, na revista “Di-
mensao”,sem esquecer o caso dojovem
oriundo do Uige, Luis Queta, falecido
precocemente no principio dos anos
90, que teve os seus poemas publicados
num outro periddico brasileiro, que
chegouaonosso conhecimento porvia
de uma exposicao realizada pela BJLA,
na extinta galeria Humbiumbi, do fina-
do promotor cultural Tirso do Amaral,
cujovazio deixadono panorama da di-
vulgacdo dasartes énotorio,apesarda
pequenezdo seu espaco, entregue hoje
aosservicos derestauragio. Porém, nos
ultimosanosadivulgacao daliteratura
angolanano Brasil tem destacado figu-
ras da nova vaga como Isabel Ferreira,
Jonh Bela, Ngonguita Diogo, entre ou-
tros, nomeadamente na Baia e ndo so,
como concurso da “pratadacasa”

“Tranversos- revista

de historia”

Nesta senda da divulgacao da reali-
dade social, cultural eliterariaangolana
no Brasil, recebemos héa dias a noticia
daexisténciada “Transversos: revista
de histéria”, através da nossa caixa de
correio electrénico.

Em carta subscrita pelos responsa-
veisdapublicacao podeler-se:

“E com imensaalegria que apresen-
tamos a Transversos: revista de histéria

(ISSN 2179-7528) como o dossié ‘Afri-
cas: historia, literatura e pensamento
social’”, sublinhando que“ é fruto de
desdobramentos das actividades do
grupo de pesquisa Africas, vinculado
ao Laboratoério de Estudos das Dife-
rencas e Desigualdades (LEDDES) da
Universidade do Estado do Rio de Ja-
neiro (UER]), bem como de parcerias
com outros nucleos de estudos, pes-
quisa e extensao, tais como o Labora-
tério de Estudos Africanos (LEAFRI-
CA) da Universidade Federal do Rio
deJaneiro (UFR])”

Os subscritores enfatizam que “
Assim, como o tecido africano estam-
pado nacapa deste nimero da Trans-
versos, o seu dossié e notas de pes-
quisatecem tramas com fios policro-
maticos: ha uma diversidade de ob-
jectos e abordagensrelativos a mul-
tifacetada Africa, mas que de certa

Luandino, Xietu e Pepetela

Castro Soromenho

forma, giram em torno do trinémio
histéria, literatura e pensamento so-
cial africano”, acrescentando que
“Desejamos uma saborosa leitura a
todos, despertando novas reflexdes e
inauditos debates”.

Ja no fim da missiva lembram que
“lembramos também que a Transver-
sos:revistade histériarecebe artigos
em fluxo continuo”, basta que para
tanto que “Aceda a pagina da revista,
conheca o nosso dossié, vejam as re-
gras e enviem seus materiais para os
préximos nimeros.”

Finalmente, subscrevem a “mukan-
da” os Prof. Dr. Silvio de Almeida Carva-
lho Filho,da LEAFRICA/UFR] e Prof. Dr.
Washington Santos Nascimento (AFRI-
CAS-LEDDES/UERJ)”.Aquem agrade-
cemos e que mandem sempre noticias
destas e outrastransversalidades entre
Angolae oBrasil.
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ubio Praia, prémio Maboque
Jornalista Revelacdo em
013,viuasuaprimeiraobra,

BALUMUKA

ESTREIA DE RUBIO PRAIA

uma compilacdo de crénicas litera-
rias e jornalisticas, sair aluz do dia
29 de Junho, no Palacio de Ferro, no

ambito da Ill Trienal de Luanda.

Apresentado pelo escritor Victor
Amorim Guerra, olivro, de 165 paginas,
traz uma tematica diversificada que vai
desde o bullying, fuga a paternidade, o
crescente nimero deigrejas, prostitui-
¢doeaeducagdo enquanto processode
formacaointegral do homem.

“No6s angolanos, jovens principal-
mente, precisamos de ter uma postura
diferente. Devemosinfluenciar as pes-
soas de forma a terem um comporta-
mento positivo que se reflicta na so-
ciedade, ou seja,umasociedade sadia
faz-se com pessoas sadias”, aconse-
lhou Rubio Praia que acredita que
“com o Balumuka, do quimbundo, que
significa acorda, as pessoas poderao
ler, reflectir e pensar sobre o estado de
coisas e a postura que devem tomar
dentro dasociedade”.

Rubio Praia disse que algumas
cronicas foram publicadasem 2004,
no complemento Vida Cultural do
Jornal de Angola. “De la para ca, es-
crevi para o programa Kialumingo
(RNA),em 2009, depois estive no se-
mandario Agora, onde também escre-
via crénicas.

Enquanto coordenador da area
cultural e sociedade dojornal, viven-
ciei muitas situa¢cdes como violagao,
ocrescerdaviolénciaedo crime em
si. Estes temas todos e mais alguns
inéditos que escrevide 2012a 2014
é que fazem esta compilacdo de cré-
nicasjornalisticas e literarias que é o
Balumuka”, esclareceu.

Victor Amorim Guerra considerou
que aobrade Rubio Praia ultrapassou
asuacondicao profissional de jorna-
lista e foi para olado daliteratura.

"RETRATOSDOLIBOLO" |1

No dia 10 deJulho, decorreu, no
Saldo Multiusos da Missdo Catélica
de Santo Anténio de Calulo, olanca-
mento do livro Municipio do Libolo,
Kwanza-Sul, Angola: Aspectos lin-
guistico-educacionais, histérico-
culturais, antropoloégicos e sécio-
identitarios”, Vols. 1 e 2, e foi apre-
sentado o segundo volume da Obra
Retratos do Libolo, inserida no
"Projeto Libolo".

O Projecto Libolo é uma inicia-
tiva que abraca o estudo de as-
pectos linguistico-culturais, his-

torico-culturais, antropolégicos e
socio-identitarios.

Em Retratos do Libolo, Carlos Fi-
gueiredo que de forma destemidae
desapaixonada palmilhou o territo-
rio que se encontra entre os rios
Luinga, Longa e Kwanzabem como
aEstradaNacional 120, apresenta-
nos aspectos como a Geografia, o
relevo a Hidrografia e seus recur-
sos,o0clima, osolo,afaunaeaflora,
ocafé do Libolo, e até insectos tipi-
cos. No livro, encontramos ainda
aspectos socioldgicos e historicos.

Escravo negro do Rio de Janeiro

ADORMAIOR
DEUMCONTRATADO

Em cada dia do contrato,

Ndo é durante o dia, muito pior

naquela imensiddo de cafeeiros, do que o suor

quando granjeia a terra eapeleaarder;

com outros companheiros; muito pior

ndo é quando se alaga de suor, é quando a noite chega de repente
porque o sol brilha ld em cima — edaqueles que amou,

eabrasa arogainteira de calor;
ndo é entdo que sente
a dor maior de estar ali.

Ndo é ndoé...

que estdo no quimbo aquela hora
(lembra-se bem de todos, um a um,
a mulher, mais os filhos que deixou),

ndo ter nenhum

juntodesi...

Inacio Rebelo de Andrade
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AnaSilva

CONEXOESFEMININAS
CONEXOESMULTIPLASNO ESPACOPRIVADO

Keyezua

Inaugurada no dia 11 de Julho e
aberta ao publico até ao dia 26 de
Agosto, na galeria do edificio Sede do
Banco Econdmico, esta uma exposicdo
colectivadas artistas AnaSilva, Keye-
zua e Rita GT, sob adesignacao de Co-
nexoes Femininas.

Explorando a no¢do de identidade
femininano espaco privado e no con-
texto multicultural e intercultural
através do objecto de arte, torna-se
partedeum processo de didlogo num
enquadramento mais alargado de de-
senvolvimento humano, histérico e
cultural. Podemos falar de Multicultu-
ralidade porque trata de diferentes
culturas que coabitam no mesmo es-
paco, e de interculturalidade porque
cadaumadelastemincluso oresulta-
do devarias culturas adquiridas pelas
experiéncias e vivéncias de cada um.

ParaacuradoraSoniaRibeiro “nao
setrata de falar de feminismo mas do
olhar feminino e doresultado dainte-
raccdo destas artistas acerca das no-

Rita GT

¢oesdeidentidade, memoria, historia,
tradicdo e modernidade num contexto
especifico, intimista mas global ao
mesmo tempo.

Anocgao de globalizacdo no contexto
do pdés-modernismo tem implicacdes
de natureza antropolégica. Definido
como “as caracteristicas de natureza
sécio-cultural e estética, que marcam o
capitalismo da era contemporanea” o
P6s-modernismo colocaareflexdo nu-
ma épocaem que (co)habitamos num
universo imagético, repleto de signos,
icones, ruidos visuais -fantasia - em
detrimento dos objectos e por vezes da
experiéncia (real). Propostos pelatec-
nologia e pela necessidade de criar a
ilusdo, completar o vazio, a simula¢do
substituiarealidade e entra muitas ve-
zes em colisdo onde o individual pre-
dominasobre o colectivo.

Ao mesmo tempo que a globalizacao
eatecnologia podem esbater essa dis-
tancia como espac¢o de comunicagao
entre culturas, colocam-se no caminho

diferentes questdes e suscitam-se no-
vos discursos. Reflectir sobre este pro-
cesso sob o ponto de vista feminino e
em Africa leva-nos a repensar acerca
daapropriagdo cultural e técnica, ndo
como um processo histdrico de coloni-
zador / colonizado mas arepensarna
mudanca de paradigma que permite
considerar o objeto nao como umaen-
tidade fisica acabada, finalizada, mas
sim como uma construc¢ao sociotécni-
ca - “A apropriacdo questiona assim
ndo somente o desfasamento entre o
prescrito e o efectivo (adaptacdo), ob-
rigando a pensar os processos inter-
médios que sdo as formas de se aperce-
ber e entender o prescrito e as formas
deactuar, de viver com eles em contex-
tos particulares (apropriacao)”.

Aviagemindividual de cadauma das
artistas é colocadanum espaco seu, in-
timo mas em permanente dialogo num
espaco entre espagos, por vezes em
confronto com o outro,no qual otodo é
maior do queasomadas partes.”’
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Amilkar, VAN e Teresa Mateus

Dia e Noite, 2016, objecto e técnica mista sobre tela

Dia 12 de Julhono CAMOES, o Mestre
Francisco Van Dinem (Van) inaugura-
vaa exposicdo “ICONES E PAISAGENS
DA MINHA TERRA”, que assinala qua-
tro décadas do seu percurso artistico.

Naexposicdoindividual “lCONESE
PAISAGENS DA MINHA TERRA” Van
apresenta cerca de noventaobrasiné-
ditas, em expressoes diversificadas
(dez pinturas, setenta desenhos, uma
instalagcdo, umvideo e cinco objectos
de materiais diversos). Através deste
trabalho, Vanrevisita e reinventaasua
muito caraangolanidade, reafirmada
como recorrente fonte de inspiragao e
fio condutor de toda a sua obra. Mer-
gulhanasraizes profundas da sua Ter-
ra, sem contudo deixar de se assumir
como um artistadasuaépoca,quere-
flecte, interroga e questiona, chaman-
do a atengdo para contradi¢cdes que
marcam as novas realidades sociais e
urbanas do mundo actual. Sobre ICO-
NES E PAISAGENS DA MINHA TERRA
diz o artista: “tentei, mais umavez, fa-
zer aproximag¢des com outras lingua-

Quadro de Van

gens construtivas e interpretativas,
reinventando formas e (re)utilizando
materiais considerados pobres, tais
como desperdicios de serralharia, car-
pintaria, alvenaria, pedacos de im-
prensa escrita, pecas artesanais entre
outros. (...) Nestamissao, esforcei-me
por permanecer como um dos inicia-
dos nas linhas estilisticas das artes
tradicionais angolanas, aliado as ten-
déncias mundiais de arte contempo-
ranea. (...) assensacoes aqui transmi-
tidas foram colhidas nos meios urba-
nos e periféricos, rurais e de informa-
cOes prévias do mundo das artes vi-
suais e plasticas. Nada foi inventado
em absoluto (...).

Amilkar Feria Flores, curador da ex-
posicdo diz, “Em ICONES E PAISA-
GENSDAMINHA TERRA, o artistaele-
vou-se, ganhou uma distancia critica
paracompreender,comaacuidade da
suaexperiéncia, tudo o que conforma
o vasto horizonte de seus dominios
poéticos. E sem margem de suspeita,
um caminhorico que abre novasrotas

ICONESE PAISAGENS
DAMINHA TERRA

DE FRANCISCO VAN DUNEM (VAN)

Moradia, 2016, objecto intervencionado

Onda, 1995, objecto encontrado

No mato a estranheza, 2016, objecto e técnica mista sobre tela

a outros espacos de conhecimento e
sabedoria; digamos que uma contri-
bui¢do, a0 mesmo tempo que um aler-
tasobre os perigos que ameacam adi-
versidade ecoldgica, biologica, étnica
oulinguistica, numalerta paraaquilo
que ainda podemos”.

SOBRE O ARTISTA

Francisco Van-Duinem (Van) nasceuno Icolo
e Bengo e fez os estudos primarios e secunda-
rios em Luanda. Concluiu a licenciatura em

Educacdo Visual e Tecnolégica na Escola Supe-
rior de Viana do Castelo (1994). Foi co-funda-
dore professor de desenho, gravura e pintura e
também director da Escola Média de Artes Plas-
ticasem Luanda (1994 /1997). Concluiu o Mes-
trado em Educacdo Artistica na University of
Surrey Roehampton em Londres. Actualmente,
é docente dadisciplinade desenhono Cursode
Arquitectura da Faculdade de Engenharia da
Universidade Agostinho Neto e Professor cola-
borador do Instituto Superior de Artes.
Contano seu percurso com perto de 30 ex-
posi¢cdes individuais e mais de uma centenas
de exposi¢des colectivas apresentadas em An-
gola e outros paises, como Argélia, Brasil, Bul-
garia, Cabo Verde, Cuba, Espanha, Gabao, Itdlia,
Africado Sul, Inglaterra, Namibia, Jugoslavia,
Hungria, Guiné Bissau, Inglaterra, Namibia, ex-
Jugoslavia, Hungria, Mogcambique, ex-Checos-
lovaquia, Zambia, Russia, Noruega, Suécia, Por-
tugal, Congo, Frang¢a, Alemanha, EUA, Japdo e
China. Entre os Prémios recebidos, incluem-se:
Prémio Mural Cidade de Luanda/1985; Pré-
mio Banco de Fomento Exterior/1990; Prémio
Ensa-Arte/1996; Prémio Ensa-Arte/2004;
Prémio Nacional de Cultura e Artes/2008.
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Panaibra

ENTREVISTA AO COREOGRAFO PANAIBRA GABRIEL

O GRANDE MUSEU
DAS DANCAS TRADICIONAIS

MATADIMAKOLA

O coredgrafo e bailarino mocam-
bicano Panaibra Gabriel nos faz
perceber, de modo licido e sim-
ples,como adancasobressai desse
estar em constante movimento, e
nos convida apensar seavida, este
movimento constante, nao seria
uma danca. Ndo seria, inconscien-
temente, apenas uma danca sob o
embalo das tensdes pessoais e co-
lectivas das sociedades. Avisdodo
seu trabalho "Mafalala"”, referen-
ciado nesta entrevista concedida
ao Cultura, esgota-se neste dancar
oviver. A convite da Alliance Fran-
caise de Luanda e do Centro Cultu-
ral Brasil-Angola, veio a Luanda pa-
rapesquisa e proferir uma palestra
animada sobre coreografia e danca
contemporanea africanas, que teve
lugar no anfiteatro do Centro Cultu-
ral Brasil-Angolanatardedodia11l
de Junho, sexta-feira.

Jornal CULTURA - Que ferramen-
tas de imaginacao tém hoje os co-
redgrafos africanos?

Panaibra Gabriel - Hd todoumes-
paco que deve ser agregado a um sa-
ber fazer que ja existe. As iniciativas
como estas, de quer tragar uma plata-
forma de intercambio, sio um cami-
nho paraacriagdo de oficinas, produ-
cOes conjuntas e comunhodes que pos-
sam estimularanovidade e termos re-
sultados como a aplaudida tentativa
em teatro e dan¢a do musical baseado
nas tengdes emocionais das persona-
gens do romance Niketche, da escrito-
ra mocambicana Pauline Chiziane,

mostrando que a coreografiando é um
trabalhoisolado, dilui-se em diferen-
tes campos da arte, como a musica,
artes visuais, poesia. E uma questio
de continuar atrabalharnatransver-
salidade da coreografia.

JC - Como posicionar o passado
africano, no que tocaadancas, nes-
te mundo globalizado e de eféme-
rascriacoes?

PG - Umadas coisasimportantes é
ndo esquecermos que existe um gran-
de museu daquilo que sdo as dangas
tradicionais, que funciona como fonte
deinspiracdo e espdlio sobre como os
nossos antepassados definiam as
suas sociedades nas suas criativida-
desartisticas. Por outrolado, é preci-
so compreendermos que estamos a
viver outra realidade e que ha uma
evolucdo tanto estética como intelec-
tual que é preciso ndo deixarmos a
margem. Porque este processo foina-
tural, antes de termos passado por sé-
culosde opressdo. Estavontade e ne-
cessidade de buscade valoresafectaa
ligacdo com a geragdo vigente, que
agora se apropria de novas herangas
culturais. Mas é importante nesta fase
de definicdo observarmos mais, es-
tarmos mais atentos a metamorfose
do nosso dia-a-dia, apesar de hoje
sermos pessoas indissociaveis do te-
lemovel e do automoével. Ha ainda coi-
sas particulares e novas por desco-
brir, e isso s6 acontecera se agucar-
mos de forma desafectada o nosso
senso de criagdo e de pesquisa.

JC - Descobrir, pesquisar, encon-
trar novas imagens...

PG - Pois. Posso tomar como exem-
plo quando fizuma obra que intitulei
"Mafalala", na qual procuro observar o
corpo de Mogambique e do mogambi-
canonovo. Ndo é maisaquele serapu-
lar vestido de saias de pele. Existe um
novo corpo. Como criar destavisdo as
ferramentas que me possibilitem re-
trataravida contemporanea? O resul-
tado foi uma obra que analisava os tra-
jectos diarios da vidados mo¢cambica-
nos, desde o sair de casa ao servico,
mercado e comércio informal. Notei
que estalabuta diaria de levar coisas
pesadas na cabega torna-o num corpo
que no seu dia-a-dialuta contraasua
gravidade. Foiinteressante pesquisar
s6 a partir desta realidade, que ndo é
alheia a muitos paises africanos. En-
contreivocabuldrios suficientes e ma-
teriais coreograficos, nestarelacdode
peso, verticalidade e como o corpo é
afectado pelo impacto do dia-a-dia e
dacargadavida. Encontrei uma forte
metafora observando apenas o corpo,
permitindo assim reinventar tematica
e estética que tem a ver com o novo
mocg¢ambicano.Ndodevemos deixara
arte presaao discurso que sevoltato-
talmente para o passado. Ganhamos
nova dindmica e isso exige de qual-
quer coredgrafo necessidade de trans-
formacgao. Outro exemplo é o meu tra-
balho "Tempo e Espaco - Solos da Mar-
rabenta”, que desperta alguma preo-
cupacdo quanto a incompreensao de
seguir o ocidente ou agarrar-se a Afri-
ca por se resgatar. Decidi criar esta
obra a base do vocabulario estético
das dancastradicionais e tribais, mas
anulando os significados codificados
pelo gesto. Porque foi apenas uma

analise estética que resulta numa pro-
posta super contemporanea. Foi um
trabalho bastante premiado. Isso
mostra que ha muitos dngulos de se
chagarao problema, e questionar deu-
me novos elementos, outra maneira
deler os cédigos damemoria colecti-
va.Mas é precisorecriar comoladoin-
telectual activo e investir ainda mais
nanossa criatividade, de forma a esti-
mularmosaarte.

JC- Como qualifica as similarida-
desentre as dancas de Angola e Mo-
cambique?

PG - Eu penso que ha uma histéria
que confere similaridade, algo que a
historia ja ndo pode mais alterar. As
semelhancas sdo notaveis nas dangas
de saldo, enas companhias de dancgas
tradicionais vemos que ha muito ain-
da por descobrir entre 0s nossos po-
vos, e para isso é preciso criarmos
maior aproximacdo, estabelecendo
plataformas de conhecimento mutuo
que possam facilitar avancos no de-
senvolvimento artistico.

JC - Qual é o grande desafio dos
coredgrafos africanos de hoje?

PG - Para mim, o grande desafio
continua a ser a abertura. E preciso
chegar a um lugar la no cérebro para
sermos criativos. Esta abertura nao
assentano discursode ndo haver pes-
soas que pensam, mas havezes que ha
tantas barreiras e falta de oportunida-
des que limitam o individuo. E preciso
desenvolver maisac¢des que estimu-
lem oficinas, residéncias artisticas e
programas de formacdo. Lembro que
uma vezfizum programaem Mog¢am-
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bique e ndo tive duvidas de como os
Moc¢ambicanos tém talento nadanca,
mas nota-se claramente que o graude
fraqueza estd na criatividade. Fomos
educados numasociedade cujo proce-
der é copiar dos adultos e fazer. E pre-
ciso quebrar um pouco isso porque
ndo éaunicaformade podermos fazer
arte, ha outros caminhos. E preciso dar
oportunidade de conhecimento. O de-
safio é exactamente encontrar pessoas
que estejam neste patamar de conheci-
mentos, abertas a criacdo e com um
olharvanguardistaacimade tudo. Nao
bastaapenas o corpo ter habilidade fisi-
ca, porque a danga criativa ndo quer
apenas um corpo super atlético e que
faca os melhores saltos, mas um corpo
consciente dos saltos que estd a fazer.
Maior consciéncia corporal e profunda
leitura de si préprio podem ajudar no
posicionamento da criagao nova. Em
termos estéticos, ha muito por se explo-
rarnas dangas folcléricas e que podem
ser melhoradas com uma maior anélise,
saber como o corpo se curva nesta ou
naqueladanca. Pode-se mesmo desen-
volver técnicas a partir destaintrospec-
cdoeandlise dosritmos e camadas cul-
turais que necessitam ainda serem me-
lhoranalisadas. A falta de conhecimen-
tos que possibilitariam aanalise coreo-
grafica é o grande empecilho.

CC-Do quevéno trabalho de ou-
tros, que nomes de coredgrafos
africanos deveriam merecer mais a
nossaatencao?

PG - Temos em Africa artistas que
tém um trabalho pessoal muito im-
portante e que estdo numa direcg¢do
interessante. Falo de pessoas como os
jovens coreégrafos sul africanos Ro-
byn Orlin, Boyze Cekwana, Gregory

Magoma, do congolés democrata
Faustin Linyekula, dos mog¢ambica-
nosJanete Mulapa, Oracio, da Senega-
lesa Fatou e do congolés brazzavile
Cloram. Também podemos sempre ci-
tar nomes que ja granjearam sucesso
como Germaine Acogny, que é uma
das pessoas que deram muito pela
danc¢a contempordneano continente.
Bem, teriamos uma lista cheia de no-
mes, porque acredito firmemente que
cadaum sejasomenteigual asi.Ndo os
cito somente peloresultado final, mas
pelo processo que cadaum tenta bus-
car para desenvolver o seu trabalho,
propondo-nos um processo indivi-
dual muito préprio. Estes nomes tam-
bém nos mostram que os jovens de-
vem ter a possibilidade de aceitar as
diferentes formas do pensamento
contemporaneo.

Biografia de Panaibra Gabriel

Bailarino e coreégrafo de Mocambique, é um
dos precursores da danga contempordnea na-
quele pais. Nascido em Maputo, dedicou-se ao
teatro, musica e danga e completou a sua forma-
¢do em danga contempordnea em Lisboa, com
artistas como Vera Mantero (Portugal), Frans
Poelstra (Paises Baixos), Reggie Williams e Meg
Stuart (Estados Unidos) com o apoio do festival
Dangasna Cidade.

Em 1998, ele fundou e desenvolveu CulturAr-
te, uma estrutura artistica voltada ao sector pro-
fissional e criativo de danga, onde vem desenvol-
vendo diferentes projectos, desde criacdo de es-
pectdculos, a projetos educativos, oficinas, resi-
déncias e plataformas, e desenvolve colabora-
ces com artistas da Africa Austral (Africa do Sul,
RD Congo, Senegal, Madagdscar) e da Europa.

Em 2000, apresentou a sua primeira cria-
cdo, A Opera do Tambor, no Centro Cultural
Franco-Mo¢ambicano, em Maputo, uma pro-
dugdo da CulturArte, mais tarde a Criagdo

Mafalala, Sete, Herdis desconhecidos....

Em 2003, Gabriel organizou o semindrio inter-
nacional com o tema: "Como ensinar e estimular a
danga contempordnea em um contexto africa-
no?”.Segueaesta iniciativa a criagdo de um pro-
grama de desenvolvimento educacional “12 Estd-
giode Desenvolvimento Coreogrdfico’,com dura-
¢do de seis meses, obedecendo uma estrutura de
trabalho de 8h durante 5 dias por semana. O curso
foidesenvolvido em parceria com "Dangas na Ci-
dade" (Lisboa) e escola PARTS (Bruxelas). Coreé-
grafoscomo David Zambrano (Venezuela), Tho-
mas Hauert (Suica), Mat Vooter (Paises Baixos),
Arco Renz (Alemanha), Lia Rodrigues (Brasil),
Clara Andermatt (Portugal), Faustin Liyekula
(RDC) ou Boyzie Cekwana (Africa do Sul) fizeram
parte do quadro docente para o curso.

Em 2004, criou o espectdculo “Dentro de
Mim Outra Ilha (Em mim outra ilha)” que teve
uma torné de 3 meses pela Europa. Em 2005 lan-
cou a primeira plataforma de danga contempo-
rdnea em Mocambique, hoje em dia denomina-

da como uma bienal, e passou a adoptar, em
2009, 0 nome "Kinani",

Em 2006, iniciou um novo projecto de forma-
¢do em danga (IN)DEPENDENCIA, projeto de
formagdo integrando jovens bailarinos com e
sem deficiéncial fisica, o projecto culminou coma
criagdo devdrios espectdculos apresentados em
Maputo, Franga, IlTha Mayote e Ilha Reunido e
Estados Unidos da América, mais tarde, desen-
volveu um nticleo de formadores no bairro de
Matendene onde langou o primeiro projecto de
criagdo de grupos amadores de danga inclusiva.
Em 2006, em Paris, a sua criagdo Dentro de Mim
Outra Ilha, ganhou o segundo prémio nos En-
contros Coreogrdficos de Africa e do Oceano In-
dico. Dois anos mais tarde, com a sua obra “Ma-
falala2” foium dos vencedores em Zurique, Sui-
¢a, do Prémio Mecenato ZKB (2008), em segui-
da, através do projeto “time and space:the mar-
rabenta solos” ganhou o Prémio incentivo de
Sylt Quelle Cultural para SouthernAfrica
(2009), um prémio da Fundagdo, Alemd Kunst:
Raum Sylt Quelle em colaboragdo com o Goethe-
Institut de Joanesburgo.

As suas obras “Tempo e espaco: os Solos da
Marrabenta”,”Limites”, "Ponto de Intercepgdo”
tém sido mostradas na Africa, EUA, Américado
Sule Europa.Em 2013, seu o espectdculo “Tem-
poeEspago: Os Solos da Marrabenta” foi consi-
derado o melhor de danga em Portugal. E, em
2015, premiado melhor performance em Sa-
raievo (MESS Festival).Desde 2012-2014 tem
participado como director artistico e coredgra-
fodo projecto Incluarte.

Para além de criar e dirigir obras de danga,
Panaibra Gabriel Canda tem dado aulas de téc-
nica de movimento, aulas de composi¢do coreo-
grdfica, improvisagdo e historia da danga, deu
aulas em seguintes universidades: Universidade
Nova de Lisboa, UCLA- Universidade da Califor-
nia, Universidade de Vermont, Universidade do
Novo México, Clare Smith College Park em Was-
hington, e tem orientado workshops em diversos
festivais no mundo.

MUSEU ESPECIALIZADO
A moedanaconstrucaodaHistoria

ADRIANO DE MELO

companhar ahistéria do pais, a

partir da evolugdo damoeda, é,

desde Maio, a nova proposta
que a baixa de Luanda oferece aos
seus habitantes e visitantes, de terga-
feiraadomingo, das 9h00 as 17h00.

O museu, vocacionado apenas para
ahistoria e evolugdo damoedaem An-
gola, do periodo colonial até aos dias
de hoje, tem sido, nestes primeiros
meses um “ponto comum” da maioria
dos luandenses, avidos de conheci-
mentos e curiosidade. E muito usual
para qualquer visitante ver muitas
criangas no recinto, acompanhadas
pelos pais, ouum encarregado de edu-
cacdo, uma pratica que se tinharedu-
zido bastante nos ultimos anos, devi-
do,em parte,adindmicadavida, onde
o tempo é um factor crucial.

Actualmente, logo a entrada do mu-
seu,comuma estruturaarquitecténica
muito diferente das demaisinstituicdes
do género, estd aexposicao “Expressoes
dePrata’,emregime temporario.

Masao viraraesquerda, comecamos
por entrar no mundo damoeda, este vil
metal, que durante anos definiu o des-
tino de civilizacdes e construiu Nacoes.
AhistériacomecapelaMacutaeReise
passapelo Centavo, Escudo e 0 Angolar
até chegarao Kwanza.

Num percurso, que pode ser feito
em minutos ou horas, os visitantes
tém a possibilidade de conhecer as
mudancas que ocorreram no dinheiro
usado no paisaolongo de anos. Se nas
primeiras notas e moedas vemos va-
rios simbolos e lideres portugueses,
impressas sob orienta¢des do Banco
Nacional Ultramarino, para a entao
Provincia de Angola, depois temos o
Kwanza, o simbolo maximo de um po-
vo libertado, impresso ja pelo Banco
Nacional de Angola.

A cadanotado kwanzatambém te-
mos umregisto da prépria Histéria do
pais. As notas traziam desenhos sobre
varios assuntos, todosligados aos ob-
jectivos do paisnaépoca. O incentivoa
luta pela paz,aapostanaeducagdo, ou
o petréleo, como umadasriquezas do

pais,assim como o algodao, eram par-
te dasnotas. A exposicdo permanente
inclui também alguns simbolos e pro-
dutos que eram usados, antes das
moedas e notas nas trocas comerciais,
como osalouozimbo,assimcomo ar-
tefactos guardados,aolongo deanos,
pelo Banco Nacional de Angola, como
parte do seuacervo.

Apesar de alguns jovens usarem o
local mais para fazer fotos suas (“sel-
fies”),umaboa parteaindavaiparala
cheia de curiosidade em entender o
que vém. O modernismo, tipico de um
museu contemporaneo, estabem pa-
tentenolocal.

Claro que para prevenir qualquer
dano, a direc¢do do museu criou re-
gras para proteger o patrimdnio ali pa-
tente. Uma dasregras éaproibicao do
uso de flash durante as fotos. A equipa
de segurancamontadanolocal estala
parafazer cumprir cadaregulamento,
de formaapreservar o patrimoénio, no
ambito de um amplo projecto nacional
de valorizacao da heranga histérica e
cultural do pais.

Ainfra-estrutura, que é umainicia-
tivado Banco Nacional de Angola e co-
mecouaser construidaem Janeiro de
2013, hoje é umareferéncia da baixa
de Luanda.
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0 pano do palco da XI edicdo do
Festival Internacional de Teatro do
Cazenga (FESTECA), que decorreu
no Centro de Animacao Artistica
"ANIM'ART"de 8a17 de]Julho,abriu
com um grito de bravura aos feitos
daorganizacao, que fezde tudo para
termos a festa do teatro, a contracor-
rente de tantas incertezas financei-
ras. Masanoite deaberturado certa-
me reservava outras peripécias, do
atraso sentido ereclamado aslagri-
mas de alegria de Nani Pereira...

Anoite caiaeachegadade convida-
dos ilustres trazia a certeza de que a
arte pode ser fundamental na des-
construcdo de esteredtipos e precon-
ceitos. A 62 Avenida do Cazenga agita-
va-se aos poucos que iam chegando
gente de diversos estratos sociais e
origens. Toda a poeira daquela rua
sem asfalto e as ainda precarias (mas
possiveis) condicdes que o centro ofe-
rece, contribuiram mais ainda para o
mérito de Orlando Domingos e sua
equipa, que somam mais de duzentos
espectaculos e um leque de mais de
trés mil actores movimentados nestes
11anos de FESTECA. Porque mais po-
bres estarfamos se toda a maquina
ndo soubesse se arrojar com discipli-
na para manter firme o Unico festival
internacional de teatro ainda operan-
te de formaregular,agoraacudido pe-
lo Circuito Internacional de Teatro, or-
ganizado na Centralidade do Kilamba.
Convictos deste propo6sito estavam Jo-
sé de Oliveira Bastos, vice-admistra-
dor do Cazenga para Area Politica e
Social, Viera Lopes, director nacional
da Acg¢do Cultural do ministério da
Cultura, directores de grupos de tea-
tro, actores, jornalistas e demais pre-
sentes, imbuidos no espirito da se-
guinte afirmacao: “Juventude e Arte -
O Futuronas Nossas Maos”.

XIFESTECA
OSGUERREIROSDAGLOBODIKULU
EAIMAGINACAO ESVOAGCANTE DEANNKLATT

Homenagens

0 grupo Ombaka, da provincia de
Benguela, que conta com mais de seis
participacdes no FESTECA, foi o es-
colhido destavez.Criadoa 5 de Mar-
¢ode 2005 na cidade de Benguela, é
dos mais dinamicos daregido sul, ga-
nhando assim alguma atenc¢do me-
diatica. Conta com uma participacio
internacional no Festival de Inverno
de Mocambique. Tem em destaque as
pecas “Quando a Realidade Atinge”,
“0 Técnico”, “Sonhei com Manguxi”,
“ALei” e “O Elevador”.

Algumas figuras da génese do tea-
tro angolano foram distinguidas. Con-
ceicao Diamante, natural de Luanda,
tem uma carreira de mais de 30 anos,
num percurso que se estende nos pal-
cos e nas telenovelas. Eum dos rostos
do grupoJulu, de forte intervencdo no
teatro comunitdrio. Volta a ser nome
sonante neste festival quejaem 2014
aelegeu como melhoractriz.

Africano Kangombe tem se nota-
bilizado como figura transversal e
ponto de unidade da classe teatral,
além das suas meritérias habilida-
des reconhecidas no excelente tra-
balho de gestdo do Oasis. Foi, a nivel
internacional, consultor da ONU pa-
ra o Teatro e Culturas Etnicas Ango-
lanas. Por si encabecado, a nivel lo-
cal o Oésis foi segundo lugar no FE-
NACULT de 1989 e Prémio Nacional
de Cultura e Artes de 2014. Pelo fac-
to de estar entre os homenageados,
que lhe valeu um diploma e troféu,
também disse: “Ndo tem sido facil
continuar, mas o teatro é sempre
uma arte gratificante”.

Aactriz e figurinista Anacleta Perei-
ra, a nossa “Nani” do Elinga Teatro,
uma das poucas sobreviventes do nd-
cleo embrionario do qual nasce o Elin-
gadehoje, acautelou-nos deimediato
ser uma pessoa de lagrimas faceis e

que tem procurado evitar uma exces-
siva exposicdo publica. Nasceu em
Luandamas passatodainfanciaeado-
lescénciaem Mbaza Kongo, onde toma
0s primeiros contactos com o teatro.
Tem um percurso inteiro no Elinga, on-
de, sem favorde ser membro fundador;
divide a direc¢do do grupo com Mena
Abrantes. Coordenadora doimportante
Festival Internacional Elinga, mas que
s6 chegou na terceira edigao e claudi-
cou, ficando apromessada quartasem
dataelocal previstos. Na possivel vida
fora dos palcos, visto que ainda estamos
muito longe dos actoresviverem do tea-
tro, mesmo para consagrados do quila-
te de Nany, Kangombe ou Adelino..., se
desdobracomojurista.

Nas poucas palavras de agrade-
cimento, interrompidas pelas la-
grimas que lhe cairam insubmis-
sas, foi precisa em dizer que o tea-
tro, como arte colectiva, precisa de
momentos como estes e que é uma
das poucas accdes de homenagem
prestadas a sua pessoa.

David Caracol sobressaiu ainda
nesteano de 2016 com umaactuacao
brilhante em “Cartas da Guerra”. A ver-
dade é que este actor do Horizonte
Njinga Mbande voltou a mostrarasua
competénciaem passar no casting de
“Posto Avancado do Progresso”, outro
filme de produgdo portuguesa. Mas a
boa nova nio para ai: David recebeu
em Marco passado o prémio de me-
lhor actor do Festival de Las Palmas,
em Espanha, pela sua actuacdo em
“Posto Avancado do Progresso”.

Com cercade 30 anos de teatro, o XI
FESTECA nio podia estar céptico ao
bom momento da carreira deste actor
angolano, recado que deve ser baixa-
do as embaixadas de Angola no es-
trangeiro para que estas possam fazer
oseutrabalho de expansao cultural e
ajudarno acesso a projectos interna-
cionais. Das suas poucas palavras no

palco do FESTECA, disse-nos que “o
prémio é de Angola”.

Vinde mais vezes, Ann Klatt

Avindadaactrizalema Ann Klatt é
sem sombra de duvida, em jeito de
respaldo antecipado, o grande ganho
que o instituto cultural alemao -
GOETHE - conseguiu dar as Artes Cé-
nicas neste ano que esperamos o florir
do festival internacional de teatro in-
fanto-juvenil. Até entdo o GOETHE ndo
se envolvia de forma tao positiva e
acertada com o teatro, nessa sua em-
preitada cultural que tudo indica estar
disposto a direccionar as suas inten-
¢desparalada Mutamba.

Ann dirige uma companhia de tea-
tro de bonecos, um trabalho mais
complexo que o daescola de marione-
tas.Fazum pouco de tudo: monta o ce-
nario, as roupas e, e mais dificil, faz
voar asuaimaginacdo. O teatro de bo-
necos é um trabalho sofisticado e novo
que é voltado para um publico supe-
rioraos quatro anosdeidade,jasendo
desenvolvido em paises como Franca
eInglaterra. Estalinguagem, mais vi-
sual, trabalhando a expressdo corpo-
ral com mais afinco, permite as crian-
¢as desenvolverem as suas emocoes.

Onde busca inspiracao para fazer
coisas tdo estranhas e fugidias a ima-
ginacdo comum? Um dos actores pre-
sentes no encontro perguntou, curio-
so em saber como ultrapassar o pro-
blema da faltadeimaginacdo. Ann, de
sorriso nos labios, orientou que usa
como método orecurso as artes plas-
ticas. Disse ser uma pessoa atenta as
artes plasticaseadimensao pictérica
dos quadros, que lhe servem de fundo
eonde buscaostragos da composicdo
de personagens que da vida. Esta di-
rectora alema apresenta ideias que
sdo uma alternativa a mesmice e cli-
chés de composicdo que vem se evi-
denciando no nosso teatro.
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ecorreu, dia 1 de Julho, nos Pa-
D(;os do Concelho de Lisboa, a

apresentagao publica do livro
“Rememoracdo do Tempo e da Humi-
dade (Poemade Nzé de Sant’y Ago)” do
poetacaboverdeano José Luis Hopffer
Almada e dirigente da Associacao Ca-
boverdeanade Lisboa.

Filinto Elisio escreve que “Olivro de
José Luis Hopffer Almada, “Rememo-
racdo do Tempo eda Humidade” (Im-
prensa Nacional Casa da Moeda), (...)
reconfirma algo ja escrito nas estrelas
dasletras cabo-verdianas.

Hopffer Almada realiza neste seu
novo livro aarticulacido de seis outros
‘livros’ - ‘Ainfancia e os mitos assina-
lados’ e o subtitulo ‘Assomada noc-
turnarevisitada’; ‘Terra Longe-Dias-
poras’; ‘Sanvicentinas (Reformula-
coes Mindelenses)’; ‘Revisitacdes da
Casa do Tempo e do Saber’; ‘Praia-
nas’; e ‘(Es) pasmos da Desesperanca
edaDordeLiberdade (ou Reencena-
¢oes da Maturidade dos Tempos e dos
Hero6is Reinventados)’. Livro que,
aportaem subtitulo ‘Poema de Nzé di
Sant’ y Agu’, que o ressignifica em
completude assonante do verso em

JOSE LUIS HOPFFER ALMADA
”REMEMORAQAO DOTEMPOEDAHUMIDADE”

mote Lembras-te e dos versos emre-
frao Todos nds éramos/todos nés fo-
mos; Livro que sectoriza o leitor para
cadalivro de cenarios profusos, mas
numa linha de remarcagdo do sujeito
poético complexo.

Oarcoealiraem José Luis Hopffer
Almadatambém armam-se darecor-
dacdo, daontologia, da epifaniaeda
litania. Sdo oragdes, se quisermos,
em toda a sua ambivaléncia, por-
quanto empreendem os versos tanto
na retroversao do passado (ecos e
ressonancias) do Poeta, como na
prospeccdo do futuro (desejos e pul-
sares) no projecto poético tornado li-
vro. Fica-nos aduvida: serd que a pai-
xdo vigorosa do puro texto avarrer a
temporalidade o nascedouro do épi-
comoderno?”

AUTOBIOGRAFIA ORTONIMA

Nascinuma aldeia
asombradeum sobrado
eda austera penumbra das montanhas

Ainda crianga
exauri-me nas exaustas margens dasribeiras
galguei a humida orografia da Assomada
efiz-me drvore do planalto

Oserpentear das estradas
fez-me desembocar no mar
edesaguarno siléncio
juntoauma cidade
espraiada em azul e murmurio

De costas para o mar
insinuei-me
-paraalémdailha -
nalenta e transparente
caminhada das nuvens
parade Leipzig
loucamente beijar
comamorecom ardor
aneve comodor
acarvdo e melancolia
para da Europa
longamente acariciar
com ardor e com amor
o niveo esilente frio

Hoje sei que sou
um simples signo de addo e eva
edo seu éden pétreo no Pico de Anténio

José Luis H. Almada

Rodrigo de Matos vence

Grande Prémio Press Cartoon Europe

O cartoonista Rodrigo de Matos foi o
vencedor do Grande Prémio Press Car-
toon Europe. O portugués venceu o con-
curso que distingue os melhores car-
toons publicados em jornais, revistas e
meios de comunicacdo online de toda a
Europa. O cartoon premiado caricaturao
futebol ea crise econdmicaportuguesa.

Promovido pelo Press Cartoon Bel-
gium, o Press Cartoon Europe atribui
um prémio no valor de 8.000 euros.
Este ano, o galardao foi entrege a Ro-
drigo de Matos, gracas ao cartoon
que revela um mendigo com uma ti-
gelanasmaos, aserservido com uma
conchaonde esta colocadauma bola
de futebol.

O objetivo passar por fazer referén-
ciaacrise econémicano paiseaoapu-
ramento de Portugal para o campeona-

Rodrigo de Matos

todomundo, este ano, no Brasil.A cola-
borar com o semanario 'Expresso’ des-
de 2006, o cartoonista luso vai, agora,
receber o prémio no Festival Interna-
cional de Cartoon, em Knokke-Heist, na
Bélgica, sendo que o segundo prémio
foiatribuido a Tjeerd Royaards e o ter-
ceiro a Hajo de Reijger,ambospor car-
toons publicados na Holanda.

Natural de Angola, Rodrigo de Ma-
tos estudou jornalismo em Coimbra,
onde também se licenciou em Ilustra-
¢do Editorial e de Imprensa. Atual-
mente, reside em Macau e publica no
jornal macaense 'Ponto Final'.
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ENTREVISTADE AZIZARAHMOUNI, POETAMARROQUINA

AOPOETA PORTUGUES LUIS FILIPESARMENTO

Aziza Rahmouni - Vocé poderia nos contar um pouco do seu caminho
criativo diversificado entre a producao e escrita?

Filipe Sarmento - Desde que percebi que a criacdo de fendmenos artisticos
passaria por umaboa parte das 24 horas de cada dia da minha vida, varios fo-
ram os caminhos que se cruzaram. Desde logo a literatura, mas também o ci-
nema, o jornalismo, mas também o teatro. Diria que é um caminho atipico.
Nao s6 porque ndo pertengo a esse universo de gente que comegou aler classi-
cosaos5anoseaescrever poesiaaos 6, mas porque passei por uma infancia
igual atantas outras em Portugal no inicio dos anos 60 do século passado. Co-
mo quase todos os rapazes desse tempo acalentei sonhos de serjogador de fu-
tebol,locutor de radio, bombeiro, piloto de avides ou astronauta. Foia colabo-
racdo precoce nos suplementos juvenis dosjornais, o que foi um acaso da mi-
nhavida, que me fezaproximar de um mundo até entido completamente des-
conhecido para mim. Entro muito cedo paraasredac¢des dos jornais onde vi-
ria a conhecer os mais importantes intelectuais portugueses. Pela simples
pratica de estar simplesmente a escuta nas suas tertulias fui descobrindo o
mundo fantastico doslivros e dos seus contadores de histdrias, dos pensado-
res, dos artesaos das palavras magicas.

Apaixdoseriainevitavel. E, talvez por mimese, comecei a escrever as minhas
primeiras histérias e os meus primeiros poemas, mas com uma forte influéncia
datécnicajornalistica queja entdo praticava. Percebique ojornalismo é uma
das disciplinas superiores daliteraturae, a partir dele, as ficcdes sdo mais reais,
mais proximas do leitor. Contudo, o fascinio pelalinguagem leva-me a experi-
mentalismos modernistas e adescoberta de outras. Surge, assim, o cinemace,
consequentemente, a televisdo. 40 anos depois do meu primeiro livro e 35 anos
depois daminha primeira série de filmes para televisio permanece o mesmo
fascinio por esse mistério que noslevaacriarapartir doreal novas formas da
suainterpretacdo, paracompreendé-lo e saber um pouco de quem somos.

AR - Vocé tem um ritual de escrita, horarios fixos ou um lugar tiao
especial?

FS - Osrituais vio mudando com o tempo. Quando erajovem, preferia escre-
veranoite, madrugada fora,acompanhado por um bom vinho do Porto. Hoje,
prefiro levantar-me cedo, por volta das 7 horas da manha e dar inicio ao meu
trabalho de escrita. Costumo escrever numalonga mesa de madeira, virado pa-
raaparede.Saohorasdeinterioridade, de reflexdo, de sonho. Ao fimeao cabo, é
todoum mundo de ficgdes que se convoca para chegar ao grande objectivo que é
comunicar. Comunicar, confrontando ideias, criticando ou denunciando os in-
sultos que os senhores do mundo lan¢am contra os povos. Sobretudo contra os
povos do Sul. Neste meu pequeno mundo, como se fosse o atanor de um alqui-
mista, vao surgindo asideias que dardo corpo e vestuario as minhas obras. Sem-
pre emsiléncio. Solitariamente.

AR -Vocé escreve o texto s6 uma vez ourepetidamente?

FS - Um texto, no meu caso, é submetido a varias versdes, por vezes num exer-
cicio obcecado pelo jogo dalinguagem. Os meus livros vao surgindo de frag-
mentos escritos a mao, sobretudo em viagem, exercicios de reflexao filoséfica,
linguistica, historica e que, mais tarde se adaptarido a obra em execucao. Fruto
de umadas minhas paixdes maiores que éaleitura e o cinema. Quando chegao
momento em que, conscientemente, ndo tenho nada maisaacrescentar, sejaa
ficcdo,ao ensaio ouao poema, dou porterminado o livro. Depois, deixo-o des-
cansar num arquivo oculto no meu computador, depois de salvo numa pen, du-
rante algumas semanas. Ao revisita-lo vou descobrir se ele esta definitivamente
acabado ouse exige altera¢des. Terminado este processo, segue para o editor. A
partir daqui deixa de me pertencer. Esqueco-o. E raramente regresso aele.

AR- O querepresente a escrita paravocé?

FS - Comecou por ser uma paixao peladescobertadalinguagem. Hoje, alite-
ratura é um membro da minha familia mais intima. Com quem me entendo, com
quem me zango, com quem me rio, com quem, por vezes, corto relacdes e a
quem retorno sempre movido por novas sensagdes de paixdo, por um erotismo
revivificador e transformador do ser. Aliteratura, sendo um espacgo da interiori-
dade, s6 acontece quando sai. Sé é real quando explode. Nds s somos o que so-
mos quando saimos. Ser é sair. E quando se sai ha sempre algo de novo que nos
espera e nos leva pelos caminhos misteriosos da seducao que nos conduzirao ir-
remediavelmente ao fascinio, ao deslumbramento. Mas a literatura também é
um espaco de profundo agradecimento pela existéncia que me tocou viver.

AR -Haalgumas "partes” de vocé, a sua experiéncia, em sua escrita?

FS-Evidentemente. Arelacdo das nossas experiéncias com o fascinio pelo
mundo desconhecido que encerramos em n6s mesmos esta plasmado em cada
poema, em cadareflexdo, em cada paragrafo de umahistériaaparentemente
inventada onde o real esta tdo presente como narealidade que nos envolve. Es-
crevemos para saber quem somos e com quem comunicamos. Nesse didlogo
tem-se aconsciénciade que hoje sou diferente de ontem e diferente de ama-
nha. E umarelacdo que noslevaarepeticio da diferenca num universo de di-
versidades que nos constituem em cada fenémeno experimentado.

AR -Vocé gostamais de escrever ou traduzir e por qué?

FS - Aescritaeatraducio sio faces damesmamoeda. Com a primeira navego
no meu barco, sem destino, em busca de novos territorios. Na traducao, rein-
vento o territdrio de outro, desterritorializo-me e viajo numa dimensao para-
lela com a mesma paixdo, com o mesmo fulgor, com o mesmo rigor. E desta
relacdo que surge, por vezes, novas relagcdes com os autores que traduzo.
Novas familias, novos mundos, novas sensacdes com a dimensao fascinante
de um outro idioma.

AR - Antes dolancamento de um livro, o que vocé sente?

FS - Atranquilidade absoluta de que esta viagem ja ninguém me pode ti-
rar. O prazer de vé-lo voar pelas livrarias nacionais e estrangeiras. Mas tam-
bém a disponibilidade de aceitar o convite que o livro me faz a viajar com
ele paraoutras paragens. Quando um livro sai sinto também o terror de ndo
voltar a escrever outro.

AR-Vocé é sensivel a criticaliteraria?
FS-Seelaéhonesta, sim. Se elatem como funcdo ser megafone de interesses
alheiosamim e ao meulivro, nao.

AR-Qual é osegredo do sucesso?

FS - Creio que nao hareceitas. O sucesso acontece paralado oficio do escri-
tor. Nao me sujeito amodismos. Lanco experiéncias literarias. Se elas tém eco
junto dosreceptores fico feliz. Se ndo tém, ndo deixarei de fazer o meu cami-
nho com aautenticidade que me exijo em cada obra. Nao busco sucessos. Os
sucessos sdo sempre exteriores anés. Tém vida prépria. E ndo deixo que in-
fluencie aminha mais profundaintimidade. O sucesso pode ser, num ou nou-
tro caso, um suplemento vitaminico contra o medo de uma seca criativa. E
nuncadeveraser o leitmotiv do escritor. O escritor em si vive fora do sucesso.
O sucesso é um multiplo abraco do desconhecido a quem agradeco pela gene-
rosidade que transporta em si mesmo.

AR- Através da escrita, vocé deve passar mensagens ou apenas contar
historias?

FS - Todaaminha escrita é comprometida com o tempo que vivo. E uma escri-
tadaactualidade, do momento transformador da humanidade, das suas convul-
sbes, das suas arbitrariedades, dos seus confrontos ideolégicos. As historias es-
tdola. Bastaobserva-las com atencio e detalhe. No detalhe de uma foto ha uma
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histéria oculta por contar que nao se pode dissociar do universo onde estd inte-
grada. Sejanoromance ou na poesia, presididos pelas mensagens humanistas e
contratodo e qualquer poder que tente anularalivre expressdo dahumanida-
de.Ndo somos propriedade de ninguém. Fazemos parte de um corpo que sem
nos seria mais pobre. Essa é agrandeza do edificio humano.

AR-OFacebookabre os horizontes. Vocés acha que ele aproxima o lei-
tordo escritor?

FS - Sem duvida. A revolu¢do comunicacional operada pelas redes sociais
veio transformar e alimentar arelagdondo sé entre o escritor e o seu leitor, mas
entre todos os seres humanos. Paraobem e para o mal. Masasrevolugdes en-
cerram sempreriscos e se assimnio fosse ainda estariamos a viver em grutas
sem saber da existéncia do outro. O Facebook é um enorme saldo de confronto
dediferencas, de reencontros, de pacificagdes historicas, de movimentos huma-
nistas pelaigualdade de todos os seres humanos independentemente das suas
ideologias ou opcoesreligiosas, da cor da pele oudas suas geografias. O Face-
book é um mundo virtual onde a existéncia é tdo real como na minha cidade. Foi
nesse enorme saldo de eventos que nos encontramos e nos sentdmos para esta
conversa fraterna sobre um tema que é em si toda a vida desde hd milhées de
anos até ao infinito.

Esta foto
captura-me
representa-me
autentifica-me

que assassinaa fraternidade entre povos, que vilipendia
adiferenca, que envilece culturas, que promove mortandades.
Esta é a Europa daglobalizacdo dapobreza e da miséria,
danormalizac¢do digital das mentes, dos alimentos, das medidas,
das fardas virtuais, da descaracterizagdo do homem regional.
Esta é a Europa dos criminosos, dos assassinos, dos corruptos,
dostiteres, das marionetas, dos vermes. Esta é a Europa

dos cadaveres, do sangue putrefacto, da prosa enlameada

pelos detritos das fortunas roubadas as nagoes. Esta é a Europa
que deflagrou a democracia, a politica, o consenso,

aEuropa que se suicida diaadianos cadafalsos da especulacao,
dos famigerados mercados, das bolsas e dos seus carrascos.

Esta Europa é umimenso Vesuvio, de multiplas crateras, o terramoto
davergonha, o dilivio daambicao, o esgoto do caos.

Esta Europa é uma Comissao de loucos, fanaticos, cobardes,
oburaco negro dadignidade humana.

(Luis Filipe Sarmento, do livro "A Casa dos Mundos Irrepetiveis”, 2015)

Luis Filipe Sarmento nasceua 12 de Outubro de 1956. Licenciado em Fi-
losofia pela Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. Escritor, Tradu-
tor e Realizador de Televisdo.]Jornalista, editor, realizador de cinema e vi-
deo.Professor de Escrita Criativa. Alguns dos seus textos encontram-se tra-
duzidos em inglés, espanhol, francés, italiano, mandarim, japonés, romeno,

depois de morto.
Noregresso d poesia
rasgo-a.
Otempondo captura
o mistério do poema.

(Luis Filipe Sarmento, do livro "Efeitos de Captura”, 2015)

Esta é a Europadas fraudes, dos impedimentos, do desprezo
humano, da corrupcao, das proibi¢coes, das barreiras,

dos muros davergonha, das cortinas que escondem misérias,
do assalto asmultidoes. Esta é a Europa sem memoria,
dafestados eleitos em reunides clandestinas em hotéis de luxo,
damanipula¢do, da destrui¢cdo da esperanca, do holocausto
programado. Esta é a Europa sem solidariedade,

macedonio, croata e russo.

BIBLIOTECA ONLINE TEM MAIS DE TR]AEAS
MILLIVROS GRATUITOS EM PORTUGUES

Umabiblioteca online disponibiliza
gratuitamente mais de 3.000 livros
em portugués europeu, alémde ter 25
reedicdes de titulos que estavam de-
saparecidos eum espaco de edicdo de
originais de novos autores.

O projecto Biblitronica Portuguesa
nasceuem 2007,no Departamento de
Literaturas Romanticas da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa,
pelaprofessora Angela Correia e alu-
nos, mas autonomizou-se no ano pas-
sado paraum endereco proprio.

A generalidade destes livros esta
disponivel em formatos que permitem
impressdo ou que podem ser descar-
regados gratuitamente para leitura
em dispositivos pessoais.

A seccdo doscercade 3.000 "livré-
nicos" funciona como um portal para
oslivros em lingua portuguesa que es-
tdo presentes 'online’, é a zona mais
utilizada pelos leitores e pretende ser
exaustiva.

Sao livros de todo o género, sem
qualquer critério de qualidade asso-
ciado. Cada publicacao é classificada
pornome do autor e pelo titulo, tendo

associadaumaclassificacdo que indi-
case é pesquisavel, se estd sobaforma
de fotografias (ou seja, com fotos de
cadapagina) ou se tem alguma restri-
cdodeacesso.

0 'site' tambémjareeditou 25 livros
que deixaram de existir em papel, obras
antigas ou dificeis de encontrar por ndo
serem apeteciveis comercialmente pa-
ra as editoras convencionais, mas que
"mantém o interesse publico" e que es-
tdolibertos de direitos de autor.

Os objectivos destas publicagdes,
segundo adocente, "sdo varios".

"Um deles é darmos espacgo de ex-
perimentacdo a novos autores que
nunca tenham conseguido publicar
numa editora e a novos ilustradores,
além das pessoas que aprendem como
se faz um original, desde arevisao do
texto a paginacdo eaarticulacdo coma
ilustracdo", explicou.

Os novos autores que queiram ser
publicados tém de aceitar condi¢des
como a inexisténcia de troca de di-
nheiro e a cedéncia de direitos para
que o livro fique disponivel a toda a
gente, porque o projecto quer funcio-

nar como "uma espécie de montra".

O projecto tem ainda um blogue,
que actualmente concentra artigos
publicados naimprensa sobre livros,
antigos ou recentes, mas que Angela
Correia quer desenvolver paraum es-
paco de critica e crénicas, contando

embreve comacolaboracio daescri-
tora Adilia Lopes.

Em numeros, o blogue tem 275 se-
guidores, o 'site’ teve 43.079 visualiza-
¢Oes desde que se autonomizou, em
Abrilde 2015, e no dia em que foi mais
visitado alcangou os 8.593 visitantes.
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